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Apresentagdo

Apresentacao

Ol3a, estudante!

O livro gue vocé tem em maos foi feito
especialmente para vocé.

Ele traz um conjunto de conteudos, como textos
e imagens, cuidadosamente escolhidos e elaborados
para apoiar seu desenvolvimento na escola e em
outros contextos de sua vida.

Esperamos que cada atividade desta obra ajude
vocé e 0s colegas a compreender o mundo em que
vivemos e a criar solugdes cada vez melhores para
superar os desafios individuais e coletivos.

Depois de vocé, outros estudantes vao usar este
livro, por isso € importante cuidar bem dele ao longo
do ano, sem fazer anotacdes nas paginas. Desse
modo, vocé ajuda aqueles que vao aprender com
esta obra nos préoximos anos. Outros estudantes
também estdo cuidando bem dos livros que vocé
vai utilizar nos proximos anos. Esse ciclo de cuidado
com os elementos de uso coletivo é essencial para a
manutencao dos materiais didaticos e dos espacos
da escola, da comunidade e da familia.

Vamos 1a?
Tenha um excelente ano!

Os autores

N&o escreva no livro. 3



Conhega seu livro

Conhega Conhecer seu livro didatico vai
se ivro ajudar vocé a aproveitar melhor as
v llvr oportunidades de aprendizagem.
Este volume contém quatro capitulos.

Veja a seguir como ele esta organizado.

Abertura do livro
Boas-vindas

As atividades que abrem o
livro s&do uma oportunidade para
vocé retomar o que ja sabe.

"

2

Africa:

Abertura do capitulo & origense

continuidag

O texto e a imagem dessa dupla
de paginas introduzem o
assunto que serd abordado.

Ciranda

A secdo propde atividades orais para
voceé refletir e se expressar sobre o
assunto do capitulo.

Desenvolvimento do assunto

Os textos, as imagens e as atividades dessas paginas permitirdo que vocé compreenda o
conteudo que esta sendo apresentado.
Pesquise!

— Atividades para vocé

pesquisar na internet,
em jornais, em revistas,
na biblioteca ou em
__outros espacgos.

Curtiu?

Este boxe traz
entrevistas com
diferentes
personalidades
para vocé conhecer
suas profissdes.

Atividades Arte e...
Secdo com Este boxe
atividades para apresenta textos
ajudar na sobre os temas
compreensao atuais relacionados

dos temas tratados. com as artes.

4 quatro g
) 3

4 N&o escreva no livro.
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Conhega seu livro
Explore,
experimente e crie!
E 0 momento de
experimentar e

de pdr em pratica
O que voceé esta
estudando. M&os a
obra e divirta-se!

Universo digital

A secdo permite que vocé
navegue por temas relacionados
com a computagdo presentes
em diversas situacdes

do seu cotidiano.

Finalizando o capitulo

No fim dos capitulos, vocé revé os conteldos estudados e encontra sugestdes de
materiais para ampliar seu conhecimento.

. Ensaio geral Finalizando o livro

~—eh Relembre os Até breve!
conteddos N final do livro, voceé vai realizar
estudados

atividades para verificar o que

no capitulo. aprendeu ao longo do ano.

\

CriAgao Multiteca
Secdo que aborda Sugestdes de livros,
temas do capitulo filmes, sites e musicas
em atividades de para vocé continuar
introducdo ao aprendendo —
audiovisual. e se divertindo. Material de apoio
Ao final do livro, hd uma coépia dos
'\co“es usados no livro materiais de apoio para vocé usar

durante atividades especificas.

g Atividade em dupla

@ Audio
AR Indica a faixa de dudio que deve
@ tividade em grupo o7 eUvicEL

Saber ser

Sinaliza momentos propicios
para o desenvolvimento das
competéncias socioemocionais.

Q ©5y  Atividade oral

'@ Atividade para casa

Artes integradas
. - s Sinaliza momentos em que
Sleizue CliElis] s&o trabalhadas diversas

linguagens artisticas.
SOV SNZ0/») oz T
SN0 RS-

cinco { S

N&o escreva no livro.
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Boas-vindas

HABILIDADES AVALIADAS
NA SECAO BOAS-VINDAS

» (EF15AR04) Experimentar di-
ferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobra-
dura, escultura, modelagem,
instalacao, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, re-
Cursos e técnicas convencionais
e Nn&o convencionais.

» (EF15AR05) Experimentar a
criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando di-
ferentes espac¢os da escola e
da comunidade.

» (EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e co-
letivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a
construcdo de vocabularios e
repertdrios proprios.

» (EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical ndo
convencional (representacao gra-
fica de sons, partituras criativas
etc.),bem como procedimentos
e técnicas de registro em audio
e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

» (EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percepgédo, o imaginario, a

Bem-vindo ao 52 ano! Desejamos a
vocé um otimo periodo de estudos.

Para iniciar, propomos um aguecimento por

meio de atividades. Vamos comecar?

1b. E 0 momento no qual artistas e técnicos envolvidos em uma montagem se retinem em ages
de preparacgdo do espetaculo que seré apresentado ao publico.

o Existem muitas maneiras de fazer teatro. Cada grupo,
companhia ou artista desenvolve o préprio jeito de conduzir as

“©

etapas do processo criativo de uma peca. Converse com os colegas e
o professor sobre as questdes a seguir.

a. Vocé ja participou da criacdo de alguma peca de teatro? Quais
foram as etapas desse processo? Respostas pessoais.

b. No contexto do teatro, o que é ensaio?

c. Cite dois profissionais que participam do processo de criacédo no
teatro e explique suas funcdes. Os estudantes podem citar: ator, diretor,
figurinista, criador de trilha sonora, iluminador, entre outros.
d. Em um processo de criacdo teatral, qual(is) funcédo(des) vocé

gostaria de desempenhar?

Resposta pessoal.

e Observe a imagem e resolva as questdes a seguir no caderno,

utilizando letra cursiva.

8
g
E
>
Z
g
9
2
s
3
&
5
[

Professor, a legenda dessa
imagem foi omitida para ndo
influenciar a anélise dos
estudantes. A foto mostra um
grupo de criancas ensaiando
uma peca de teatro.

2e. Espera-se que 0s
estudantes concluam que

a cena, provavelmente,
representa o ensaio de uma
peca com a condugdo de uma
professora.

. Descreva as pessoas na imagem. Na imagem, ha cinco criangas e um adulto.

capacidade de simbolizar e o

As crian ao em um pal I lvez
repertério ficcional. s criangas estdo em um palco, e o adulto (talve

uma professora), um pouco afastado, as observa.

o o

. Em que lugar elas estao?

»» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relagcdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

» (EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimdnio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
aconstrucdo de vocabularioe
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

POR DENTRO DAS
ATIVIDADES DA SEGCAO
BOAS-VINDAS

® Atividade la: Espera-se que os
estudantes retomem experién-
cias e conhecimentos prévios
para responder a essa questao.
Nos anos anteriores, eles viven-
ciaram diferentes processos
de criacdo de personagens,
histérias e situacdes. Peca-lhes
gue descrevam as etapas do
processo e leve-os a perceber
a pluralidade de maneiras de
criar em teatro.

0

Q

Estd observando as criangas.

. O que as criangas estdo fazendo? Uma delas esta fazendo gestos com a méao

enquanto |é, as outras acompanham a leitura.

. O que o adulto esta fazendo?

e. Com base na observacdo da imagem e nas respostas anteriores, o
gue vocé acha que estd acontecendo nessa imagem?

Resposta pessoal.

8 1 oito

Orientacgcoes didaticas

® Essasecdo promove uma avaliagdo diagndstica
e pode ser realizada ao inicio do ano ou ao
iniciar o trabalho com cada um dos capitulos.
A atividade 1permite identificar o conhecimen-
to dos estudantes sobre as possibilidades de
processos de criacdo no teatro. O diagndstico
acerca dos interesses dos estudantes pelas
fungdes no teatro serd importante para a
realizacao da leitura dramatica proposta no
primeiro capitulo.
Na atividade 2, os estudantes séo mobilizados a
realizar uma leitura de imagem, relacionando-a
ao universo teatral e criando hipdteses sobre
0 que estd sendo representado nela.
® Retome com os estudantes aspectos que eles
jad conhecam do processo criativo em teatro,
permitindo que falem livremente, lembrando-
-0s de elementos que possam ter deixado de
citar, mas reforcando os que forem comen-

tados. Figue atento aos estudantes que ndo
corresponderem ao esperado narealizacdo das
atividades diagnosticas, certificando-se de que
tenham retomado os conteudos e conceitos
necessarios para o trabalho com o capitulo 1.
Se necessario, reforce com a turma que, no caso
das atividades em que sao solicitadas respostas
manuscritas no caderno, é importante que o
registro seja feito em letra cursiva. Aproveite
aoportunidade pararetomar o tema e avaliar
o desenvolvimento das habilidades de escrita
manuscrita dos estudantes.

A atividade 3 é uma atividade diagndstica na
qual vocé poderd observar a familiaridade
dos estudantes com as possibilidades do tra-
balho coreografico, retomando experiéncias
anteriores com processos criativos em danca.
Na atividade 4, espera-se que os estudantes
percebam que, cada vez mais, a dang¢a propde
um novo entendimento de corpo, de modo que,
ao se libertar de padrdes preestabelecidos,

N&o escreva no livro.




Boas-vindas

a Observe a imagem e converse com os colegas e o professor Q-
sobre as questbes a seguir. ) © Atividade 1b: Converse com os
L W— estudantes, levando-os a refletir

desenvolvidas em um ensaio,
retomando jogos e improvi-
sacdes e comentando sobre
leitura de textos e visualizacdo
de imagens, conversas e deba-
tes sobre o tema, bem como
a construcdo de elementos
de cena (bonecos, cenarios,
figurinos), etc.

o Atividades1ce1d: Asprofissdes
e suas funcdes no teatro foram
trabalhadas no capitulo 4 do
volume 3. Verifique a necessidade
de retoma-las com os estudan-
tes, avaliando o conhecimento
prévio da turma, que também
pode advir de experiéncias fora
do contexto escolar.

* Atividade 2a: Espera-se que
os estudantes identifiguem as
pessoas que estdo retratadas

3 — sobre as acdes que podem ser
‘ -

d l ded lizand ' fi ‘ d 2é e ImEgE
-
Estudantes de danca realizando uma coreografia. Foto de 1. o Atividade2b: lLeve s estiidan-
a. Quais elementos na foto permitem identificar que as criancas estéo tes a observar as cadeiras e o
fazendo uma coreografia? A posicao igual de todas as criangas retratadas na fato de que as criangas estdo
imagem. em um nivel mais alto do que
b. Como vocé imagina que é criada uma coreografia? o do adulto na foto.
Resposta pessoal. ) . ~ L © Atividade 2c: Chame a atencéo
c. Quais podem ser as fontes de inspiracédo para a criagcdo de uma dos estudantes para a crianca
coreografia? Os estudantes podem mencionar o estilo da misica, a melodia ou a que estd com um papel na
letra; acdes cotidianas; movimentos de animais; entre outras fontes. méo e faz gestos enquanto |é.
A danca pode ter diversos estilos e ser executada por pessoas ¢ Atividade 2d: Espera-se que os
diferentes. Observe a ilustracdo a seguir e responda no caderno: Em estEUekitss [elernilifiguen gue
L . ~ 5 5 o adulto estd acompanhando
sua opinido, alguma destas criangas ndo pode dangar? Qual delas® 8 ehivicede dos csiucEmEs.

Por qué? Respostas pessoais. Espera-se que os estudantes respondam que, na danca, é
preciso considerar a diversidade, de modo a explorar e respeitar cada corpo e
as necessidades de cada um, mas que todos podem dancar.

o Atividade 2e: Os estudantes
podem concluir que se trata de
um ensaio. Essa atividade ante-
cipaa leitura dramatica que serd
realizada no capitulo 1. Se julgar
adequado, volte a ela quando for
abordar o assunto com a turma.

® Atividade 3a: Promova uma
roda de conversa para que
os estudantes facam a leitura
da imagem e reflitam sobre
a questao proposta. Espera-
-se que identifiqguem o fato de
as criangas representadas na
imagem estarem realizando
o0 mesmo movimento, o que
caracteriza uma coreografia.

Débora Mini/ID/BR

é possivel conhecer novas maneiras de se ¢ Atividade 3b: Espera-se que os
movimentar. Na ilustracéo, sdo representadas estudantes ativem seus conhe-
crianca com deficiéncia visual, crianca com cimentos previos e retomem
deficiéncia auditiva, crianca em cadeira de processos de CineicEe realizados
rodas, além de diferentes fendtipos e biod- nos anos anteriores.
tipos. Os estudantes devem assimilar que © Atividade 3c: Leve os estudan-
ndo existe apenas um tipo de corpo e que tes a refletir sobre as vivéncias
cada um deles pode explorar possibilidades realizadas no contexto escolar
Unicas e singulares. ou fora dele para observar as
® Caso os estudantes ndo correspondam as mQItlpIgs ppsmbllldadesdefon&
expectativas de resposta das atividades 3 e 4, deinspiracao de uma coreografia.
organize uma roda de conversa para retomar © Atividade 4: Oriente os estudan-
conteudos e vivéncias da turma relacionados tes aresponder individualmente
ao processo criativo em danca. a essa atividade, certificando-

-se de que eles justificam as
respostas usando argumentos
embasados em conhecimentos
adquiridos nos anos anteriores. }

N&o escreva no livro. 9



Atividade 5a: Possibilidades
de resposta: a musica traba-
lha com sons e siléncios, com
instrumentos musicais, voz,
objetos sonoros. Ja a pintura
€ uma composicdo visual com
tintas variadas e suportes va-
riados. Retome com os estu-
dantes as caracteristicas que
eles conhecem da linguagem
da musica e da linguagem da
pintura. Anote os comentarios
daturma nalousa para, depois,
fazer a comparacado entre as
duas linguagens, identificando
as diferencas entre elas.
Atividade 5b: Possibilidades de
resposta: ambas sdo linguagens
artisticas e passam por proces-
sos de criacdo, composicao e
execucdo. Repita o procedimen-
toemrelacdo as semelhancas
entre alinguagem da musica e
ada pintura, certificando-se de
que os estudantes identificaram
corretamente as caracteristicas
de ambas.

Atividade 6a: Faca a leitura da
imagem com a turma. Ndo é
possivel identificar apenas por
meio da imagem os parame-
tros adotados por Liniers para
desenhar a musica que Kevin
Johansen toca, mas os estudantes
podem levantar hipodteses sobre
isso. Promova uma conversa
retomando com os estudantes
0 que ja sabem sobre notacdo
musical e levando-os a ativar
conhecimentos prévios sobre
0 assunto.

Atividade 6b: No momento do
compartilhamento das produ-
coes, incentive-os a explicar as
ideias, o que os levard a com-
preender que a musica pode ser
escrita de diferentes maneiras.

10

Nao é dificil perceber a relacdo que existe entre algumas
linguagens artisticas, como a musica e a danca, ndo € mesmo?
Mas qual relagcdo pode existir entre musica e pintura? Converse com
0os colegas sobre as perguntas a seguir.
Quais diferencas vocé observa entre a linguagem da musica e a
linguagem da pintura? Resposta pessoal. Ver possibilidades de resposta em

) Por dentro das atividades da se¢do Boas-vindas.
Quais semelhancas vocé observa entre a linguagem da musica e a

linguagem da pintura? Resposta pessoal. Ver possibilidades de resposta em
Por dentro das atividades da se¢do Boas-vindas.

Observe a imagem a seguir e leia a legenda.

O quadrinista Liniers desenha de acordo com as musicas que o musico argentino Kevin

E
3

Johansen canta durante show em Sao Paulo (SP). Foto de 2025.

Vocé ja tinha visto essa maneira de escrever ou desenhar
musica? Conhece outras maneiras de fazer isso? Se sim,
quais? Comente com os colegas e o professor.

Respostas pessoais.

Escolha uma musica da qual vocé goste. No caderno, crie uma
maneira de escrever essa musica. Vocé pode usar desenhos,
simbolos, diferentes cores ou qualquer outra ideia que tenha
para representar os sons. Mostre sua producao aos colegas e ao
professor, explicando seu processo de criagc&o. Resposta pessoal.
Espera-se que os estudantes encontrem uma maneira de representar o som.
A Africa é o terceiro maior continente do mundo. Ela é formada
por diversos paises, que sdo compostos de muitos povos e muitas
culturas. Retome seus conhecimentos sobre esse continente e faca

0 que se pede.

10 dez
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N&o escreva no livro.
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A atividade 5 permite diagnosticar o quanto
0s estudantes s&o apreciadores de musica
e de pintura. Esse diagnostico é impor-
tante porgue, no capitulo 3, a musica serad
abordada em uma relagdo estreita com as
artes visuais, especialmente em relacdo
aos elementos constitutivos de ambas as
unidades tematicas.

Como parte da avaliacdo diagnodstica, vocé
pode sondar a familiaridade dos estudantes
com a linguagem artistica da pintura. Para
isso, faca perguntas como: “No lugar onde
vOocé mora ou em sua escola, ha algum
qguadro de uma pintura?”; “Vocé ja foi a
alguma exposicdo de pinturas?”; “Vocé se
lembra de alguma pintura que ja tenha visto,
mesmo que por fotografia ou na internet?
Qual?”. Acolha as respostas, valorizando as
experiéncias que os estudantes possam ter
em museus, em exposi¢cdes ou com obras
avulsas, mesmo que sejam reproducdes, e

incentive-os a compartilhar essas vivéncias
com os colegas.

Ja a atividade 6 permite o diagnostico da
familiaridade dos estudantes com a nota-
¢do musical e possibilita uma abordagem
mais assertiva da integracao entre musica e
pintura nos processos criativos e de registro
musical ndo convencional, que é proposta
no capitulo 3.

As atividades 7 e 8 permitem sondar o
conhecimento prévio dos estudantes em
relacdo ao continente africano e as artes e
culturas dos paises que o compdem. Além
disso, é possivel verificar se os estudantes
reconhecem a presenca de culturas africanas
na cultura brasileira e avaliar o repertoério
deles em relacdo a diferentes matrizes es-
téticas culturais.

Concluida a atividade 7, use os elementos
apresentados pelos estudantes para elaborar
um panorama das informacdes e dos conhe-

N&o escreva no livro.
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a. Quando vocé ouve a palavra Africa, o que lhe vem a mente?
Em uma folha de papel avulsa, desenhe os elementos que vocé ) © Atividade 7a: Incentive os es-

imaginou. Depois, compartilhe com os colegas e o professor. tudantes a retomar as carac-
Resposta pessoal. ) ] o .
b. Vocé conhece artistas africanos? E artistas brasileiros que tém

Boas-vindas

teristicas da cultura africana
que sdo observadas por eles

iﬁwgsltdgsr%ézsi%%sasgr;icsanas? Se sim, quais? Responda no caderno. no dia a dia, no ambiente es-

8. As fotos ndo estdo legendadas para pdo interferir nas respostas dos estudantes. Consulte colar, em casa, etc. Considere
Observe as imagens e resolva as questdes a seguir no caderno. apossibilidade de elaborarum
mural na sala de aula com os

as informacdes sobre as imagens em Por dentro das atividades da se¢do Boas-vindas.
= EE - BV, desenhos da turma. Essas pro-
B - 2 r ducdes podem ser retomadas
no decorrer do capitulo 4 e
complementadas a medida que
os estudantes se apropriam de
novos conhecimentos sobre o
continente africano.

o Atividade 7b: A atividade ¢é
uma boa oportunidade para
introduzir o termo “afro-bra-
sileiro”. Verifigue se os estu-
dantes conhecem esse termo
e o diferenciam de africano:
o primeiro refere-se a pes-
soas ou elementos culturais
provenientes do continente
africano, enquanto o segundo
diz respeito a pessoas e ele-
mentos culturais brasileiros
que tém ascendéncia africana
ou recebem influéncia africa-
na. Incentive os estudantes a
relembrar os artistas africanos
e afro-brasileiros que conhece-
ram nos primeiros quatro anos
do Ensino Fundamental. Com
base nos nomes mencionados
por eles, promova a averigua-
cdo daslinguagens artisticas
com as quais os artistas citados
se expressam.

® Atividade 8: Foto 1: performance
da tradicional danca do ledo
chinesa, na China, em 2025;
foto 2: mascaras africanas em
Dakar, no Senegal, em 2024;
foto 3: criangas jogando capo-
eiraem ltacaré (BA),em 2023;
foto 4: tradicional prato de
macarréo a bolonhesa servido
em restaurante de Bolonha,
na ltalia, em 2024; foto 5: Fes-
tival Holi em Nandgaon, na
india, em 2013; foto 6: feijoada,
prato tradicional do Brasil, de
influéncias africanas.

® Atividade 8a: Dependendo
do municipio ou do estado

com/ID/BR

ntipov/Shutterstock.com/ID/BR

iano Kirihara/Puls:

a. Quais dessas imagens vocé acredita que representam elementos
culturais do continente africano? Indique o niumero delas.
Espera-se que os estudantes respondam que sdo as fotos 2, 3 e 6. )

b. Entre as imagens que vocé anotou no item a, quais vocé acredita
qgue também fazem parte da cultura brasileira?

Espera-se que os estudantes respondam que séo as fotos 3 e 6. o
c. Registre outros elementos culturais (musica, danca, festividades,

religides) de matriz africana que vocé conhece. Resposta pessoal.
onze ( n

cimentos prévios deles sobre o continente no qual os estudantes estejam
africano, procurando desconstruir possi- inseridos, as influéncias das
veis preconceitos. matrizes africanas podem ser
® Caso haja estudantes que néo tenham corres- mais ou menos perceptiveis.
pondido ao esperado para as atividades 7 e 8, © Atividade 8b: Espera-se que
explique a eles que a Africa é um continente os estudantes retomem seus
formado por muitos pafises e, portanto, com conhecimentos sobre as influén-
diversas culturas. Leve um mapa-mundi para cias das matrizes africanas na
asala de aula, localize nele o continente afri- cultura brasileira.
cano e apresente aos estudantes elementos e Atividade 8c: Incentive os estu-
de algumas culturas africanas. dantes a extrapolar as manifesta-
® Se houver tempo, proponha aos estudantes ¢des culturais apresentadas nas
que, organizados em grupos, facam uma imagens e a retomar vivéncias e
pesquisa sobre alguns paises da Africa. Eles conhecimentos prévios.

podem buscar informacdes culturais e artis-
ticas sobre um pais especifico do continente.

N&o escreva no livro. 1n



Teatro: processos
de criacédo

Neste capitulo, os estudantes

Vvao:

conhecer diferentes processos
de criacéo.

ter contato com diversos textos
que podem inspirar espetaculos
teatrais.

trabalhar a leitura dramatica
de um texto teatral, criando
elementos visuais e sonoros
e explorando a composicdo
de personagens com base em
teatralidades cotidianas e mo-
dulagdes do corpo e da voz.
criar o roteiro de um curta-
-metragem de um minuto ba-
seado em um poema.

Competéncias gerais da
Educagao Basica: 1, 3, 4,7
e 10.

Competéncias especificas
de Linguagens: 1,2, 3, 4 e 5.

Competéncias especificas
de Arte: 1,7 e 8.

Competéncias especificas
de Lingua Portuguesa: 1, 3
e 10.

Competéncia especifica de
Histoéria: 4.

Competéncia da
Computagao: 5.

Habilidades de Arte:
EF15AR18, EF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21,
EF15AR22 e EF15AR23.

Habilidades de Lingua
Portuguesa: EF35LP23,
EF35LP24, EF35LP25 e
EF35LP27.

Habilidades de Histdria:
EFO5HIO4 e EFO5HIOS.

Habilidade da Computacao:
EFO5CO10.
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Organize a salade aulaem circulo para aana-
lise daimagem e o debate sobre as questdes
propostas em uma roda de conversa.
Observe com os estudantes a imagem de
abertura do capitulo. Retome o que ja sabem
sobre os processos criativos, mesmo que
ainda ndo conhecam o termo. Depois, peca-
-lhes que leiam o texto da secdo e proponha
a realizacdo coletiva da Ciranda.

Sejulgar adequado, complemente a discusséo
sobre as questdes e a leitura da imagem, ex-
plicando aos estudantes que a peca /ara - O
encanto das dguas foi feita com base na lenda
indigena da sereia brasileira. Pergunte a eles
se ja viram ou se conhecem outras pecas
inspiradas em historias da tradicdo popular.
Se julgar adequado, exiba neste momento
um episddio da série da Cia. Caixa de Ele-
fante, que trata do processo de ensaio. Esse

N&o escreva no livro.

material estd indicado, no Livro do Estudante,
no boxe Multiteca.

Este capitulo propde um projeto de criacao
tematica que envolve as relacdes processuais
entre as linguagens do teatro e da literatura.
Dessa forma, trabalha a compreensdo de
texto, com identificacdo dos géneros nar-
rativo, draméatico e poético, além de HQs.
Leve os estudantes a refletir sobre como,
NnosS ensaios, ocorrem a pesguisa e o de-
senvolvimento de cada ideia ou elemento
da cena. Essa pesquisa é feita por meio do
corpo dos artistas e por imagens, cenas de
filmes e de livros, matérias de revistas, entre
outros recursos. Reforce que esse processo,
portanto, é tdo importante quanto a apre-
sentacdo do espetdculo em si.

Atividades a e b: Atente para que essa con-
versa inicial seja um momento de partilha

N&o escreva no livro.



Atores da Cia. Lumiato
projetam bonecos no

espetaculo /ara - O encanto
das aguas, em Brasilia (DF).
Foto de 2021.

SITT Ry e
N&o escreva no livro.

Cia. Lumiato/Acervo da companhia

importancia de os atores verificarem as formas dos
bonecos e a direcao da luz
que deve ser usada para
se obter o efeito desejado.

No teatro, uma das formas mais
comuns de representagdo € a ence-
nacdo coletiva de uma peca, que ge-
ralmente & construida por meio de
ensaios. Nos ensaios, sao lidos textos
relacionados ao tema do espetaculo,
realizados jogos, exercicios e impro-
visacdes e discutidos possiveis cami-
nhos para a criacdo artistica.  b. Espera-se

andamento do espetaculo.

Observe a imagem e converse
com os colegas e o professor
sobre as questdes a seguir.

Na foto, atores projetam bonecos

em teatro de sombras. O que vocé
acha que é importante quando se

monta uma peca assim?

Vocé acha que os atores de teatro
de sombras também precisam
ensaiar?

Vocé ja participou de algum tipo

de ensaio? Se sim, conte como foi.
Resposta pessoal. Os estudantes podem citar ensaios
feitos para alguma apresentacao escolar, por exemplo.

treze

que os estudantes respondam que sim, tanto por causa da
movimentacdo dos bonecos quanto pelas acdes e pelos
combinados necessarios para o bom

13

de experiéncias, no qual todos devem se
expressar de forma respeitosa. E importante
exercer a capacidade de escutar o outro e
dialogar, ainda que haja posi¢des contrarias.
Esse € um momento para desenvolver a
empatia, o didlogo e a colaboracao.

Atividade c: Caso nenhum estudante tenha
vivenciado um ensaio, compartilhe com a
turma algumas reflexées acerca dessa eta-
pa. Aproveite para contar a turma eventuais
experiéncias pessoais com ensaios para es-
petaculos de teatro. Ao longo desta colecao,
porém, eles vivenciaram diversas praticas
teatrais nas atividades da secé&o Experimente,
explore e criel, inclusive apresentando-se ao
publico. Vocé pode retomar essas praticas
com os estudantes, relembrando o que ja

foi trabalhado.

As atividades dessa secdo mobilizam os
estudantes a reconhecer formas distintas de

manifestacdes do teatro.

N&o escreva no livro.

Teatro: processos
de criacdo

(EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando
a percepc¢do, o imaginario, a
capacidade de simbolizare o
repertorio ficcional.
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Teatro: processos
de criacao

(EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando
a percepc¢ao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

(EF15AR19) Descobrir tea-
tralidades na vida cotidiana,
identificando elementos tea-
trais (variadas entonacdes de
voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens
e narrativas etc.).

Leia a seguir aspectos
da biografia de Ariano
Suassuna (1927-2014).

Ariano Vilar Suassuna (Jodo
Pessoa, Paraiba, 1927 — Recife,
Pernambuco, 2014). Romancis-
ta, poeta, dramaturgo, ensaista e
professor. Destaca-se pelas obras
e pela militancia em defesa da
arte popular brasileira.

Durante os estudos primarios,
entra em contato com a cultura
popular nordestina, que marca
grande parte de seus trabalhos.
No periodo do ensino secunda-
rio, publica seu primeiro poema.
IngressanaFaculdade de Direito
do Recife em 1946 e participa do
nucleo fundador do Teatro do Es-
tudante de Pernambuco (TEP),
que encena a pe¢a Uma mulher
vestida de sol, de sua autoria, no
ano seguinte.

Seu trabalho mais conhecido,
O auto da Compadecida, € escrito
quase uma década depois, em1955.
Como o préprio titulo sugere, é
proposto um auto, modalidade
do teatro medieval que tem como
tema a religiosidade. Suassuna,
no entanto, reelabora essa forma
teatral a partir de uma perspec-
tiva radicalmente regionalista e
apresenta uma obra moderna,
que expde, examina e incorpora
um sistema estético do passado
sob o crivo particular da tradicdo
popular nordestina.

Essa atitude estética [...] per-
meia a producao do autor, desde
os poemas ao modo da poesia de
cordel que publica aolongo da vida,
principalmente em jornais, até
a obra que considera seu princi-
pal trabalho, dividido em livros
distintos, o romance Quaderna, o
decifrador, que comega a escrever
em 1958.

[.]
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Existem diversas maneiras de montar um espetaculo. Alguns artistas
baseiam suas producdes em um texto dramatico, ou seja, aquele feito es-
pecialmente para ser encenado, que geralmente apresenta falas de per-
sonagens e descricdes do espaco ou da situacdo representada. Qutras
producdes sdo criadas por meio de improvisacdes, desenvolvidas duran-

te os ensaios.

Leia a seguir o trecho do texto dramatico Auto da Compadecida, do
escritor brasileiro Ariano Suassuna (1927-2014). A peca narra as aventuras
de Jodo Grilo e Chicd pelo Sertdo nordestino. Com diversas encenacdes ao
longo do tempo, a histéria ganhou adaptacdes para o cinemaea TV.

Auto da Compadecida

]
CHICO

Mandaram avisar para o senhor ndo sair, porque vem uma pessoa
aqui trazer um cachorro que estda se ultimando para o senhor benzer.

PADRE

Para eu benzer?
CHICO

Sim.

PADRE, com desprezo
Um cachorro?

CHICO

Sim.

PADRE

Que maluquice! Que besteira! [...]

Ariano Suassuna. Auto da Compadecida. S&do Paulo: Agir, 2005. p. 30

Arquivo/Centro Cultural Ensaio

14 catorze

Personagem Joao Grilo na
peca Auto da Compadecida,
de Ariano Suassuna, dirigida
por Fabio Tavares, em
Salvador (BA), em 2024.

N&o escreva no livro.

Peca aos estudantes que leiam o texto do Livro
do Estudante. Para isso, organize-os de forma
gue cada um leia um trecho (um paragrafo,
por exemplo). Nos excertos de textos teatrais,
distribua a leitura dividindo as personagens
entre os estudantes, indicando também quem
vai ler as rubricas, o que mobiliza a turma a
reconhecer diferentes formas de dramatiza-
¢do e a descobrir e identificar teatralidades.
Faca com os estudantes a leitura detalhada de
cada uma das imagens e converse com eles
sobre a relacdo entre as imagens e as infor-
macodes dos espetaculos presentes nos textos.

Organize a leitura dos textos dramaticos
distribuindo o mesmo texto a varios grupos
de estudantes. No contexto do fragmento
de cena, dé orientacdes sobre a prosddia e
a fluéncia do texto.

Apos aleitura, pergunte aos estudantes o que
eles apreenderam do texto pelo fragmento,
questionando se é possivel reconhecer as
caracteristicas de personagens, a situacao
em qgue ocorre a cena, o0 espaco, etc. Esse
processo desenvolve nos estudantes a ca-
pacidade de simbolizar e permite criar um
repertorio ficcional.

O processo criativo é de extrema importancia
no teatro. E o momento da experimentacéo e,
por isso, pode resultar em muitas descobertas.
Por ser uma arte coletiva, o teatro também
colabora para aaprendizagem do trabalho em
grupo. Com base em estimulos diversos (uma
ideia, um texto, uma musica, um movimento,
etc.), os estudantes podem experimentar varias
possibilidades de criagdo cénica, e isso deve
ser feito de maneira colaborativa.

Retome com os estudantes o processo de
criacdo por meio da improvisacao, pratica
que foi trabalhada ao longo desta colecdo. A

N&o escreva no livro.




A improvisacao pode ser uma ferramenta para criar materiais que se-
rdo base da encenacdo de uma peca de teatro. Em alguns casos, a peca é
totalmente improvisada na frente do publico, com a ajuda de jogos e su-
gestdes da plateia. Essa
¢ uma das formas de
criacdo da Cia. de Teatro
Improviso Salvador, da
cidade de Salvador (BA).
O grupo organiza ofici-
nas para pessoas com e
sem experiéncia no te-
atro, incentivando e ex-
plorando as multiplas
possibilidades do impro-
Viso nos palcos.
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Cia. de Teatro Improviso Salvador no festival
Lusoteropolitana, em Salvador (BA). Foto de 2024.

Além dos artistas que encenam textos dramaticos e fazem improvisa-
¢cdes, ha grupos de teatro que se baseiam em poemas ou textos em prosa
(como contos, cronicas e romances) para produzir suas pecas. O grupo
Travessia Coletiva, do Ceard, por exemplo, adaptou o conto “A queda da
Casa de Usher”, do estadunidense Edgar Allan Poe (1809-1849), para um
espetaculo musical de suspense, drama e comédia.

larianna Peres/Acervo Grupo Travessia Coletiva

3 T,
O grupo Travessia Coletiva apresenta em Fortaleza (CE) o espetdculo A maldicdo da
Casa Usher, que reconta uma histdria de terror de quase dois séculos: “A queda da
Casa de Usher”, conto escrito por Edgar Allan Poe em 1839. Foto de 2023.

N&o escreva no livro. quinze 15

improvisagao, em poucas palavras, é a habili-
dade de criar sem que haja uma preparacao
prévia para isso.

E possivel trabalhar a improvisacdo como
espetdculo, assim como faz a Cia. de Teatro
Improviso Salvador. Pergunte aos estudantes
se ja tinham ouvido a palavra improviso e se
sabem o gque ela significa. O improviso € uma
modalidade do teatro na qual, por meio de
treinamento e do desenvolvimento de técnicas
especificas, os atores e as atrizes criam no
palco, diante do publico. Nessa modalidade,
em vez de a improvisacdo ser um meio para
criar uma personagem ou uma cena, ela é
o fim em si mesma: as criagdes acontecem
diante da plateia e ndo se repetem.

No teatro contemporaneo, aimprovisagao esta
presente na formacgé&o de atores, no processo
de criacao de espetaculos e em leituras dra-
maticas, além de acontecer como espetaculo
diante do publico.

N&o escreva no livro.

Se julgar adequado, mostre aos estudantes
a entrevista que o grupo Travessia Coletiva
concedeu ao programa £m cena, da Alece TV,
canal da Assembleia Legislativa do Estado do
Ceard. Osintegrantes comentam brevemente
as apresentacdes e o processo de criacdo da
peca A maldicdo da Casa Usher. Disponivel
em: https://aleceplay.al.ce.gov.br/episode.
php?id=1033. Acesso em: 30 maio 2025.

Teatro: processos
de criacdo

Suassuna se torna profes-
sor da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE) em 1956 e
se aposenta em 1994. Em 1970,
funda o movimento armorial,
destinado a criagdo de uma arte
erudita nordestina alicercada nas
raizes populares. [...]

Com efervescente atuacgdo
intelectual, Ariano Suassuna é
consagrado como um dos nomes
mais importantes da literatura
brasileira contemporanea.

ARIANO Suassuna. /n: ENCICLOPEDIA
Itau Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Sdo Paulo: Itau
Cultural, 2025. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.
org.br/pessoas/4322-ariano
-suassuna. Acesso em: 25 mar.
2025. Verbete da Enciclopédia
ISBN: 978-85-7979-060-7.

Caso a turma tenha es-
tudantes com Transtorno
do Espectro Autista (TEA),
sugerimos algumas adaptagoes,
de modo que o aprendizado
desses estudantes seja ainda
mais significativo. De modo
geral, € importante permitir
que esses estudantes decidam
como querem participar da
aula: falando, gesticulando ou
utilizando objetos. Analisar caso
a caso também é fundamental,
considerando os interesses deles
e evitando os estimulos que
podem incomoda-los. Sempre
que possivel, € importante contar
Ccom apoios visuais. Para o estu-
do deste tema, sugerimos que
VvOCcé comece a aula com uma
roda de conversa, mostrando
aos estudantes imagens de
pecas, bonecos, palcos, fanta-
sias, etc. Proponha perguntas
como: “O gue é um espetdcu-
lo teatral?”; “O que podemos
usar para contar uma histoéria?”.
Depois, faca a leitura coletiva
do texto do tema, utilizando
apoios visuais como cartazes,
projecao de figuras e videos de
improvisacado e espetaculos
teatrais, exemplificando o que
estd sendo explicado.

Cia. de Teatro Improviso
Salvador. Salvador, 2016.
Disponivel em: https://
www.youtube.com/c/
teatroimprovisosalvador.
Acesso em: 24 mar. 2025.
No canal do grupo, é pos-
sivel ver projetos dos atores-
-improvisadores Daniela Chavez,
Fabio Vidal, Maria Clara Mendes
e Ruan Passos, como Epicos,
série que explora a improvisacao
cénica em plataformas virtuais.
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Teatro: processos
de criacéo

Na verdade, quase tudo pode servir de inspiracao para a criacédo tea-
tral: uma imagem, uma musica, um tema em particular. Ao iniciar o pro-
cesso de montagem de um espetadculo, é recorrente que a equipe de
criacdo tenha um tema em mente e, ao longo do periodo de ensaios, es-
colha textos e imagens que ajudardo a compor as cenas. Ainda que essa
escolha possa ser feita por um diretor ou dramaturgo, € comum que o
trabalho ocorra de maneira coletiva, com a contribuicdo dos demais ar-
tistas e técnicos envolvidos.

Geralmente, s&o necessarios muitos meses de ensaio para montar
um espetaculo. Cada diretor ou grupo de teatro tem seu proprio jeito de
conduzir os ensaios e de lidar com os textos, e € isso que da a cada peca
um estilo unico.

Paulo Balardim/Acervo Caixa do Elefante

: e SRS
- Producao de boneco para a peca A teceld, da Cia. Caixa do Elefante
Teatro de Bonecos, de Porto Alegre (RS). Foto de 2010.

A Cia. Caixa do Elefante, de Porto Alegre (RS), desenvolveu uma pes-
quisa continuada sobre o teatro de formas animadas. Para compartilhar
um pouco de suas descobertas com o publico, ela criou a websérie Na
trilha do Elefante, na qual comenta sua forma de trabalho e sua proposta
artistica e mostra imagens dos ensaios. O conjunto de procedimentos e
etapas pelos quais um grupo passa ao criar um espetaculo, incluindo os
ensaios e a pesquisa sobre o tema discutido, chama-se processo criativo.
Os diversos grupos teatrais podem adotar processos criativos bem distin-
tos uns dos outros, o que se reflete no resultado de suas producdes.

16 } dezesseis N&o escreva no livro.

Orientacgoes didaticas

Faca a leitura da pagina com os estudantes,
levando-os a relacionar o texto e a imagem.
Se possivel, assista com a turma a um dos epi-
sodios da websérie Na trilha do Elefante, da Cia.
Teatro do Elefante. O canal estd disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UC7NLK8G
CKmgBYJBdV61LS9Q (acesso em: 13 mar. 2025).
Na série, é possivel conhecer melhor o processo
criativo da companhia, levando os estudantes a
desenvolver a apreciacdo de formas distintas de
manifestacado teatral.

N&o escreva no livro.



https://www.youtube.com/channel/UC7NLK8GCKmgBYJBdV61LS9Q
https://www.youtube.com/channel/UC7NLK8GCKmgBYJBdV61LS9Q

A poesia € um género literdrio associado a um universo Sﬁ?

metaférico, com muitas imagens textuais. Nesse
género, a relacdo do leitor com cada palavra é de

extrema importancia.

metaférico: figurado,
simbdlico.

Cerca de quinhentos anos atras, em um periodo de grande eferves-
céncia teatral no Ocidente, as pecas eram mais comumente escritas em
versos. Essa foi, por exemplo, a forma como o dramaturgo inglés William
Shakespeare (1564-1616) escreveu uma de suas pecas mais famosas, Ro-
meu e Julieta. Essa histdria trata do amor impossivel entre dois jovens de
familias inimigas: os Montéquio e os Capuleto. Durante um baile, Romeu
e Julieta se veem pela primeira vez e se apaixonam.

A histdria do jovem casal é anterior a peca de Shakespeare e tem ori-
gem na ltalia. No entanto, foi a versao criada pelo autor inglés que se tor-
nou a Mmais conhecida e inspirou diversas releituras ao longo do tempo.

Os atores Bruna Carangi e Bruno
Moraes fazem os protagonistas em
montagem de Romeu e Julieta,
dirigida por Jacqueline Chagas, no
Teatro de Arena do Sesc Centro,
em Rio Branco (AC), em 2023.

N&o escreva no livro.
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Os bailarinos Rodrigo Leopolldo e Amanda
Soares em montagem do Balé Teatro Guaira,
inspirada na obra de Shakespeare. O
espetaculo teve a colaboracdo da Orquestra
Sinfénica do Parana e foi apresentado no
Teatro Guaira, em Curitiba (PR), em 2024.

Os atores espanhdis Ana Belén e José
Luis Gdmez na montagem de Romeo
y Julieta despiertan (Romeu e Julieta
despertam, em traducao livre),
dirigida por Rafael Sdnchez, em
Caceres, na Espanha, em 2023. Os
atores interpretam os protagonistas
como se o casal acordasse 50 anos
depois do fim da historia original.

dezessete

Teatro: processos
de criacdo

(EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando
a percepc¢do, o imaginario, a
capacidade de simbolizare o
repertdrio ficcional.

(EF15AR19) Descobrir tea-
tralidades na vida cotidiana,
identificando elementos tea-
trais (variadas entonacdes de
voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens
e narrativas etc.).

GNoMEU e Julieta. Direcéo:
Kelly Asbury. EUA/Reino
Unido/Canada, 2011 (84 min).

A tragédia dos jovens enamo-
rados de Verona gerou diversas
adaptacdes, algumas bem me-
nos tristes. Se possivel, assista
com os estudantes a animacao
Gnomeu e Julieta e peca a eles
que comparem a narrativa do
filmme com a histdéria que vocés
contaram juntos.

A INFANCIA de Romeu
e Julieta. Criacéo: Iris
Abravanel. Brasil, 2023.

A inféncia de Romeu e Julieta
€ uma telenovela adaptada da
obra de Shakespeare para os
tempos atuais e discute as rela-
coes familiares, o preconceito,
0 amor e a amizade.

Acesse com os estudan-
tes oinfografico clicavel
Romeu e Julieta para

conhecer outras versdes desse
17 texto classico tao celebrado.

Verifique o que os estudantes sabem de
poesia, se areconhecem como género lite-
rario e identificam suas caracteristicas. Leia
com eles a definicdo da palavra metaférico
e certifique-se de que a compreendem.
Na leitura coletiva da legenda das fotos,
explore com os estudantes a idade dos
atores e a posicdo dos bailarinos, levando-os
arefletir sobre o impacto dessas escolhas
nos espectadores.

Pergunte aos estudantes se conhecem
pecas de Shakespeare e incentive-os a
compartilhar com a turma. Se necessario,
fale brevemente de enredos como de
Hamlet e Sonho de uma noite de verao.

Se possivel, faca uma roda de conversa
para uma contacdo da trama de Romeu

N&o escreva no livro.

e Julieta. A seguir, apresentamos alguns
aspectos da obra que podem ser com-
partilhados com a turma.

Romeu e Julieta s&o jovens nobres. Ele
pertence a familia Montéquio, e ela, a
Capuleto - as familias sdo inimigas, o que
se estende a todos os membros. Em festa
a fantasia dos Capuleto, Romeu compa-
rece sem ser convidado, ele e Julieta se
conhecem e se apaixonam. Com a ajuda
do frade confidente de ambos e da ama
de Julieta, eles se casam em segredo.
No mesmo dia, o primo de Julieta mata
o melhor amigo de Romeu, que entdo
mata o primo dela e vai para o exilio em
Mantua. Enquanto isso, os pais de Julieta,
sem saber do casamento, prometem a
ma&o dela a Paris. Desesperada, Julieta
recorre ao frade, que lhe d& uma pocao
capaz de fazé-la parecer morta. O frade,
na sequéncia, envia por carta seu plano a

Romeu: Julieta seria dada como morta e
levada ao jazigo da familia, onde os jovens
poderiam se encontrar e fugir. A carta ndo
chega a Romeu, que recebe a noticia da
morte de Julieta e volta. Vendo-a “morta”,
Romeu se desespera, toma um veneno e
morre. Logo em seguida, Julieta desperta
e vé Romeu sem vida ao seu lado. Cons-
ternada, ela finca a adaga dele no proprio
peito e também morre. Com a morte dos
jovens, as familias arrependem-se das
desavencas e prometem paz.
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de criacéo

Leia a seguir um trecho de
texto sobre William Shakespeare:

William Shakespeare é um
dos nomes mais conhecidos da
literatura mundial, considerado
omaior dramaturgo da histéria.
O poeta inglés [...] escreveu os
maiores classicos do teatro e dei-
xou um legado imortal na escrita.
Influenciou diversas obras pos-
teriores na literatura e também
no cinema, como, por exemplo,
o filme O Rei Ledo, inspirado em
Hamlete olivro O Auto da Compa-
decida,de Ariano Suassuna, com
passagens que fazem referéncia
a peca O Mercador de Veneza. [...]

CELESNAH, Xavana. William
Shakespeare: biografia, pecas de
teatro, poemas e curiosidades
sobre o Bardo de Avon. Casa do
Saber. Disponivel em: https://
www.casadosaber.com.br/
autores/william-shakespeare.
Acesso em: 15 maio 2025.

PraDO, Luiz. Poesia de Adélia
Prado torna o cotidiano
universal, politico e social.
Jornal da USP, Sdo Paulo,
5 jul. 2024. Disponivel em:
https://jornal.usp.br/cultura/
poesia-de-adelia-prado
-torna-cotidiano-universal
-politico-e-social/. Acesso
em: 11 abr. 2025.

Leia 0 artigo para saber mais
sobre os aspectos poéticos
da produc¢do de Adélia Prado.
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Romeu: Se com minha méo indigna profano este
santudrio, € esta a gentil multa que me disponho a pagar.

(Dirigindo-se a Julieta)

Meus ldbios, dois envergonhados peregrinos,
encontram-se prontos para suavizar esse toque rude
com um beijo terno.

Julieta: Bom peregrino, subestimas tua méo e a ela
ndo fazes jus, que assim demonstrou respeitosa devocao.
Pois os santos tém maos que se deixam tocar pelas méaos
dos peregrinos, e o beijo do romeiro da-se palma com

Leia a seguir o trecho do texto dramatico no qual acontece o primei-
ro beijo de Romeu e Julieta.

peregrino: pessoa
que anda grandes
distancias; viajante,
andante.

romeiro: peregrino,
andarilho.

palma.

Romeu: Mas os santos tém ldbios, e 0s romeiros

também.
Julieta: Sim, peregrino.

Romeu: Ah, entdo, santa criatura, permita que os
labios facam o que as méaos fazem; tens de concordar
comigo em que elas se unem em prece, para que a fé nao

se transforme em desespero.

Julieta: Os santos ndo se movem, tens de concordar

comigo, em consideracdo aos fiéis.

Romeu: Entdo ndo te movas enquanto minha prece
eu executo. Assim, desde meus labios, através dos teus,

meu pecado € absolvido.
(Beijando-a)

William Shakespeare. Romeu e Julieta.
Porto Alegre: L&PM, 2014. p. 44-45.

No Brasil, € comum que as traducdes dos versos de Shakespeare, do
inglés para o portugués, sejam feitas em prosa, mas mantendo-se a beleza
poética dos versos originais, como acontece no texto de Romeu e Julieta

gue vocé acabou de ler.

Nos paises em que existe essa tradicdo do teatro classico escrito
em verso (Inglaterra, Espanha, Franca, entre outros), a formacédo do ator
inclui orientacdes quanto a maneira de dizer o ver-

SO, respeitando sua métrica e sua sonoridade. Nesses

métrica: medida dos
versos de um poema.

contextos, a arte da atuacdo € também a arte da pa-

lavra, da poesia.

No Brasil, a Companhia de Teatro intimo, do Rio de Janeiro, ence-
nou a peca Adélia, na qual apresentava poemas extraidos de diversos

18 dezoito

N&o escreva no livro.

Peca aos estudantes que leiam em voz alta
o excerto do texto teatral Romeu e Julieta.
Acompanhe os estudantes nessa leitura,
tirando duvidas de vocabulario e interpre-
tando a cena para que eles compreendam
0 que é dito.

Vocé pode organiza-los em duplas e orientd-los
afazer uma primeira leitura silenciosa. Depois,
as duplas dividem as personagens entre si,
e cada estudante & a fala correspondente.
Lembre-os de ler também a rubrica. Dessa
forma, eles reconhecem e apreciam diferen-
tes contextos de manifestacdes teatrais e
identificam seus elementos.

Apods a leitura da pecga, leia o texto e a ima-
gem da peca Adélia com a turma. Converse
com os estudantes, explicando que a poesia
de Adélia Prado aborda frequentemente as-
pectos cotidianos.

Explore com os estudantes a relacdo que
pode ser estabelecida entre situacdes do
cotidiano, como assar um bolo, preparar o
café, e a poesia da autora. Leve-os a perceber
como é possivel transpor uma caracteristica
do texto da poeta para a cena teatral.

N&o escreva no livro.
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livros da escritora mineira Adélia Prado, nascida em 1935. O elenco era
formado por trés atrizes, que relacionavam os versos da autora aos afa-
zeres cotidianos, revelando intimidade com o publico e com o universo
feminino. No inicio do espetacu-
lo, as atrizes punham um bolo
para assar e, ao final, comparti-
Ihavam com o publico o bolo e o
café que haviam feito durante a
apresentacao.

{Cena da peca Adélia, da Companhia de
Teatro Intimo, dirigida por Renato Faria e
baseada nos poemas da escritora Adélia
Prado, em Divinépolis (MG). Foto de 2013.

poema. Eles podem
explorar acoes
como virar anjo, por
o vestido e

as asas, levantar
voo pela rua, etc.

Pesquise® . .
\SM Poesia, teatro e imagem

(”‘\
»

No teatro, ao se trabalhar um texto, seja ele poético, em prosa ou dra-
matico, € comum que se faca uma pesquisa iconografica, isto &, de ima-
gens. Essa pesquisa serve de inspiracdo para transformar trechos do tex-
to em imagens, movimentos e acdes no palco.

Adélia Prado nasceu em Divindpolis (MG), onde reside até hoje. Sua
poesia e seus contos se relacionam com o cotidiano, revelam a beleza das
coisas simples e inspiraram diversas montagens teatrais ao longo dos
anos. A autora estd ligada ao movimento modernista brasileiro e con-
quistou varios prémios literarios nacionais e internacionais.

Leia a seguir um poema de Adélia Prado. Depois, responda no ca-
derno: Como vocé transformaria esse poema em imagens cénicas?
Resposta pessoal. Pretende-se que os estudantes trabalhem cenicamente com as metaforas
e as imagens no

Verossimil
Antigamente, em maio, eu virava anjo.
A mie me punha o vestido, as asas,
me encalcava a coroa na cabeca e encomendava:
“Canta alto, espevita as palavras bem”.

espevitar:
realgar, avivar.

0 poema apresenta Eu levantava voo rua acima.
duas personagens,

eu e mae, e sugere uma fala da dltima:

“Canta alto, espevita as palavras bem”.

N&o escreva no livro.

Adélia Prado. Verossimil. Em: Bagagem.

Rio de Janeiro: Record, 1976. p. 111.
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Capitulo 1

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO PESQUISE!

» (EF15AR19) Descobrir tea-
tralidades na vida cotidiana,
identificando elementos tea-
trais (variadas entonacdes de
voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens
e narrativas etc.).

» (EF15AR20) Experimentar o
trabalho colaborativo, coletivo
e autoral em improvisagcdes
teatrais e processos narrativos
criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos ges-
tos e das acdes do cotidiano
até elementos de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

» (EF35LP23) Apreciar poemas
e outros textos versificados,
observando rimas, aliteracdes
e diferentes modos de divisao
dos versos, estrofes e refroes
e seu efeito de sentido.

» (EF35LP27) Ler e compreender,
com certa autonomia, textos em
versos, explorando rimas, sons
e jogos de palavras, imagens
poéticas (sentidos figurados)
€ recursos Vvisuais e sonoros.

QT Artes integrad

. Artes integradas
e As atividades da secédo le-
vam os estudantes a explorar
O processo artistico teatral
com base naintegracao e nas
relacdes processuais entre a
poesia e as artes visuais por
meio de pesquisa iconografica.
A secao lhes permite cultivar a
percepc¢ado e a capacidade de
simbolizar e explorar teatrali-
dades cotidianas e gestuais,
baseando-se em elementos de
matrizes estéticas e culturais
diversas.

Roteiro de aula

Leiaasecédo coletivamente, certificando-se
de que a turma compreendeu o passo a
passo da pesquisa da atividade 2.
Realize a atividade 1 em sala de aula.
Peca aos estudantes que leiam o poema
em voz alta e proponha que facam as
cenas que pensaram, em um jogo teatral.
Depois, peca-lhes que facam a atividade
seguinte em casa.

A atividade 2 deve ser feita em casa, com
a posterior apresentacdo em sala de aula.
Os estudantes podem recortar imagens
de periddicos ou imprimir da internet.
Oriente-os a contar com o auxilio de adul-
tos para a pesquisa, especialmente para
0 acesso a internet.

Se ndo puderem recortar ou imprimir as
imagens pesquisadas, os estudantes po-
dem desenhar com base nelas. Para que

N&o escreva no livro.

compartilhem os resultados, sugere-se a
Atividade complementar apresentada na
proxima pagina.

Orientagoes didaticas

O objetivo dessa secdo é trabalhar as rela-
cdes entre poesia e imagem, construindo
situacdes cénicas com base no poema
“Verossimil”, de Adélia Prado.

A secdo permite um trabalho interdisciplinar
com Lingua Portuguesa, sobretudo com
as habilidades EF35LP23 e EF35LP27, na
medida em que os estudantes vao apreciar
0 poema e explorar as imagens poéticas
para fazer uma pesquisa iconografica.

A secdo permite, ainda, trabalhar o Tema
Contemporaneo Transversal Cidadaniae
civismo — Processo de envelhecimento,
respeito e valorizagdo do idoso, ao propor
a reflexdo sobre a poeta Adélia Prado

e incentivar a valorizagdo de idosos do
convivio dos estudantes. Essa é uma boa
oportunidade para levar os estudantes a
reconhecer a necessidade de valorizar as
vivéncias e respeitar as pessoas idosas
do convivio deles.

® Atividade 1: Leia coletivamente o enunciado,

explicando aos estudantes o que se pede.
Certifique-se de que eles entendem como
0 poema se relaciona com a imagem da
pagina seguinte e dé exemplos de outras
imagens que poderiam ser associadas a ele.
Se julgar adequado, explore versos de
outros poemas ou de musica ou o excerto
do Auto da Compadecida apresentado
no Livro do Estudante, pedindo a turma
exemplos de imagens que se relacionam
com os textos.
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Capitulo 1 Teatro: processos
de criacéo

Para casa

¢ Atividade 2: L eia 0 enunciado
da atividade em sala de aula,
coletivamente, certificando-se
de que os estudantes o com-
preenderam. Uma possibilidade
€ gque os desenhos ilustrem o
poema. Ressalte com a turma
gue éimportante desenvolver
uma pesquisa prévia, repre-
sentando elementos diversos
em cada imagem colada ou
desenhada. Depois, em sala
de aula, organize um momen-
to de compartilhamento de
resultados, garantindo a to-
dos os estudantes, durante a
apresentacao, o direito de fala
e o respeito entre os colegas.

Atividade complementar

® Afaste as carteiras, abrindo
espaco na parte central da
sala de aula.

Organize os estudantes em
grupos de cinco integrantes.
Peca-lhes que escolham trés
imagens, entre as pesquisadas
pelos integrantes do grupo na
atividade 1, para representar
com o préoprio corpo.
Engquanto quatro estudantes
representam aimagem, o quinto
integrante do grupo |é o poema
em voz alta para o restante
da turma.

A fala da personagem mae,
por exemplo, pode ser dita por
alguém que esteja dentro do
contexto da imagem.

Depois que todos 0s grupos
tiverem apresentado suas ima-
gens, organize uma roda de
conversa sobre a atividade
realizada, explorando a forma
como as imagens representadas
dialogavam com o poema de
Adélia Prado.

O objetivo dessa atividade é
capacitar o grupo para ava-
liar o préprio trabalho, desta-
cando os momentos de dia-
logo das imagens com o poema
de Adélia Prado. Usando como
exemplo aimagem da procissdo
de Corpus Christi, pode-se dizer
gue o didlogo se estabelece
pelo fato de a festividade (que
ocorre, geralmente, no més de
maio e é muito comum em Minas
Gerais, estado de nascimento
da autora) apresentar criangas
vestidas de anjo.
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Observe a foto de uma procissao de Corpus Christi, festividade cato-
lica celebrada no més de maio. Vocé acha que essa imagem poderia ser
associada ao poema de Adélia Prado e servir de referéncia para a pesqui-
sa iconografica de uma montagem teatral?Espera-se que os estudantes relacionem

a imagem ao poema.
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- Procissdo de Corpus Christi em Sdo Jodo del Rei (MG). Foto de 2022.

L_ Agora pesquise, em revistas, jornais ou na internet, trés imagens @
gue também remetam ao poema “Verossimil” e cole-as em uma

folha a parte, justificando suas escolhas.

Resposta pessoal. Espera-se que

os estudantes busquem imagens relacionadas ao poema de Adélia Prado,
(@ Dica! retratando, por exemplo, algum aspecto do més de maio, a fantasia de

Caso ndo encontre imagens ou Ndo possa recortd-las ou imprimi-las,
faca trés desenhos diferentes que remetam ao poema.

") anjoou ade
passaro, etc.
Oriente-os a

justificar suas escolhas buscando correspondéncias no poema.
Adélia Prado recebeu o Prémio Camdes em 2024, aos 88 anos de

idade. O Prémio Camoes é o prémio literdrio mais importante da
Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa, composta por Brasil,
Portugal e paises africanos de lingua oficial portuguesa.

Pense em alguém que vocé conhece, pessoalmente ou ndo, que te-
nha mais de 60 anos e que mereceria um prémio por algo que faz
muito bem. Em uma folha a parte, escreva o nome dessa pessoa, que
pode ser anbnima ou famosa, descreva o que ela faz e comente o

motivo do prémio.

Resposta pessoal. Os estudantes podem citar uma pessoa
famosa, como a atriz Fernanda Montenegro, ou um avé ou uma avo, por exemplo. 0

J

importante é que deixem claro o que a pessoa faz de relevante e por que mereceria o prémio.

20 1 vinte

N&o escreva no livro.

Orientacgcoes didaticas

Verifique a possibilidade de organizar apre-
sentacdes cénicas curtas do poema, de modo
que os estudantes possam compreender, na
pratica, como a utilizacdo de imagens auxilia
na elaboracdo de uma cena. Esse exercicio
pode ajuda-los na pesquisa que sera feita
na sequéncia.

Adélia Prado, nascida em 1935, é considerada
uma das mais importantes vozes poéticas
brasileiras do século XX. Seu livro de estreia,
Bagagem, de 1976, chamou a atencao da
critica tanto nacional quanto internacional.
Em 1978, a autora ganhou o Prémio Jabuti
- um dos mais relevantes prémios literarios
nacionais - com a obra Coragdo disparado.
A poesia de Adélia Prado explora o cotidiano,
o universo feminino, a religiosidade e outros
temas relacionados a vida comum, de forma
direta e com extrema delicadeza.

® Sejulgar pertinente, comente com os estudantes

outras premiacdes existentes na literatura e no
teatro: na literatura, por exemplo, hd o Prémio
Jabuti, o Prémio Literario Biblioteca Nacional
e 0 ja citado Prémio Camdes de Literatura; no
teatro, hd o Prémio APTR, o Prémio Cesgranrio
de Teatro e o Prémio Bibi Ferreira. Leve-os a
refletir sobre aimportancia dessas premiacdes
para a visibilidade e o reconhecimento de
profissionais do mundo da arte.

Atividade 3: Essa atividade tem como objetivo
valorizar os saberes e trabalhos das pessoas com
mais de 60 anos do entorno dos estudantes.

N&o escreva no livro.




Curtiy»

2b. Espera-se que os estudantes percebam que um espetaculo teatral pode
aumentar o interesse das pessoas pelo texto que lhe serve de base e,

.. no caso da poesia, aproximar o puablico desse género.
O texto poético, como vocé ja observou, pode servir de base para

uma peca de teatro. E o universo de Adélia Prado foi o ponto de partida
para a criacdo do espetdculo Adélia, que colocava o espectador em con-
tato com a poesia dessa importante autora brasileira.

Leia o trecho de reportagem a seguir, no qual o diretor e ator Renato

Farias comenta a peca Adélia.

A peca Adélia investiga mistérios do universo feminino

Afeto, teatralidade e capacidade de didlogo. Em sintese, esses foram os crité-
rios utilizados pela Companhia de Teatro Intimo para selecionar os poemas que

compdem a pega Adélia. [...]

[...]

“Por meio da poesia, conhecemos um mundo inesgotavel de imagens e so-
nhos”, diz Renato, lembrando que o teatro busca textos cujas imagens se desti-
nam exatamente a estimular a imaginacdo da plateia. Em Adélia, as jovens atrizes
Bellatrix, Fernanda Boechat e Gabriela Haviaras se alternam na pele da escritora
para transformar o cotidiano em poesia, criando o didlogo entre o sagrado e o
profano - caracteristica da obra de Ad€lia Prado.

[.]

Para montar Adélia, o grupo carioca recorreu [aos] [...] livros Bagagem,
O coragdo disparado, Terra de Santa Cruz, O pelicano e A faca no peito.
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Ailton Magioli. A peca Adélia investiga
mistérios do universo feminino. Ual,

31 maio 2013. Disponivel em: www.uai.com.

br/app/noticia/e-mais/2013/05/31/noticia
-e-mais,142773/poesia-da-alma.shtml.
Acesso em: 17 set. 2025.

{Renato Farias, diretor da peca Adélia, ao

lado das atrizes do espetaculo e da
escritora Adélia Prado (de preto), em
Divinopolis (MG). Foto de 2010.

L Agora, responda as seguintes questdes no caderno:

a. Vocé gosta de poesia? Justifique sua resposta.Resposta pessoal.
Pretende-se entender a relagdo dos estudantes com o género literario poesia.
b. Em sua opinido, uma peca como Adélia aproxima as pessoas da poesia?

2c. Em geral, o texto teatral se organiza em dialogos e tem acgdes e trama definida, enquanto a poesia

c. Quais diferencas vocé percebe entre um poema e um texto dramatico?
se faz em versos; mas existem, por exemplo, poemas épicos, com trama e personagens, que

inspiraram e inspiram as artes cénicas, além de autores que criam pegas em versos.

N&o escreva no livro.
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Teatro: processos
de criacdo

Capitulo 1

HABILIDADE MOBILIZADA
NO BOXE CURTIU?

» (EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percepcado, o imaginario, a
capacidade de simbolizare o
repertorio ficcional.

Atividade complementar

® A atividade tem como pro-
posta principal incentivar os
estudantes a ler e a analisar
poemas e a produzir textos.

® Leiacom os estudantes o po-
ema autobiografico de Adélia
Prado “Com licenca poética”, da
obra Bagagem (Rio de Janeiro:
Record, 1976. p. 11). Selecione
alguns versos do poema -em
especial, os sete primeiros -
para que eles leiam.

® |Leiatambém o poema autobio-
grafico de Carlos Drummond
de Andrade (1902-1987) “Po-
ema de sete faces”, presente
na obra Alguma poesia (Sado
Paulo: Companhia das Letras,
2013. p. 11-12).

® Pecaaalguns estudantes que
leiam o poema de Prado em
voz alta. Cadaum pode lerum
verso ou todos podem ler ao
mesmo tempo. Siga o mesmo
procedimento na leitura do
poema de Drummond.

® Peca aos estudantes que des-
crevam no caderno em uma
estrofe esse “anjo” que o teria
visitado e qual destino Ihe foi
prenunciado.

® Espera-se que os estudantes dis-
cutam as diferencas entre os dois
poemas; com acriacdo deuma
estrofe, espera-se que expressem
apropriaidentidade, refletindo
sobre ela e relacionando-a com
0s poemas estudados.

Roteiro de aula

© Faca aleitura coletiva do texto, pedindo
a cada estudante que leia um trecho.
Converse com a turma sobre o texto.
Depois, peca aos estudantes que res-
pondam as perguntas individualmente.
® Por fim, organize um momento para
qgue compartilhem as respostas com
0s colegas.

Verifique se eles compreenderam as
diferencas entre textos dramaticos e
textos poéticos.

Orientacgoes didaticas

¢ O objetivo das atividades do boxe é tra-
balhar a compreensao textual por meio
da identificacdo de géneros, como o
teatral e o poético, e levar os estudantes
a reconhecer diferentes manifestacdes
do teatro em contextos diversos.

N&o escreva no livro.

Sejulgar adequado, faca a leitura coleti-
va da reportagem. Procure destacar os
elementos poéticos do texto de Adélia
Prado e as estratégias que foram usadas
pelo grupo de teatro para transforma-lo
em cena, como no caso do bolo e do
café, discutido anteriormente.
Atividade 2a: Converse com a turma e
explore o conhecimento dos estudantes
sobre o género poético. Procure leva-los
a refletir sobre o que os faz gostar ou
ndo de poesia.

Atividade 2b: Se julgar adequado, releia a
reportagem com os estudantes para que
compreendam como uma representagao
teatral pode aproximar os espectadores
do género poético. Vocé pode perguntar
se um filme ja despertou neles a vontade
de ler olivrono qual o filme foi inspirado,
ou vice-versa. Incentive-os a perceber
como se estabelecem essas relagdes.

o Atividade 2c: Explore algumas diferen-

cas com a turma. Nesse momento, nao
é esperado que os estudantes definam
0 género dos textos, mas é interessante
gue saibam reconhecer caracteristicas
bdsicas, como a presenca de versos
no poema e as indicacdes de cena nos
textos dramaticos.
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Capitulo 1 Teatro: processos
de criacéo

HABILIDADE MOBILIZADA
NO BOXE ARTE E HISTORIA

» (EF15AR18) Reconhecer e

apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percepgdo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

» (EFO5HI04) Associar a nocdo

de cidadania com os principios
de respeito a diversidade, a
pluralidade e aos direitos hu-
manos.

» (EFO5HIOS5) Associar o con-

ceito de cidadania a conquista
de direitos dos povos e das
sociedades, compreendendo-
-0 COMoO conquista histdrica.

Atividade complementar

® Pecaaos estudantes que facam
uma breve pesquisa sobre uma
atriz ou diretora do teatro bra-
sileiro, buscando informacdes
sobre as peg¢as em que atuou
ou que dirigiu e o tipo de teatro
que fez, além de uma biografia
resumida. Essa pesquisa pode
ser realizada em casa (com o
auxiliode um adulto responsavel),
por meio de jornais, revistas e
livros, na internet ou impressos,
ou na escola, com o auxilio do
professor de Computac¢do, caso
isso seja viavel.

Oriente os estudantes a organi-
zarem um mural as informacdes
encontradas. Se possivel, pro-
videncie a impresséo de fotos
das atrizes e/ou diretoras de
teatro. Verifique a possibilidade
de colar os cartazes em espagos
coletivos da escola, para que
outras turmas também pos-
sam conhecer essas artistas.
Essa atividade tem o objetivo
de revelar aos estudantes a
importancia das mulheres no
teatro brasileiro, especialmente
a partir dos séculos XX e XXI.

22

Arte e Histdria

Artistas e suas personagens
Vocé sabia que, nas pecas de William Shakespeare, personagens
femininas eram interpretadas por homens jovens? Isso acontecia porque,
naquela época, nalnglaterra, a participacdo de mulheres nos espetaculos

ndo era permitida. Assim, Julieta
e outras grandes personagens
femininas do dramaturgo inglés
foram interpretadas originalmente
por homens. Aos poucos, entre os
séculos XVIII e XIX, as mulheres
passaram a atuar em espetaculos.
A diferenca de género entre
atores, atrizes e suas respectivas
personagens € bastante comum
na histdria do teatro. No século
XIX, por exemplo, a atriz francesa
Sarah Bernhardt (1844-1923) in-
terpretou o principe dinamarqués
Hamlet, um dos mais importantes
protagonistas de Shakespeare.

A atriz Sarah Bernhardt»
interpretando o papel-titulo
Hamlet, em Londres, Reino
Unido. Foto de 1887.
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Everett Collection/Shutterstock.com/ID/BR

No Brasil, na década de 1950, a grande
atriz brasileira Cacilda Becker (1921-1969) re-
presentou o garoto Poil de Carotte na peca
Pega-Fogo, de Jules Renard (1864-1910), no
Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), em Sao
Paulo (SP). A interpretacdo da personagem
masculina desafiou as habilidades dramati-
cas de Cacilda e surpreendeu o publico; a
peca ficou em cartaz por anos.

4 Cacilda Becker representando um
menino em Pega-Fogo, no TBC, em
Sdo Paulo (SP). Foto de 1960.

N&o escreva no livro.

Roteiro de aula

® Peca aos estudantes que leiam em voz alta o
texto do Livro do Estudante e faca coletiva-
mente a leitura das imagens e das respectivas
legendas.

Se julgar adequado, explore com a turma as
pecas de teatro, as atrizes, os atores e os espe-
taculos apresentados no texto, mobilizando os
estudantes a reconhecer e a apreciar o teatro
em diferentes contextos. Se possivel, peca
a eles que facam uma pesquisa sobre cada
um dos artistas e espetaculos mencionados.
Paraisso, verifique a possibilidade de usarem
o laboratério de informatica da escola.

Orientagoes didaticas

® Henriette Rosine Bernhardt ¢ o nome de nas-
cimento de Sarah Bernhardt, atriz francesa
famosa por inovar em muitos aspectos: fez
diversas turnés pelo mundo, passando por

paises como Inglaterra, Estados Unidos, Brasil,
Argentina, Chile, Australia, Egito e Turquia; foi
a primeira atriz-empresaria do mundo do es-
petdculo; produziu pinturas e esculturas, entre
elas Ofélia e Medeia, ambas personagens de
pecas teatrais; e passou pelo cinema, tendo
gravado em 1900 um filme mudo chamado
Duelo de Hamlet, de cerca de 2 minutos.

Depois de ler o texto da secéo, verifique se
os estudantes entenderam seu conteudo e se
compreenderam as possibilidades que o teatro
oferece para que atores e atrizes explorem o
potencial criativo de diversas personagens.
Esse boxe mobiliza o Tema Contemporaneo
Transversal Cidadania e civismo — Educagao
em Direitos Humanos, na medida em que leva
os estudantes a refletir sobre as possibilidades
profissionais para mulheres e homens no teatro
aolongo dos anos. Além disso, a se¢do permite
um trabalho interdisciplinar com Histoéria, mobi-
lizando as habilidades EFOSHI04 e EFOSHIOS.

N&o escreva no livro.




Poil de Carotte ndo foia Unica personagem masculina representada
por essa atriz. Em 1969, na primeira montagem profissional no Brasil
da peca Esperando Godot, escrita por Samuel Beckett (1906-1989),
Cacilda interpretou sua ultima personagem: o andarilho Estragon.

a0 Contetdo

Cacilda Becker

(a esquerda)
interpretando a
personagem
Estragon na peca
Esperando Godot,
em Sao Paulo (SP).
Foto de 1969.

O Grupo Oficcina Multimédia fez uma montagem de A casa de Ber-
narda Alba, do dramaturgo espanhol Federico Garcia Lorca (1898-1936).
Todas as personagens do texto sdo femininas, mas algumas foram inter-
pretadas por homens nessa montagem. O teatro permite que atores e
atrizes interpretem diferentes papéis, independentemente de se identifi-
carem com a personagem ou de terem o mesmo género que ela.
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Cena do
espetaculo A casa
de Bernarda Alba,
em montagem do
Grupo Oficcina
Multimédia, de
Minas Gerais.
Foto de 2001.

Converse com os colegas e o professor refletindo sobre o
periodo em que as mulheres ndo podiam atuar e se isso

ainda acontece na nossa sociedade em outros espacos.
Resposta pessoal. Veja mais informagdes nas Orientagdes didaticas.

N&o escreva no livro.

vinte e trés
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Consciéncia social

e Promova uma conversa respeitosa com
os estudantes, destacando os espagos que
ainda sdo majoritariamente masculinos
na sociedade, como espac¢os de poder,
cargos de lideranca politica, etc. Leve-os
a refletir sobre o preconceito que as mu-
Iheres sofrem e a pensar no que pode ser
feito para diminuir essas desigualdades.

N&o escreva no livro.

Teatro: processos
de criacdo

Se possivel, convide uma artista
ou uma profissional da area
artistica, preferencialmente que
resida no municipio em que a
escola estad localizada ou em
alguma localidade préoxima.
Promova uma roda de con-
versa com a turma e solicite a
convidada que comente suas
vivéncias, suas conquistas e
os desafios que sua area de
atuacdo apresenta para pro-
fissionais mulheres. Permita
gue a turma faca perguntas
e conduza uma conversa de
maneira respeitosa.

ENncicLorepia Itau Cultural.
[20--?]. Disponivel em:
http://enciclopedia.
itaucultural.org.br/. Acesso
em: 31 maio 2021.

No site da Enciclopédia Itau
Cultural, é possivel acessar a
biografia e outras informacdes
de diversas artistas brasileiras,
como Cacilda Becker, Cleyde
Yaconis (irma de Cacilda) e
Tonia Carrero. Nele, estdo infor-
macodes sobre os espetaculos,
pecas de teatro, novelas, etc. A
Enciclopédia € uma boa refe-
réncia para indicar como fonte
de pesquisa aos estudantes e
para ampliar seu conhecimento
sobre as artistas.

“HamLET é considerado um
dos personagens mais
complexos do teatro”,
diz Patricia Selonk. Globo
Teatro, 8 mar. 2018.
Disponivel em: https./
redeglobo.globo.com/
globoteatro/noticia/hamlet
-e-considerado-um
-dos-personagens-mais
-complexos-do-teatro-diz
-patricia-selonk.ghtml.
Acesso em: 18 mar. 2025.
Recomendamos a leitura da
reportagem, sobre a atriz Patricia
Selonk, que fez a personagem
Hamlet em montagem da Cia.
Armazém de Teatro. Na matéria,
ha também uma entrevista da
atriz que aborda a histoéria da
companhia, o processo criativo
do grupo e a visao dela sobre
a personagem Hamlet.
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Teatro: processos
de criacéo

(EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percep¢ado, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

(EF15AR19) Descobrir tea-
tralidades na vida cotidiana,
identificando elementos tea-
trais (variadas entonacdes de
voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens
e narrativas etc.).

Resisténcia. Direcdo: Jonathan
Jakubowicz. Reino Unido/
Franca/Alemanha/EUA/
China, 2020 (120 min).

O longa acompanha a
historia de Marcel Marceau
(1923-2007) - de quem José
Piris foi discipulo - antes da
fama como mimico, destacando
seu papel na resisténcia france-
sa durante a Segunda Guerra
Mundial. O enredo explora a
coragem de Marceau ao ajudar
criancas judias a escapar da
perseguicdo nazista, enquan-
to enfrenta perigos e desafios
gue moldariam sua vida e sua
arte. Nao é recomendado para
menores de 14 anos.

Acesse o infografico
<:L9 clicavel Adaptagébes tea-
p= trais com os estudantes
para que eles conhecam outras

pecas teatrais adaptadas de
obras literarias.

24

Além do texto dramatico, do improviso e da poesia como refe- %?
réncias para a construcdo de um espetaculo, as artes cénicas usam <

a prosa como base para suas producdes. Um exemplo de peca teatral ins-
pirada em um texto em prosa é O julgamento dos humanos, dirigido pelo
espanhol José Piris (nascido em 1970) e encena-
do pelo grupo Onira Teatro. A peca esteve em
cartaz até 2021 e foi inspirada em um livro, ainda
ndo traduzido para o portugués, do antropdlogo
espanhol José Antonio Jauregui (1941-2005).

antropdlogo: especialista
em Antropologia, ciéncia
que estuda o ser humano,
seus comportamentos e suas
relacdes.

No espetaculo, os animais se rednem em um tribunal e apresentam
seus argumentos contrarios ou favoraveis a condenacdo dos humanos
pela destruicdo do planeta. O grupo adaptou o livro para o teatro e
criou as personagens com base na observacdo da movimentacdo e dos
sons de diversos animais.

ST S A SR g e
Cena de O julgamento dos humanos, em que a Coruja, juiza, fala,
enqguanto o Cachorro escuta. O espetaculo foi criado e encenado
pela companhia Onira Teatro, em Madri, na Espanha. Foto de 2021.

1. No centro, uma atriz interpreta uma coruja; a direita dela, outra
interpreta um cachorro, que se mostra atento e apreensivo; a esquerda
estao outras atrizes, uma se movimenta olhando para o chao e a outra sorri.
L_ Apds observar a imagem da peca O julgamento dos huma-
nos, responda: Quais personagens estao presentes na cena e
o0 que elas estdo fazendo?

L Quais elementos da imagem auxiliaram vocé a identificar quem
sd0 as personagens e o que elas estao fazendo?

As personagens e suas acdes podem ser identificadas pelos elementos teatrais
da cena, principalmente o figurino, a expressao e a gestualidade.

24 vinte e quatro N&o escreva no livro.

Atividade 1: Incentive os estudantes a respon-
der a questdo com base na leitura daimagem
da peca O julgamento dos humanos, dirigida
por José Piris.

Atividade 2: Explore com a turma os elementos
gue auxiliam na identificacdo das persona-
gens, como o figurino e a postura das atrizes.

Reserve um momento da aula paraque aturma
faca a leitura silenciosa dos textos do Livro
do Estudante; depois, faca a leitura coletiva.
Promova a leitura da imagem, levando os
estudantes a relaciona-la ao texto.

Leia coletivamente as atividades, certificando-se
de que os estudantes tenham compreendido
0 que se pede.

Os estudantes podem ser organizados em
duplas para conversar sobre as atividades e
responder a elas individualmente.

Depois, promova uma roda de conversa para
que todos comentem as respostas.

As atividades da secdo levam os estudantes a
aprofundar seus conhecimentos, reconhecen-
do manifestacoes teatrais diversificadas, e a
identificar elementos teatrais.

N&o escreva no livro.




a. Espera-se que os estudantes percebam que a atriz faz um gesto com os bragos que os deixa

similares a duas cobras; o rosto demonstra agressividade; o figurino
é verde e tem escamas brilhantes, como a pele de algumas cobras.
Alexandra Calvo € uma das atrizes da companhia Onira Teatro e par-

ticipou da peca O julgamento dos humanos.

Leia a entrevista da atriz sobre a caracterizacdo das personagens nessa
peca. Depois, responda as questdes no caderno.

Como vocés trabalharam os movimentos dos animais para ca-
racterizar as personagens na pe¢a?

Alexandra: Construimos os animais por meio da observacdo. Pri-
meiro, copiamos sua maneira de olhar, de respirar e o ritmo do
animal. Depois, fomos acrescentando sons e caracteristicas fisi-
cas tipicas de cada animal. Por exemplo, a cobra cascavel, que &
a promotora de justica, fala alongando a letra s das palavras, o

gue torna seu texto sibilante, parecendo
o som de uma cobra de verdade.

Vocés se apresentaram com essa peca
por mais de dez anos. Ela continua atual?

Alexandra: E uma peca sempre atual, pois
fala da interacdo dos seres humanos com a
natureza e destaca a relacdo de convivén-
cia com 0s outros animais, gque so € Possi-

vel quando todos se respeitam.

Atriz espanhola Alexandra Calvo interpretando
a Cobra, promotora de justica de O julgamento
dos humanos, na versdo da companhia Onira
Teatro, em Madri, Espanha. Foto de 2010.

Daniel Torrello/Companhia Onira Teatro

Entrevista realizada em 2021 e concedida pela artista especialmente para esta obra.

Observe a imagem e compare-a com o texto no qual
Alexandra Calvo descreve o processo de construcdo de
personagens. Depois, responda no caderno: Quais gestos
e elementos do figurino contribuem para caracterizar a

personagem como uma cobra?

As cobras rastejam pelo chdo, mas a atriz estd em pé. Em
sua opinido, qual terd sido o motivo dessa decisdo para a

composicdo da personagem? Resposta pessoal. Os estudantes podem
" ‘mencionar que, estando em pé, a atriz pode ser

vista e entendida pelo plblico, o que seria dificil se ela rastejasse pelo chao.

N&o escreva no livro.

vinte e cinco

Teatro: processos
de criacdo

(EF15AR19) Descobrir tea-
tralidades na vida cotidiana,
identificando elementos tea-
trais (variadas entonacdes de
voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens
e narrativas etc)).

Juicio a los humanos.

Onira Teatro, 26 jan. 2021.
Disponivel em: https://youtu.
be/gQth415EDtY. Acesso
em: 12 jun. 2025.

Se julgar adeguado, vocé
pode complementar a andlise e
a discussdo da movimentacao
dos atores no palco explorando
com a turma o teaser da peca
Juicio a los humanos. O video
tem textos em espanhol, mas a
compreensao ndo é prejudicada.
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Organize uma roda de conversa para
ler a entrevista concedida pela atriz
Alexandra Calvo e explorar a imagem,
levando os estudantes a estabelecer
relacdes entre o texto e a imagem.
Leia as questdes com os estudantes e
oriente-os aresponder a elas no caderno
ou em uma folha avulsa, caso preten-
da utilizar as respostas como avaliacao
formativa. Depois que todos tiverem
respondido, proporcione um momento
de compartilhamento de informacdes,
verificando se eles compreenderam o
processo de criagdo da atriz Alexandra
Calvo na peca.

Destague aos estudantes as estratégias
utilizadas pela atriz Alexandra Calvo na

N&o escreva no livro.

composicdo da personagem, como as
variacdes na voz - o reforco da conso-
ante s - e o estudo do movimento e do
gesto. Essas estratégias partem de uma
observacdo da teatralidade cotidiana da
cobra e da posterior composi¢cdo artistica
como personagem teatral.

A entrevista e as atividades da secédo le-
vam os estudantes a identificar elementos
teatrais, como as variadas entonacdes de
voz e as fisicalidades das personagens.
Atividade a: Faca a leitura da imagem
com a turma, levando os estudantes
a observar o figurino da atriz na foto,
com tons de verde que remetem a cor
de algumas cobras; os movimentos dos
bracos, que lembram a maneira de uma
cobra se deslocar; e a propria expressao
corporal e facial da atriz.

Atividade b: Pergunte aos estudantes
como eles fariam, por exemplo, para

representar um passaro voando ou um
macaco pendurado em uma arvore. As
respostas podem ser retomadas no de-
senvolvimento das atividades na secdo
Explore, experimente e criel.
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https://youtu.be/gQth415EDtY

Capitulo 1 Teatro: processos
de criacéo

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO SUBTEMA “ARTES
CENICAS INSPIRADAS

EM HISTORIAS EM
QUADRINHOS” E NA SECAO
ATIVIDADES

» (EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando
a percepcdo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertdrio ficcional.

» (EF15AR19) Descobrir tea-
tralidades na vida cotidiana,
identificando elementos tea-
trais (variadas entonacdes de
voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens
e narrativas etc.).
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Artes cénicas inspiradas em histoérias em quadrinhos

O escritor mineiro Ziraldo (1932-2024) criou sua personagem mais
famosa, o Menino Maluguinho, em 1980, em um livro, e a personagem
logo ganhou os quadrinhos. Maluquinho e sua turma fizeram tanto suces-
so que a histdria inspirou pecas, filmes, animacéo e até uma série de TV.

Cia de Teatro Arte & Manhas
Ziraldo/Acervo do cartunista

NA PAG:
0 MENINO
MALUGUINHO
em quadrinhos!

~ Cena da peca O Menino Maluguinho pela Cia.
Arte & Manhas, em Campinas (SP), Foto de 2025.

-~ Capa da primeira revista em
guadrinhos do Menino
Maluquinho, em 1988, oito anos
apos sua criagao.

«
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« Cena de O Menino Maluquinho - o filme (1995),
o primeiro longa-metragem da personagem.

Os atores Arthur Cavalléro e) [
Fellipe Rocha, que interpretaram
Maluquinho na versdo em épera
apresentada no Theatro da Paz,
em Belém (PA), em 2023. Na
Opera e no teatro musical, é
comum que atores se revezem
nas apresentagoes.

26 1 vinte e seis N&o escreva no livro.

Roteiro de aula ® Pergunte a cada estudante qual é sua perso-

® Se possivel, prepare com antecedéncia algumas nagem favo}nta € pecaque Just|f|que. ;

tiras ou revistas de histérias em quadrinhos para ~ © Se for POSS'VQ‘ exibir a EInMECE do Menino
que os estudantes manuseiem em sala de aula. Maluquinho, converse depois com os estu-
Reserve um momento da aula para que a turma dantes sobre 0 que acharam mais interessante
leia o texto em siléncio e, depois, promova a r)a olore, @ g e EEEISE, e objet|v_o
lefitura esllEtiva é apresentar a eles o universo do Maluqui-

. . ) nho e incentiva-los a conversar sobre essa
Promova, também, a leitura das imagens, o
o experiéncia.
levando os estudantes a relaciona-las ao texto.
® Se possivel, promova uma sessao de cinema
com os estudantes para assistiraum episédio da
animacao O Menino Maluquinho. O trailer
da série esta disponivel em: https://youtu.be/
sK3sOT__ pIM (acesso em: 12 jun. 2025).

Orientacoes didaticas

® Explore com os estudantes as HQs do Menino
Maluquinho, mobilizando os conhecimentos
prévios deles sobre as personagens, as his-
torias, os conflitos, etc.

N&o escreva no livro.



https://youtu.be/sK3sOT__plM
https://youtu.be/sK3sOT__plM

Atividades

L_ Em 2022, foi lancada a primeira série de animac¢cdo do Me- Q®
nino Maluguinho. Leia parte de uma noticia de um site es-
pecializado no audiovisual brasileiro e, depois, converse com os

colegas sobre as questdes a seguir.

Série O Menino Maluquinho é indicada ao prémio internacional
na categoria melhor animacéo infantil no Emmy

[...] a diversidade e representati-
vidade racial sdo celebradas dentro e
fora das telinhas. Totalmente produ-
zido no Brasil, durante a pandemia e
de forma remota, o projeto contou com
pessoas de todas as regioes do Brasil e
com mulheres em todos os cargos de
lideranca. Além disso, todos os atores
de voz original tém a mesma identida-
de étnico-racial dos personagens que

interpretam. 1a. e 1b. Respostas pessoais.
[...] Os estudantes podem dizer que

ja viram ou que gostariam de ver a série porque

conhecem a HQ ou por Carol Roberto, atriz que »

dublou a personagem
Julieta na animacéao

O Menino Maluquinho,
de 2022. Foto de 2025.

causa da indicagdo ao
prémio e da diversidade
na producao. Também
podem dizer que nao tém

AG Comunicagao Integrada/Acervo da agéncia

interesse Série O Menino Maluquinho é indicada ao prémio internacional na categoria
porque melhor animacao infantil no Emmy. Revista de Cinema, 30 set. 2023. Disponivel

- em: https://revistadecinema.com.br/2023/09/0-menino-malugquinho-e-indicada
nao -ao-premio-internacional-na-categoria-melhor-animacao-infantil-no-emmy.

gostam do Menino Maluquinho ou de animacao, etc.

Acesso em: 10 abr. 2025.

a. Vocé ja assistiu a essa série? Se sim, o que vocé achou do trecho

de noticia? Por qué?

b. Vocé gostaria de assistir a série? Por qué?

L_ Que outros autores de textos em prosa ou poesia que vocé )
conhece ja tiveram obras adaptadas para o teatro? Caso ndo =
conheca nenhum, faca uma pesquisa e registre a seguir o nome do

autor, o titulo da obra e outras informacdes que achar relevantes.
Resposta pessoal. Caso ndo conhegcam nenhum autor, auxilie os estudantes a pesquisar.

k Qual livro vocé ja leu e gostaria que fosse adaptado para o €.
teatro? Por qué? Respostas pessoais. Objetiva-se que os estudantes =
escolham um livro que ja tenham lido e justifiguem os motivos pelos quais

gostariam que fosse adaptado para o teatro.

N&o escreva no livro.

vinte e sete ( 27

Orientag¢oes didaticas

® As atividades da secdo levam os estudantes
a aprofundar seus conhecimentos, reconhe-
cendo manifestacdes teatrais diversificadas,
e a identificar elementos teatrais.
Atividades 1a e 1b: Garanta que cada estu-
dante apresente seus argumentos e escute
0s posicionamentos dos demais.

Comente brevemente com os estudantes
sobre a representatividade nas fotos e o que
é apontado no texto a respeito da série. E um
momento oportuno para reforcar aimportan-
cia de se ter o olhar atento e critico para as
auséncias de diversidade.

Atividade 2: E possivel que os estudantes j&
tenham visto montagens teatrais de textos
adaptados de contos de fadas - como as his-
torias dos irmaos Wilhelm Grimm (1786-1859)
e Jacob Grimm (1785-1863), entre as quais
estdo Branca de Neve, Cinderela e Saltimbancos.

N&o escreva no livro.

No entanto, pode ser que ainda ndo tenham
feito essa associacao, por isso é importante
reforgar que também se trata de adaptagdes.
Caso eles nunca tenham assistido a um es-
petdculo, verifigue se é possivel organizar
uma ida ao laboratorio de informatica para
que pesquisem exemplos.

Atividade 3: Incentive os estudantes a comentar
com os colegas um de seus livros preferidos.
Depois, pergunte-lhes como acham que os
livros escolhidos poderiam ser adaptados
para o teatro.

Converse com os estudantes sobre filmes
de que gostem e que tenham sido adapta-
dos de obras literdrias, como a saga Harry
Potter. Leve-os a refletir sobre as diversas
linguagens por meio das quais uma historia
pode ser contada.

Teatro: processos
de criacdo

Capitulo 1

Atividade complementar
® Essa atividade de pesquisa

pode ser realizada em casa.
Depois, os estudantes devem
fazer breves apresentacdes
aos colegas em uma roda de
conversa.

. Outra série de HQs brasileira

conhecida e com ainda mais
adaptacdes para o cinema,
para a televisdo e para a in-
ternet é Turma da Ménica, de
Mauricio de Sousa, nascido
em 1935. Procure em jornais,
em revistas ou na internet
uma adaptacdo cinemato-
grafica, televisiva ou para a
internet da Turma da Mobnica.
Em uma folha de papel avul-
sa, anote o nome do diretor, o
ano em gue ela foi lancada e
traga essas informacdes para
a sala de aula.

Resposta esperada: Os es-
tudantes podem encontrar
varias adaptacdes, entre elas
o filme Turma da Mbnica. la-
cos (Direcdo: Daniel Rezende,
Brasil, 2019, 97 min) e as séries
Turma da Monica, de anima-
cdo, no ar desde 1976 e trans-
mitida por diversos canais de
televiséo, e Turma da Monica:
a série (Direcdo: Daniel Rezen-
de, Brasil, 2022, 8 episodios).

. Compartilhe com os colegas a

informacé&o que vocé encon-
trou e conte a eles se vocé
jad viu alguma adaptacdo da
Turma da Mobnica ou se ja leu
seus quadrinhos.

Resposta esperada: E um
momento de conversa e com-
partilhamento do que foi en-
contrado nas pesquisas. Se
julgar adequado, vocé tam-
bém pode compartilhar suas
experiéncias pessoais com a
leitura das revistas ou como
espectador de alguma verséo
teatral ou audiovisual da Tur-
ma da Mbnica.
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https://revistadecinema.com.br/2023/09/o-menino-maluquinho-e-indicada-ao-premio-internacional-na-categoria-melhor-animacao-infantil-no-emmy

Capitulo 1

HABILIDADE MOBILIZADA

» (EF15AR18) Reconhecer e

Atividade complementar
® Pecaaos estudantes que identi-

Teatro: processos
de criacéo

NA SEGCAO PESQUISE!

apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percepgdo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

figuem, nas companhias teatrais,
os profissionais envolvidos nas
montagens - atores, diretores,
técnicos, etc. - e proponha que
conversem entre eles sobre es-
tas questdes: “Ha um equilibrio
entre o numero de mulheres e
homens trabalhando nessas
companhias?”; “Quais funcoes
sdo geralmente exercidas por
homens ou por mulheres?”; “Por
que vocé acha que é assim?”.

As respostas a essas perguntas
vao depender da pesquisa dos
estudantes e das montagens
disponiveis no municipio em
que vivem. Atualmente, o de-
bate acerca da igualdade de
oportunidades de trabalho entre
homens e mulheres esta em
destaque. Assim, a atividade
possibilitard levantar dados para
fomentar esse debate em relacao
ao meio teatral. Ndo se trata de
encontrar um consenso, mas
de sensibilizar os estudantes
para as possiveis diferencas
entre os tipos de trabalho e
funcdes exercidos por homens
ou mulheres nesse universo.

Processos de criacdo

Com o professor e os colegas, vocé vai fazer uma visita guiada a
uma companhia teatral do municipio ou proxima da localidade da escola
para conhecer seus processos de criacao.

Caso ndo existam grupos teatrais proximos, verifiquem a possibili-
dade de fazer uma entrevista on-/ine com grupos do municipio em que
se localiza a escola, com a mediacao do professor.

Procurem saber se as montagens foram inspiradas em livros, can-
¢des ou poemas; se os artistas interpretam personagens humanas ou
animais; e se ha diferenca de género entre as personagens e quem as
interpreta. Depois, reproduzam a ficha a seguir em uma folha avulsa e
preencham-na de acordo com o que descobriram.

O 13t Mmunde

Titulo:

Ano da montagem: 2024

Texto baseado em: Cordle da bm.du;&o pepuﬂon da

Colbre Uaride

Direcao: Kl fen Lmnwm

Atores: Cundorwem Tloacimente

Atrizes: Qnm Q_mm J:/WJ.M fui%n ngiawo

Municipios onde se apresentaram: 13sa Jinta (RR) o

TMomousr (AM)

Informacdes sobre o processo criativo: G Cia. Cottoodie da

\

28 1 vinte e oito

N&o escreva no livro.

Roteiro de aula
® Leia com a turma o enunciado da ati-

vidade, resolvendo possiveis duvidas e
certificando-se de que todos tenham
compreendido o que se pede.

Pesquise previamente companhias teatrais
Nno Municipio ou proximas da localidade
da escola. Verifigue com a diregcdo e a
coordenacado escolar a possibilidade
de levar a turma para fazer uma visita.
Garanta a autorizacdo dos adultos res-
ponsaveis de todos os estudantes para o
deslocamento até a companhia. Agende
um dia com a companhia, certificando-se
de que estardo disponiveis para conversar
com os estudantes.

Caso nao existam companhias teatrais
proéoximas, agende uma conversa on-line
com uma do municipio em que a escola
estd situada. Verifique a possibilidade
de usar o laboratoério de informatica ou

28

um projetor, ou utilize um celular para
fim exclusivamente didatico.

Se nenhuma das opc¢des anteriores for
vidvel, solicite aos estudantes que pesqui-
sem na internet ou emjornais e revistas.
Essa atividade pode ser feita em casa,
com a orientacao de um adulto, indivi-
dualmente ou em pequenos grupos. E,
caso a pecga pesquisada ndo apresente
dados sobre que personagens os artis-
tas interpretam ou se ha diferenca de
género entre as personagens e quem
as interpreta, diga gque ndo precisam
mencionar esses dados.

Garantaum momento em sala de aula para
que os estudantes compartilhem com os
colegas o resultado de suas pesquisas.

Orientag¢oes didaticas
© A atividade proposta na secdo contribui

para levar os estudantes a compreender

e discutir os modos de producéo e de
circulacdo da arte na atualidade e no
contexto da localidade onde vivem.
Pretende-se desenvolver nos estudantes
0 habito da pesquisa fora do horario de
aula, o que envolve o registro e o poste-
rior compartilhnamento das informacgdes.
Oriente-os a compartilhar com os adultos
responsaveis o que estao aprendendo
na escola. Essa estratégia do reconto
promove a consolidacdo do processo
de alfabetizacdo.

N&o escreva no livro.




C/&ettura dramatica

Uma forma de apresentar uma peca ao publico sem que os atores
precisem memorizar o texto e sem a necessidade de determinar elemen-
tos como cenario e figurino é a leitura dramatica.

Nas imagens a seguir, atores fazem a leitura dramatica das pecas
Camilo, em Sao Paulo (SP), e A carniceira, em Belo Horizonte (MG).
Observe que, mesmo com o texto em mé&os, a posicdo e a postura dos
atores variam. Ainda que o texto ndo esteja totalmente memorizado,
a interpretacédo se faz presente por meio da linguagem corporal e das
diferentes entonacdes na fala.

Rodrigo Reis/Acervo do fotografo

~ Dante Preto e Aretha Sadick em leitura
dramatica da peca Camilo, escrita e
dirigida por Daniel Veiga. Sdo Paulo
(SP), foto de 2024.

Rejane Faria e Barbara Colen,»
em leitura dramatica da peca
A carniceira, de Assis Benevenuto,
dirigida por [talo Laureano, em
Belo Horizonte (MG). Foto de 2024.

Apesar de ndo exigir cenario, figurino e outros elementos caracteris-
ticos das montagens, a leitura dramatica pode se beneficiar de elemen-
tos cénicos que enriguecam a apresentacdo: na foto de A carniceira, por
exemplo, é possivel ver que as atrizes usam vestidos iguais e sapatos da
mesma cor, além de contarem com objetos no cenario.

Por ndo exigir todos os elementos caracteristicos das montagens
teatrais, a leitura dramatica € uma forma de apresentacdo frequente-
mente usada para divulgar textos teatrais pouco conhecidos, permitin-
do que profissionais do teatro tenham acesso a eles e se interessem em
encena-los.

N&o escreva no livro.
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Roteiro de aula

Leia coletivamente o texto do Livro do Estudante
fazendo pausas sempre que julgar necessario
para trocar ideias sobre o que esta sendo lido.
Oriente os estudantes a observar asimagens
cuidadosamente. Procure refletir com eles
sobre os elementos que podem diferenciar
uma apresentacdo de leitura dramatica e de
trabalho de mesa de uma encenacéo teatral.

Orientac¢oes didaticas

Os textos desse tema levam os estudantes a
reconhecer e a apreciar diferentes formas de
manifestacdo no teatro por meio do contato
com uma nova maneira de estabelecer o
processo criativo.

Nesse tema, comeca a ser apresentado o
conceito de leitura dramatica, que é a pro-
posta pratica da secao Explore, experimente
e crie! deste capitulo.

N&o escreva no livro.

® O Dicionario de teatro, de Patrice Pavis, define

a leitura dramatica como “género intermediario
entre a leitura de um texto por um ou varios
atores e a espacializagdo ou encenacdo deste
texto, a leitura dramatica usa alternadamente
os dois métodos” (Sao Paulo: Perspectiva,
1999. p. 228). Caso considere pertinente,
compartilhe essa definicdo com os estudantes.

Teatro: processos  Capitulo 1
de criacdo

HABILIDADE MOBILIZADA
NO TEMA “LEITURA
DRAMATICA”

» (EF15AR18) Reconhecer e

apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando
a percep¢do, o imaginario, a
capacidade de simbolizare o
repertorio ficcional.

Para comp‘emenw‘r

JaneLa de Dramaturgia
- Edicdo Manifesto |
Estudio. 2019. 1 video (7
min 51 s). Publicado pelo
canal Agenda. Disponivel
em: https://youtu.be/
Qdr9G3hXcRU. Acesso em:
21 mar. 2025.

No canal do programa Agenda,
é possivel conhecer o festival
Janela de Dramaturgia, com a
entrevista de Vinicius Souza,
seu idealizador e coordenador.
O festival é voltado a divulgacao
de novos textos teatrais, pro-
movendo leituras dramatizadas,
debates e atividades formativas.
Realizado em Belo Horizonte,
destaca autores contemporaneos
e incentiva a criacdo drama-
turgica por meio de oficinas e
lancamentos de livros, contando
também com a participacéo de
novos dramaturgos de varias
regides do pals.
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LeiTura Dramatica - Texto de
Francisco Pereira da Silva.
2024.1 video (64 min).
Publicado pelo canal
PPGHC - UFRN. Disponivel
em: https://youtu.be/59M
bJS5LhAQQ. Acesso em:

23 jun. 2025.

O video é oregistro da leitura
dramatica da peca O tragico
destino de duas Raimundas
ou 0s dois amores de Lampido
antes de Maria Bonita e sO
agora revelados, de Francisco
Pereira da Silva (1918-1985), em
2024. Nessa leitura, é possivel
observar que os atores estdo
caracterizados com acessorios
e produzem sons com instru-
mentos variados. O evento fez
parte do projeto Dramaturgia
Potiguar e dos Sertdes, ligado
ao Programa de Pés-Graduacao
em Historia, da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte
(UFRND.
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Plateia assiste a leitura dramatica na mostra
Janela de Dramaturgia, em Belo Horizonte
(MG). O evento pretende aproximar

0 publico de novos autores por meio desse
tipo de apresentacdo. Foto de 2022.

A leitura dramatica também
é mais facilmente feita a distan-
cia, ou seja, sem que atores e pu-
blico estejam no mesmo espaco.
Durante a pandemia de covid-19,
entre 2020 e 2023, muitos gru-
pos exibiram leituras dramaticas
de suas pecas em videos ao vivo
pelainternet. E o caso, por exem-
plo, do Grupo Galpdo (MG), que
fez a leitura de Romeu e Julieta,
montagem propria que percor-
reu varios paises e fez muito su-
€esso nos anos 1990 e 2000.

Registro da leitura dramatica on-/ine da peca Romeu e Julieta, pelo Grupo Galpédo
(MG), em 2020.

Tanto na leitura dramatica quanto em uma encenacdo teatral com-
pleta, é essencial captar a atencdo do publico e fazé-lo imaginar cada
personagem, espaco e situacdo narrados. Para isso, os atores devem co-
nhecer bem o texto e interpretar suas personagens com seguranca. 1sso
sé é possivel com muito estudo do texto, muita experimentacdo - de
movimentos, vozes, entonacdes - e muita repeticdo: 0s ensaios.

30 trinta

N&o escreva no livro.

Varios grupos de teatro realizam leituras dra-
maticas diante do publico. Durante a pandemia
da covid-19, essa atividade se intensificou,
facilitada pela estrutura das plataformas de
videoconferéncia.

No canal oficial do Grupo Galpéo, vocé pode
ver o repertdrio de apresentacdes, inclusive
aquelas do periodo de distanciamento social.
Disponivel em: www.youtube.com/c/Grupo
GalpaodeTeatro. Acesso em: 30 maio 2025.

N&o escreva no livro.
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Trabalho de mesa

Trabalho de mesa ¢ o nome dado ao momento inicial de muitos en-
saios nas artes cénicas. Nessa etapa, realiza-se uma leitura prévia do texto
dramatico, comumente ao redor de uma mesa, para que atores e demais
artistas e técnicos da producdo se familiarizem com as personagens e
identifiquem suas caracteristicas, seus objetivos em cena e suas relacdes
com outras personagens.

Muitas vezes, um texto escrito para uma peca com uma hora de du-

Teatro: processos
de criagéo

Capitulo 1

Saiba mais

Leia, a seguir, um trecho da
i dissertacdo de mestrado do :
¢ pesquisador Camilo Scandolara, :
¢ sobre arelevancia da experiéncia
i do TAM no inicio do século XX.
: Uma das principais realizacdes :
doséculo XX teatral foiaafirmagéo :

: absoluta da necessidade de exis-
téncia de espagos de desenvolvi- :
: mento esistematizacdo de pedago-
: gias de formacdo de ator. Voltados
¢ aestefim, formaram-senucleos,
: na maioria das vezes afastados
do teatro comercial, nos quais se :
i desenvolveram experimentos que
© alteraram definitivamente a visio
i ocidental de formacdodoator. [...]

racdo pode demandar mais de quatro horas de trabalho de mesa, pois o
objetivo é questionar o texto, discuti-lo, compreendé-lo e experimenta-lo.

g
g
5
£
<

i ScanpoLara, Camilo. Os estudios

: do Teatro de Arte de Moscou

i e a formacéo da pedagogia

i teatral no século XX.2006. 218

i p. Dissertacdo (Mestrado em

¢ Artes) - Unicamp, Campinas, :
i 2006. p. 1. Disponivel em: https/ :
i repositorio.unicamp.br/acervo/

i detalhe/394631. Acesso em: 24

: mar. 2025.

-

“No centro da imagem, é possivel ver o dramaturgo russo Anton Tchekhov (1860-1904)
lendo a peca A gaivota para atores-membros do Teatro de Arte de Moscou, durante
um trabalho de mesa, em Moscou, na RUssia. Foto de cerca de 1900.

A foto acima retrata o processo criativo do Teatro de Arte de Moscou
(TAM), que foi um dos responsaveis pela introducdo do trabalho de mesa
no teatro ocidental.

Criado na RuUssia, em 1898, por Constantin Stanislavski (1863-1938) e
Vladimir Nemirdvich-Danchenko (1858-1943), o TAM revolucionou o tra-
balho com os atores e com o texto teatral, marcando a histéria do teatro
no final do século XIX e inicio do século XX. Em primeiro lugar, porgue foi
nos estudios dessa companhia que Stanislavski desenvolveu grande par-
te de seu método de formacdo de atores; segundo, porque foi o elenco
do TAM que estreou as obras-primas de Anton Tchekhov, desenvolvendo,
na época, uma forma inovadora de dirigir e interpretar no teatro, gerando
grande repercussao internacional, gue dura até hoje.

trinta e um (;I

N&o escreva no livro.

década de 1940, por meio de Eugénio Kusnet
(1898-1975) e Zbigniew Ziembinski (1908-1978),
que migraram para o Brasil naquele periodo.
® As propostas de Stanislavski no TAM foram
muito importantes para a formagéao do teatro
brasileiro moderno. A ideia do trabalho de
mesa, do estudo da personagem e dos ensaios
como processo criativo de uma montagem
- introduzida no teatro brasileiro na década
de 1950 - tiveram em Stanislavski um grande

Orientacoes didaticas

® Os textos desse subtema levam os estudantes
a reconhecer e a apreciar outra maneira de
preparac¢ado e criacdo teatral.

A leitura de textos dramaticos como forma de
preparacdo de um espetdculo é uma pratica
que se desenvolveu na virada do século XIX
para o século XX, principalmente apds as ex-
perimentacdes do Teatro de Arte de Moscou

(TAM) e da escola Vieux Colombier, na Franca.
O TAM, fundado em 1898, e a escola Vieux
Colombier, de Jacques Copeau (1879-1949),
fundada em Paris, em 1913, foram os principais
espacos, na época, para o desenvolvimento da
formacgédo de atores na Europa. As propostas
pedagdgicas desses dois grupos influencia-
ram de forma determinante varios nomes
importantes do teatro europeu do século XX.
O teatro brasileiro também foiimpactado pe-
los estudos do TAM e da Vieux Colombier, na

N&o escreva no livro.

referencial. A presencga de diretores estrangei-
ros no Brasil, refugiados da Segunda Guerra
Mundial, contribuiu para a dissemina¢do do
método de trabalho do diretor russo.
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR19) Descobrir tea-
tralidades na vida cotidiana,
identificando elementos tea-
trais (variadas entonacdes de
voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens
e narrativas etc.).

» (EF15AR20) Experimentar o
trabalho colaborativo, coletivo
e autoral em improvisacoes
teatrais e processos narrativos
criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos ges-
tos e das acdes do cotidiano
até elementos de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR21) Exercitar a imi-
tacdo e o faz de conta, res-
significando objetos e fatos e
experimentando-se no lugar
do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por
meio de musicas, imagens, textos
ou outros pontos de partida, de
forma intencional e reflexiva.

» (EF15AR22) Experimentar
possibilidades criativas de mo-
vimento e de voz na criacdo
de um personagem teatral,
discutindo esteredtipos.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

Diversidade e inclusao C)
g
g

Caso a turma tenha estudan-
tes com deficiéncia na fala, faca
com eles a leitura do texto que
servird de base para a leitura
dramatica. Se necessario, use
apoios visuais, com cartazes e
pictogramas que representem
as personagens e as agoes da
histéria. Na roda de conver-
sa inicial, o estudante pode
se comunicar como for mais
adequado para ele, por meio
de gestos, em Libras, caso ele
conheca, com cartdes com ima-
gens ou por um aplicativo de
comunicacdo alternativa e au-
mentativa (CAA), se disponivel.
De acordo com o estudante e
com o entrosamento dele com
0 grupo, sugira que ele trabalhe
com a personagem escolhida
explorando a expressdo corporal,
cartazes e recursos sonoros
ndo verbais. Ele pode produzir
sons com chocalhos, tecidos,
instrumentos n&o convencionais,
entre outros objetos. Incentive-o
a explorar expressdes faciais
e corporais para a criacao da
personagem. Outra sugestdo
é que o narrador leia as falas
do estudante, engquanto ele
representa a cena da maneira
que preferir.
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Leitura dramética

Estudamos anteriormente que, na leitura dramatica, os atores podem
se movimentar durante a cena. Também vimos que é possivel utilizar re-
Cursos visuais e sonoros. Agora, vocé e os colegas vao ensaiar e apresen-
tar uma leitura dramatica. Para isso, acompanhe as etapas a seguir.

Etapa 1 - Conhecendo o texto

Para aprofundar seus conhecimentos sobre pecgas inspiradas em textos
em prosa, nessa secao vocé vai trabalhar com uma adaptacéo feita espe-
cialmente para esta obra. O objetivo € apresentar alguns passos e procedi-
mentos teatrais possiveis ao se montar uma peca. Isso serd feito por meio
da leitura dramatica, trabalhando a construcao fisica de personagens, suas
VOZes e suas principais caracteristicas, entre outros elementos.

1. Primeiro, leia silenciosamente o texto adaptado de O julgamento dos
humanos, que esta nas proximas paginas, para conhecer a historia
e observar as imagens sugeridas. Caso desconheca alguma palavra,
consulte um dicionario com a ajuda do professor.

2. Apos a leitura silenciosa, o professor vai organizar uma roda de con-

versa sobre a historia.

3. Ao final da roda de conversa, com a ajuda do professor, vocé
e 0s colegas vao se organizar em grupos com 11 estudantes e

distribuir as personagens da peca entre si.

Relacdo de personagens:

e Narrador e Papagaio e Cobra
e Humano e Rato e Coruja
e Onca e Porca e Mosca
e Cachorro e Gato

Etapa 2 - Explorando a personagem

1. Ja com os papéis distribuidos entre os integrantes do grupo, pense
nas caracteristicas de sua personagem. Se for um animal, utilize di-
ferentes tons de voz para encontrar formas de apresentar cada som
que ele faz. Mesmo com o texto em maos, € possivel se movimentar
e posicionar o corpo de maneiras que lembrem os movimentos dos
animais; isso ajuda na composicao da personagem.

32 } trinta e dois

N&o escreva no livro.

Roteiro de aula

Se possivel, organize a atividade utilizando
de trés a cinco aulas para o desenvolvimen-
to das personagens e os ensaios da leitura
dramatica e uma aula para a apresentacao.
A leitura dramatica pode ser apresentadaem
um evento escolar, como uma feira de cultura.
Pode-se também apresentd-la na prépria
sala de aula; cada grupo a apresenta para
uma turma diferente, por exemplo.
Pode-se, ainda, propor a apresentacdo apenas
para a prépria turma.

Verifique a possibilidade de convidar outros
professores da escola para participar do projeto.
Antes da leitura dramatica, faca um trabalho
de mesa com os estudantes para que eles
compreendam melhor o texto e identifiguem
elementos teatrais que poderao ser explorados.
Reserve uma aula para esse trabalho. Deixe
que os estudantes perguntem o que quiserem

e se revezem nos diversos papéis, a fim de
gue cada um perceba de que papel gostou
mais e/ou em qual se encaixa melhor. Como
foi visto, no teatro tudo é possivel e ndo deve
haver limites para a imaginacgao.

Durante a leitura no livro, comente a estrutura
do texto dramatico, chamando a atencdo dos
estudantes para as rubricas e a demarcacdo
das falas das personagens. Pare a leitura
sempre gue necessario, a fim de solucio-
nar possiveis duvidas ou comentar alguma
passagem, explicando os significados de
palavras que os estudantes ndo conhecam,
contribuindo, assim, paraa compreensdo do
texto pela turma.

Orientacoes didaticas
® O objetivo da atividade dessa secao é levar os

estudantes a conhecer e explorar teatralmente
aforma de escrita do texto dramético, expe-
rimentando o trabalho de passagem do texto

N&o escreva no livro.




2. Se preferir, use também alguns objetos ou tecidos para criar as ima-

3. Note que a fala de cada personagem estd marcada pelo nome dela e,
algumas vezes, ha uma informagéao entre parénteses. Exemplo:

Coruja (batendo seu martelo e pedindo siléncio): Siléncio!

Etapa 3 - Ensaiando e apresentando a leitura dramética

1. Leia o texto calmamente, imaginando cada cena. Procure dirigir sua
voz e atencdo a personagem com a qual estd dialogando na cena —
ou ao publico, caso vocé seja o narrador.

gens descritas na historia.

Q@Dica!

Graziela Andrade/ID/BR

No teatro, essas informacdes entre parénteses séo chamadas rubricas. Por \
meio delas, o dramaturgo fornece caracteristicas da personagem ou explica
acdes. As rubricas ndo devem ser lidas em voz alta.

. Ensaie a leitura dramatica com o grupo duas ou trés vezes antes de
apresenta-la a turma. Vocés podem usar objetos da sala de aula para
produzir sons, bem como fazer a sonoplastia com
a voz. Também podem usar algum instrumento
ou selecionar com antecedéncia uma musica ou
um som gue possa ser reproduzido em um disposi-

tivo adequado.

. Se possivel, delimite um espaco na sala de aula e faca a leitura em
pé, procurando experimentar as acdes e 0s movimentos corporais da
personagem. Quando nado for sua vez de ler, vocé pode ficar sentado.

Q@Dica!

sonoplastia: uso de
recursos sonoros em
uma cena, cComo som
de cascos de cavalo,
de trovdes, etc.

Verifiguem a possibilidade de apresentar a leitura dramatica para a \
comunidade escolar. Vocés também podem gravar as apresentacdes em
video, e o professor pode compartilha-las no site da escola, com as devidas

autorizacdes.

N&o escreva no livro.
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para a cena teatral e trabalhando também,
de modo interdisciplinar, com conteldos de
Lingua Portuguesa.

A secdo propde um projeto tematico em artes
integradas que explora relacdes processuais
entre diversas linguagens artisticas. O teatro
tem como caracteristica uma abordagem
interdisciplinar na qual elementos de outras
linguagens, como as artes visuais, a danga e
a musica, interagem na criacdo da cena, da
ambienta¢do, da personagem e da encenagéo.
Para incentivar os estudantes a conversar
sobre a histdria, pergunte a eles se gostaram
do texto, se o compreenderam integralmente
e, caso haja duvidas, procure soluciona-las.

N&o escreva no livro.

Teatro: processos  Capitulo 1
de criacao

Para complementar

FaLcAo, Giovana Maria
Belém; SanTos, Geandra
Claudia Silva (orgs.).
Educagdo especial e
inclusiva e formagédo de
professores: contribuicdes
tedricas e praticas. Curitiba:
Appris, 2020.

O livro tem como objetivo
aprofundar as reflexdes sobre a
formacéao de professores para
a Educacdo Especial Inclusiva e
sobre o papel dessa formacao
na construcdo de praticas in-
clusivas voltadas a estudantes
com desenvolvimento atipico.
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O julgamento dos humanos

(Sons de floresta.)

Narrador: Imagine que vocé um dia acorda no
meio da selva e ndo sabe como foi parar ld e, ao lon-
ge, vé surgir uma onca, rugindo em sua direcdo.
Humano (sentindo-se perdido): Onde estou?
Onga (rugindo): Grrrr!!!! Levante-se, rapido!
(Sons de floresta.)

Narrador: Vocé se levanta rapidamente e, com
medo, vai andando pela floresta, sendo levado pela
onga, que ndo parece nada amigdvel. Comegam a
surgir aves de todas as cores e tamanhos. No chéo,
pequenos animais olham para vocé de maneira as-
sustadora. Vocé chega a uma clareira e percebe que
um tribunal foi montado... e vocé € o acusado!

Uma coruja € a juiza. A promotora de justica é
uma cobra jararaca, e um cachorro é seu advogado
de defesa.

Cachorro (uivando): Auuuuu! Ndo se preocu-
pe, vou defender vocé. Serei sempre fiel e seu me-
lhor amigo.

Humano (ainda sem entender o que estd acon-
tecendo): O que esta acontecendo?

Narrador: Vocé se senta no banco dos réus
‘ sem acreditar no que estd vendo. O ptblico é nume-
e 0 roso e composto de animais da terra, da 4gua e do
)

o
[
g
3
-]
8
k-]
2
<
o
[}

ar. O julgamento comeca, e a cobra chama a primei-
ra testemunha de acusacdo: o papagaio.

Papagaio (falando bravo e apressadamente):
Currupacu, pacu, pacu! Os seres humanos usam no-
mes de animais para xingar as pessoas, e isso é um
absurdo! Afinal, o burro e o porco sdo animais sensi-
veis e merecem respeito. E, ainda por cima, quando
os humanos querem dizer que alguém fala demais,
dizem que “fala mais que papagaio”. E vocés preci-
sam saber que papagaio nio fala tanto assim, e...

-

trinta e quatro

N&o escreva no livro.

Orientacgcoes didaticas modo que cada um verifique se o som do
animal que vai representar € grave ou agudo,
forte ou fraco, se tem longa ou curta duracao
ou se é rapido, etc.

® Para a personagem do narrador, pec¢a aos
estudantes que vao representar esse papel
gue experimentem formas diferentes de an-
dar: com o peso do corpo na ponta dos pés,
com o peso do corpo nos calcanhares, com
os joelhos para dentro, com os joelhos para

® Em comum acordo com os estudantes, dis-
tribua as personagens, incluindo o narrador,
de forma que todos os integrantes do grupo
participem ativamente.

® Agoraé o momento de os estudantes fazerem
a primeira leitura em voz alta. Lembre-os de
que as rubricas devem ser lidas silenciosamen-
te. Oriente-os a ter muita calma e paciéncia,

procurando pronunciar as palavras de forma fora, com a coluna curvada, com a cabeca
clara e com tom de voz audivel. empinada, etc. Solicite a eles que escolham
© Afaste as carteiras da sala de aula deixando uma dessas formas de andar e que explorem
um espaco livre no centro. Peca aos estudan- diferentes tons de voz usando esse jeito
tes que imitem os animais relacionados as de caminhar.
suas personagens. Incentive-os a descobrir e A personagem do humano é fundamental
como esse animal se movimenta, se é rapido na peca, mesmo com poucas falas. Todas as
ou lento, e outras caracteristicas que podem falas das outras personagens referem-se a ele
ser associadas a ele: se é valente ou medroso, e determinam mudancas em seu estado de
etc. Solicite aos estudantes que reproduzam animo e em suas emocdes. O humano esta
0s sons dos animais enquanto se movem, de constantemente reagindo ao texto das outras

N&o escreva no livro.
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(O papagaio € interrompido pela cobra e sai de cena.)

by Cobra (sibilando impaciente): A proxima tessssstemunha pode entrar!
Narrador: Entra uma grande macaca, equilibrando-se em suas pernas e em

seus longos bragos.

Macaca (mal-humorada): Sou testemunha de que os humanos se esqueceram
de que sdo animais e de que tratam as outras espécies com desprezo e superioridade.
E pior: quando alguém acorda de mau humor, dizem que “acordou com a macaca”.
Que historia é essa? Eu sou bastante simpdtica, e quem acorda comigo estd sempre

de bom humor!

Narrador: O publico se inquieta e faz
cada vez mais ruido. Vocé comeca a suar

frio. Até que o cachorro, finalmente, chama

a primeira testemunha. {

Cachorro: Gostaria de chamar minha §
primeira testemunha. Rato de biblioteca, §
pode entrar.

Rato (ajeitando seus dculos): Li muitos
livros e sei que os humanos apreciam os ani-
mais. Em muitas religides, os animais sdo
sagrados. Por exemplo: o gato no Egito Anti-
g0, a pomba branca para os catélicos e a vaca

N&o escreva no liv /

personagens, pois seu destino estd sendo
definido no tribunal. Incentive o estudante
responsavel pelo papel do humano a perma-
necer em situacéo de escuta em relagcé&o aos
demais, ou seja, reagindo ao que é dito ou
feito pelos gestos e movimentos dos colegas.
E possivel que alguns estudantes figuem timidos
e prefiram atuar nos “bastidores” da leitura
dramatica. Nesse caso, procure equilibrar, de
modo respeitoso e democratico, os desejos
dos estudantes, sem impor a eles um papel
que ndo queiram desempenhar. Se mais de um
estudante quiser fazer a mesma personagem,
promova uma votag¢do ou divida as falas da
personagem entre eles.

Permita aos estudantes que experimentem
livremente, entre os grupos, diferentes vozes,
movimentagdes e gestos para as personagens
que vao representar. Eles também podem,
nesse momento, pensar em elementos sonoros
para compor a cena.

N&o escreva no livro.

©® A atividade desenvolve a experimentacdo

colaborativa para um trabalho coletivo de
processos criativos no teatro e a imitacao na
composi¢ao de cenas.

Depois da experimentacdo, peca aos estu-
dantes que anotem ou desenhem no caderno
Como se movimenta sua personagem e como
é asuavoz. As anotacdes devem ser trazidas
nas proximas aulas.

Essas atividades de experimentacao fazem
parte do universo da improvisagdo para a
composicao de uma personagem. Apds 0s
exercicios de improvisacdo, converse com 0s
estudantes sobre os resultados, perguntando-
-lhes de que momentos gostaram mais, e
procure entender o que estava acontecendo
na cena para que determinado momento tenha
despertado interesse neles.

Teatro: processos
de criacao

Capitulo 1
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Capitulo 1 Teatro: processos
de criacéo

Narrador: O publico se surpreende, e vocé comeca a ver uma luz no fim do ttinel.
Cobra: Que entrem agora a porca e o gato de rua.
Porca (gaguejando assustada por estar na frente de tantos outros bichos): E-e-
-e-e-u tive uma vida ho-o-o-r-rivel nas maos de humanos cruéis que me criaram em
* um lugar apertado, junto a varios outros porcos amontoados. Meus irmaos foram mor-
tos com violéncia pela indu-du-du-dustria de alimentos. E o pior (quase chorando) é
que a marca da industria era um por-por-porquinho feliz! Que
piada de mau gosto! (chora) Oinc! Oinc!
(O gato de rua corta aquele chororé e comega a
contar sua histdria.)
Gato (usando muitas girias): Miauuuuuu,
sabe como € que é, né? Eu tava com o0s parc¢a
narua, e de repente, pd! Me colocaram numa
jaula pra ver o sol nascer quadrado, ta liga-
do? Eu fui cobaia de uns maluco de aven-
tal branco que se chamavam cientistas.
Eles fazem coisas horriveis com a gente,
mano, nem te conto. O pior é que, muitas
vezes, tanta maldade com os animais é
s6 pra inventar um novo batom ou um
creme pra cara.
Narrador: Os animais que assis-
tem ao julgamento estdo horrorizados
com os maus-tratos relatados pelas tes-
temunhas.
Humano (sem esperancas): E o meu
fim! Estou arruinado!
(O cachorro, seu advogado, se sacode
todo e comega a fazer sua defesa.)

Graziela Andrade/ID/BR

Cachorro (latindo para chamar a aten-
¢do): Au! Au! Au! Senhores animais, os senhores
acreditam mesmo que todos os humanos sdo assim?
Acham que todos sabem o que realmente acontece em

R ) - i individ
algumas industrias de alimentos e em alguns laboratérios Ef:::'s'g:ci'gd'v' uo de

cientificos? Isso € sempre feito as escondidas, por debaixo

dos panos. Mas as coisas estdo mudando, hd muitos espécimes de humanos que lutam
pelos direitos dos animais. E inegavel que muitos deles, e principalmente seus filhotes, |
tém um amor verdadeiro pelos animais e pela natureza. A £

5

(A cobra jararaca interrompe a defesa do cachorro.) ol
\/ B

£
N&o escreva no

Roteiro de aula maos. Oriente-os a direcionar as falas para a

i ; rson mcom | iverem dial ndo.
® Mais uma vez, afaste as carteiras da sala de PR el S I el

aula deixando um espacg¢o vazio no centro.

Selecione alguma musica que lembre a sel- ) e
a o = . [ ]

va, como a trilha sonora da animacao O Rei Pode ser proveitoso apontar caracteristicas

Ledo (Varios artistas. Walt Disney Records, que precisem ser mais desenvolvidas, como a
2019.1CD) intensidade da voz e adic¢&o das palavras, para

gue todos consigam ouvir e entender o que for
apresentado, ou a capacidade de manipular um
objeto imaginario, entre outros elementos. Esse
exercicio leva os estudantes a experimentar
possibilidades expressivas de movimento e
de voz para a criacdo de personagens teatrais.
Pergunte aos estudantes quais momentos
Ihes despertaram interesse em cada impro-

Orientagoes didaticas

Toque a musica e pega aos estudantes que se
movimentem pela sala de aula recuperando o

que experimentaram na aula anterior. Sempre
gue necessario, eles podem consultar suas
anotacoes.

® Depois desse aquecimento, pe¢a aos estu- 4
dantes que segurem o livro nas maos e leiam

em voz alta o texto usando a voz e os gestos visacao, destacando os aspectos positivos
que encontraram para as personagens na do desenvolvimento deles na atividade para
aula anterior. depois apontar o que precisa ser melhorado.

® Explique-lhes que ainda ndo € o momento Isso pode contribuir para que eles continuem
de fazer a cena, que eles devem apenas se a experimentar, confiando nos colegas, no
movimentar ao ler o texto com o livro em professor e em si mesmos.

36 N&o escreva no livro.



Teatro: processos
de criacao

Capitulo 1

Cobra (sibilante e visivelmente irritada): Com licenca, desssssculpe interrom-
per, massss todossss aqui ssssabem que a natureza tem um equilibrio delicado e
sssse hd muitassss mudangassss ossss efeitosss podem ssser terriveisssss. Sssse a mu-
danca é muito grande, como a queda do meteoro no tempo dos dinossaurosssss, toda a
vida na terra essssstd ameacada. O problema € que osss humanosss sssssdo, a0 messss-
mo tempo, 0 meteoro e 0sss dinossaurosss. Por isssssso, para proteger a vida no planeta
Terra, pe¢o a pena mdxxxima: a exxxtin¢do da espéccccie humana.

(Os animais comegam a conversar entre si, iniciando uma confusdo.)

Narrador: Todos os animais comecam a conversar entre si, e a confusio vai au-
mentando. Vocé estd paralisado e olha para seu advogado de defesa, que lhe devolve
um sorriso amarelo e lambe sua méo. De repente, a coruja sobrevoa todo o tribunal e
pousa em um tronco mais alto, pronta para dar sua sentenga.

Coruja (falando alto): Siléncio! Siléncio!

(Todos fazem siléncio.)

Narrador: Na selva, pela primeira vez, reina um siléncio absoluto. Parece que to-
dos os animais pararam de respirar e aguardam impacientes.

Coruja (com muita seriedade): E inegavel que o ser humano esté destruindo a Ter-
ra e que comete atrocidades contra os animais. Agindo dessa forma, desrespeita o equi-

Graziela Andrade/ID/BR

librio e a convivéncia entre os seres vivos e ameaga, inclusive, a prépria vida. Por isso...
(pausa dramdtica) considero o ser humano culpado de todas as acusagdes.

(Animais comegam a falar ainda mais alto, fazendo muito barulho.)

Coruja (batendo seu martelo e pedindo siléncio): Ordem no tribunal!!!
Ordem no tribunal!!!

N&o escreva no livro.
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® Se possivel, faca o mesmo aguecimento
com uma musica diferente. Had muitos filmes

® Por fim, peca aos estudantes que facam a
leitura dramatizada com o texto em maéaos,

musicais infantis que tém animais selvagens
como personagens. Essas produgdes podem
ser referéncias interessantes, principalmente
por fazerem parte do universo dos estudantes.

® Depois do aquecimento, oriente uma nova
leitura com o livro em mé&os. E possivel que
essa leitura leve menos tempo, pois os estu-
dantes ja estardao familiarizados com o texto.

® Finalizadas as leituras, peca aos estudantes
que deixem o texto de lado e tentem fazer
a cena sem ele, usando as proprias palavras
se necessario. Procure deixa-los a vontade,
reforcando que a ideia n&o € decorar o texto,
mas captar o sentido dele, ndo importando
qgue as palavras ndo sejam exatamente as
mesmas do livro.

® Com o liviro em maos, oriente os estudantes
caso eles se esquecam de alguma palavra ou
pulem alguma passagem do texto.

N&o escreva no livro.

usando o corpo e a voz conforme explorados
anteriormente. Caso eles concordem, vocé
pode chamar outra turma para assistir a leitura
dramatizada na aula seguinte.
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Capitulo 1 Teatro: processos
de criacéo

Narrador: A onca, que assistia a tudo lambendo suas patas dianteiras, se
coloca na frente do publico e, com um grande rugido, consegue que todos fiquem
em absoluto siléncio.

Onga (rugindo o mais alto possivel): GRRRRRRRRRR!

Coruja (ainda séria, mas com o tom mais leve): Mas também é verdade que, nas
ultimas cinquenta primaveras, o ser humano tem tomado consciéncia do mal que
faz a Terra. Essa consciéncia talvez tenha chegado tarde demais, mas é sabido que
muitos dirigentes e organizacdes de diversos paises, e mesmo as pessoas comuns,
se preocupam com o meio ambiente e trabalham pela recuperacio do ecossistema.

Graziela Andrade/ID/BR
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Narrador: Vocé sente uma gota de suor gelado descendo por sua nuca.
Coruja: Por isso, em consideracdo ao seu esfor¢o em diminuir os danos causa-
dos, ndo vou condenar o ser humano a extincéo.

Narrador: Vocé respira aliviado, enquanto os animais comegam a Se MEXET g
agitadamente, esperando o final da sentenca.

Humano (enxugando o suor da testa): Ufa!l!

(Os animais voltam a falar e fazer barulho.)

Coruja (levantando a voz para dar o veredicto): Sendo assim, condeno cada hu-
mano a ter o mesmo pesadelo uma e outra vez: sonhar que estd em um tribunal de
animais sendo julgado pelos crimes cometidos contra a natureza.

\ | ‘ 38 trinta e oito
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Roteiro de aula

Para a apresentacé&o da leitura dramatica,
considere as opg¢des sugeridas no inicio da
secdo. Sejulgar adequado, os grupos podem
fazer uma primeira apresentacao entre eles,
na sala de aula, e depois convidar os estudan-
tes de outras turmas para assistir a leitura.
Verifigue com os outros professores quais
turmas podem ser convidadas para assistir
a apresentacao da leitura dramatica dos
estudantes na sala de aula.

Depois da apresentacao, leia coletivamente as
perguntas do Livro do Estudante, certificando-se
de que todos compreenderam o que se pede.
Se possivel, promova uma roda de conversa
para discutir as perguntas, cuidando para gque
toda a turma participe.

Por fim, peca aos estudantes que escrevam
as respostas no caderno, retomando o que
foi conversado.

Orientacgoes didaticas
® Organize um espaco para o publico e outro

para a cena. Fique com o texto em maos e
auxilie os estudantes sempre que necessario.
N&o é preciso que eles falem as palavras
exatas do texto.

® |ncentive os estudantes a fazer a leitura dra-

matica e incluir as caracteristicas que expe-
rimentaram nas etapas anteriores para as
personagens.

© Aobrade José Antonio Jauregui é um texto

narrativo e ndo foi publicado em portugués.
A traducdo do espanhol para o portugués
e a adaptacdo como texto dramatico foram
feitas especialmente para esta obra. Dessa
forma, algumas personagens foram modi-
ficadas, como o tigre, que nessa versao é a
onc¢a. Na versado da companhia Onira Teatro,
citada anteriormente, o tigre foi adaptado
para uma pantera.

N&o escreva no livro.
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Narrador: Vocé acorda e percebe que
agora estd em sua cama, dentro do seu quarto.
Ouve um inseto batendo contra o vidro da ja-
nela. Vocé levanta e abre a janela, deixando a

Q
@

mosca em liberdade.

Mosca (zunindo feliz): ZZ77!! Obrigada!

2277\

Narrador: A mosca sai voando e zunindo

feliz pela janela do quarto.

Agora, converse com os colegas e o professor e, no caderno, resolva Q@
as questdes a seguir. 2. Resposta pessoal. Possibilidades: o corpo ou 0 som de um animal,

José Antonio Jauregui. Juicio a los humanos. Madrid: Temas de Hoy, 1996.
(Traduzido e adaptado pelos autores desta obra.)

um corpo mais velho/jovem, a voz mais grave/aguda, um som de suspense, etc.
Do gue vocé mais gostou: dos ensaios ou da apresentacdo? Justifique

sua resposta e comente com os colegas. Resposta pessoal. Avalie cada etapa

N&o escreva no livro.

do processo e o comprometimento de cada estudante com a leitura dramatica.
Que elementos corporais e sonoros vocé trabalhou ao representar uma

personagem, ao atuar como narrador ou ao cuidar da sonoplastia? Justi-
figue suas escolhas e comente com os colegas. _ _

3. Resposta pessoal. Retome com os estudantes o que sdo caracteristicas fisicas e o
Em um texto de cinco a sete linhas, descreva como vocé representou as
caracteristicas fisicas e a personalidade de sua personagem na leitura

dramatica de O julgamento dos humanos. )
que sdo os elementos da personalidade das personagens com as quais trabalharam.

trinta e nove { 39

Outra modificacdo para a adaptacao foi a
inclusdo da personagem do narrador para
estabelecer a conexdo entre as cenas, reto-
mando algumas caracteristicas do texto em
prosa. Esse recurso costuma ser bastante
utilizado em adaptagdes de prosa para o teatro.
Recolha os cadernos dos estudantes, corrija
o texto escrito e devolva-os com comentarios
sobre a ortografia, a sintaxe e o conteudo
das respostas.

Caso encontre erros de grafia que se repetem,
aproveite para escrever essa(s) palavra(s)
na lousa e explorar a escrita e o significado
dela(s) com os estudantes.

Esse também € um momento oportuno para
verificar a percep¢éo dos estudantes sobre a
experiéncia e realizar uma avaliacado formativa.
Assim, vocé pode direcionar as experiéncias
posteriores do livro com base no que identi-
ficou no processo.

N&o escreva no livro.

© Atividade 1: Procure ater-se a criticas cons-

trutivas, que contribuam para a melhora no
desempenho dos estudantes. Se julgar ade-
quado, retome com eles as etapas envolvidas
no estudo e na apresentacao das respectivas
personagens.

© Atividade 2: Certifique-se de que todos os

estudantes comentem a prdpria experién-
cia, verificando se eles identificam recursos
corporais ou sonoros na composi¢do das
personagens.

© Atividade 3: O processo de retomada das

atividades anteriores pode embasar o texto
gue os estudantes vao desenvolver nessa
atividade. Se julgar adequado, oriente-os a
revisar o texto que produziram e passa-lo
a limpo em uma folha de papel avulsa a ser
entregue a vocé.

Teatro: processos
de criacao

Capitulo 1
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Capitulo 1 Teatro: processos
de criacéo

HABILIDADE MOBILIZADA
NA SEGAO UNIVERSO
DIGITAL

» (EFO5CO010) Expressar-se
critica e criativamente na
compreensdo das mudancgas
tecnoldgicas no mundo do
trabalho e sobre a evolugdo
da sociedade.

@ Para casa

e Facacom aturmauma leitura
prévia das questdes propostas
para a entrevista e oriente os
estudantes quanto a realizagéo
da atividade. Combine uma
data para o compartilhamento
dos resultados em sala de aula.

40

Ao longo deste capitulo, vocé conheceu varios elementos da criacdo
de uma peca teatral. Agora, € hora de verificar como os profissionais do

teatro e o publico se relacionam.

K

a jovem sonhadora Mari- ~ de histérias apresenta toda a saga  meiros que chegarem com os
quinha Maricota vive a es- ~ para o plblico. Com ela, as criancas — cumpons ganham o ingresso com
pera do seu amado, Zé Fulo, so- partidpam da montagem, que é re-  acompanhante para pega. £ veda-

e
H
S
2
H
é
o

>> INFANTIL

MARIQUINHA SONH

E m pleno sertdo do Cears, Maricota comeca. Uma contadora  leitores de sabado e os dez pri-

Antes da internet, as
pecas eram divulgadas
principalmente por meio
de cartazes fisicos. Esses
cartazes eram espalhados
pelas cidades, sobretudo
em locais de grande circu-
lacdo de pessoas.

FOTOS DIVULGACAO

Outra forma frequente
de divulgacdo de espeta-
culos eram os anuncios em
jornais e revistas, que eram
apenas impressos e que,
muitas vezes, continham
secdes especificas para in-
dicar atividades culturais.

A REVOLTA DOS BRINQUEDOS (foto)- Espetacu-
lo do Grupo Balaio, com direcdo de Augusto Abreu. Aos
sébados e domingos, as 17h. No teatro do Ibeu Aldeota
(rua Nogueira Acioly, 891). Ingressos: R$ 12,00 (inteira) e
R$ 6,00 (meia). Informagoes: 4006.9999/ 9983.8842.

“ Divulgacédo de pecas em cartaz no municipio, na edicdo de 20 a 26 de outubro de
2006, do jornal O Povo, de Fortaleza (CE).

40 ’ quarenta

N&o escreva no livro.

Roteiro de aula

® Os adultos entrevistados pelos estudan-
tes podem viver em diferentes realidades
sociais e culturais. Desse modo, é possivel
que alguns ndo tenham o habito de ver
pecas teatrais. Assim, oriente os estudantes
previamente a expandir as perguntas para
outras atividades culturais, como cinema e
shows musicais.

Combine com os estudantes uma data para
que todos tragam suas anotag¢des da entrevista
e o texto solicitado. Nesse dia, eles podem
expor aos colegas partes que considerem
importantes nas entrevistas e os textos que
produziram na atividade.

Orientacoes didaticas

® Leia com os estudantes o texto inicial, que
aborda a divulgacéo de espetdculos antes e
depois da popularizacdo da internet.

o Durante a leitura, reserve um tempo para

que os estudantes observem os anuncios
das pecas no jornal. Em seguida, pergunte
a eles: "Quais sdo as informacdes presentes
nos textos de divulgacdo das pecas?”; “Os
textos de divulgacdo chamariam a atencao
de um leitor dojornal?”; “Por qué?”. Verifique
se os estudantes observam que esse material
indica o nome da peca, o local, a data e o
horario em que ela ocorreria, além de outras
informacdes, e que as fotos das pecas podem
ser chamativas. Os estudantes também po-
dem apontar que o figurino colorido chama
a atenc¢do do publico mais jovem.

Etapa 2: Como forma de finalizar o trabalho
com essa secao, incentive os estudantes a
reconhecer criticamente o papel da internet
e das redes sociais na divulgacdo das ma-
nifestacdes culturais. Ajude-os a identificar
especialmente que, se, por um lado, as redes
sociais fornecem um espaco possivelmente

N&o escreva no livro.




Também era comum, e ainda &, divulgar pecas no radio e na televisao.
Com a chegada e a popularizagéo da internet, a divulgacdo de pegas
passou a ser feita também no meio digital.

Por exemplo, antes da estreia de um espetaculo, os produtores
criam contas em redes sociais e, nelas, compartilham materiais como
trechos da peca e entrevistas com os atores. Assim, esses videos po-
dem aparecer para diversos usuarios, apresentando o espetaculo a um
pUblico novo. O publico, por sua vez, tendo afinidade com o material,
pode divulgar videos e textos sobre a peca em suas redes sociais.

Agora, vocé vai conversar com uma pessoa adulta sobre as impres-
sdes dela quanto ao impacto da internet na divulgacdo de espetaculos.

Etapa 1 - Entrevista @*

1. Combine previamente um dia e horario para conversar com o adulto
escolhido.

2. Providencie lapis e papel para anotar o que vocé considerar importante.

3. No momento combinado, converse com o adulto sobre as questdes a
seguir.
® Hoje em dia, como vocé costuma ficar sabendo de novas pecas
teatrais ou outros eventos culturais?

® \/océ segue paginas de teatros, companhias de teatro ou artistas
nas redes sociais? Como isso ajuda vocé a decidir ao que assistir?

® \/océ se lembra de alguma peca que foi muito divulgada sem a
internet? Como as pessoas souberam dela?

® Em sua opinido, com a internet, mais pessoas passaram a se
interessar por teatro ou outras artes? Por qué?

Vocé pode também fazer outras perguntas relacionadas ao tema.

Etapa 2 - Reflexdo

e Com base no texto dessa secdo e em sua entrevista com o adulto,
escreva no caderno um texto de até dez linhas com sua opinido sobre
as seguintes questdes: Respostas pessoais.

a. Quais sdo os pontos positivos da divulgacao teatral pela internet? E os
negativos?

b. As redes sociais podem influenciar o tipo de teatro que é produzido

hoje? Por qué?
quarenta e um { 4
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democréatico de divulgac¢ao, por outro, a di-
vulgacado ainda é sujeita aos critérios invisiveis
dos algoritmos de recomendacéo utilizados
por essas redes.

N&o escreva no livro.

Teatro: processos  Capitulo 1
de criacdo

Atividade complementar
® Sefor possivel e seaturma se

interessar, eles podem gravar as
entrevistas e, posteriormente,
fazer a edicdo do audio para
a montagem de um podcast.
Para isso, vocé pode se guiar
pelas instrucdes a seguir.
Solicite a cada estudante que
grave a entrevista com o adulto.
Ele pode usar um gravador ou
um dispositivo que tenha aplica-
tivo de gravacao de dudio, como
um computador ou um celular.
Nesse caso, é fundamental
ressaltar o uso contextualizado
do celular, que deve ser feito
com o acompanhamento e
orientacdo de um adulto para
fins pedagdgicos. Depois de
gravada a entrevista, o adulto
pode enviar o audio para o
e-mail da turma ou da escola.
Em sala de aula, divida a turma
em grupos de até 5 estudantes.
Com o auxilio do professor de
Computacgdo, se houver, cada
grupo pode acessar 0s arquivos
de dudio das entrevistas grava-
das que foram enviadas para o
e-mail da turma ou da escola
e fazer a edicdo. Eles podem
usar os softwares disponiveis
nos computadores da escola
ou outros que sejam gratuitos
e intuitivos. Com uma busca
por “programas gratuitos de
edicdo de audio” (ou termos
correlatos) em plataformas de
busca na internet, é possivel
encontrar algumas opgdes.
Durante a edicado, os estudan-
tes podem incluir uma vinheta
para o podcast, apresentar os
integrantes dos grupos e, em
seguida, reproduzir a grava-
cdo das entrevistas. Também
podem fazer um comentario
final sobre todas as entrevistas,
expondo a conclusdo a que
chegaram sobre a maneira como
as pessoas se informam sobre
pecas teatrais. Promova um
momento para que a turma
ouca todos os podcasts e, por
fim, compartilhe-os no site ou
nas redes sociais da escola,
se houver.
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Teatro: processos
de criacéo

(EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percepc¢do, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

Leia a seguir trecho do artigo
da lei que normatiza os critérios
basicos para a promocao da
acessibilidade.

Art. 22 Para os fins desta Lei
sdo estabelecidas as seguintes
definicdes:

I - acessibilidade: possibili-
dade e condicdo de alcance para
utilizacdo, com seguranca e au-
tonomia, de espacos, mobilidrios,
equipamentos urbanos, edifica-
¢Oes, transportes, informacéo e
comunicacdo, inclusive seus sis-
temas e tecnologias, bem como
de outros servicos e instala¢oes
abertos ao ptiblico, de uso publico
ou privados de uso coletivo, tanto
nazona urbana como narural, por
pessoa com deficiéncia ou com
mobilidade reduzida;

II-barreiras: qualquer entrave,
obstdculo, atitude ou comporta-
mento que limite ou impeca a
participacdo social da pessoa, bem
como 0 gozo, a fruicdo e o exercicio
de seus direitos a acessibilidade, a
liberdade de movimento e de ex-
pressdo, a comunicagdo, ao acesso
a informacdo, & compreensao, a
circulacdo com seguranca, entre
outros [...].

BrasiL. Lei n. 10098, de 19 de
dezembro de 2000. Brasilia, DF:
Casa Civil, 2000. Disponivel em:
www.planalto.gov.br/ccivil_03/
leis/L10098.htm. Acesso em: 12

jun. 2021.
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Gestos e sinais
Atualmente, nas apresentacdes teatrais, € comum que haja tradu-
cdo simultanea para a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), garantindo
acessibilidade e inclusdo as pessoas com deficiéncia auditiva.
Em geral, o intérprete fica do lado direito da plateia, a certa distan-
cia dos atores, mas de modo que o publico possa vé-lo e assistir a cena

a0 mesmo tempo.

Como as linguas de sinais sdo bastante imagéticas, o intérprete pode
usar alguma caracteristica marcante do ator para indicar qual personagem

esta falando a cada momento. Por
exemplo, se uma personagem ¢é a
Unica com o cabelo cacheado, o
intérprete pode fazer

um gesto indicando iq"L‘Jngée““’

cabelo cacheado an- | exprime

tes de cada fala dessa = P°"
Imagens.

personagem.

8
a
T
8
5
g
2
3
8
3
2
5
4
g
5
S
g
g
2

Zuca Alvino/Acervo Fluindo Libras

Cena da peca
(acessivel para
surdos e
ouvintes)

A busca de
Sailor, do
projeto
Narrativas do
Siléncio, no Rio
Grande do
Norte. Foto de
2024.

Cena de O pequeno principe, da Cia. Fluctissonante, de Curitiba

(PR), no Rio de Janeiro (RJ). O grupo é conhecido pelas

producdes bilingues em Libras e portugués, promovendo

inclusdo de publicos com e sem deficiéncia auditiva, e destaca-

-se por fazer adaptacdes acessiveis de classicos. Foto de 2024.
Espera-se que os estudantes tenham compreendido que o acesso a bens

Em dupla, converse com o colega e, no caderno, responda a

seguinte gquestdo: Vocé considera importante que as pecas
de teatro sejam acessiveis a pessoas com deficiéncia, contando,
por exemplo, com intérprete de Libras e lugares reservados

para cadeirantes? culturais é um direito de todos e concluam que ele pode ser garantido
por formas de acessibilidade como legendas ou intérpretes de Libras para pessoas com
deficiéncia auditiva e espago reservado para pessoas com cadeiras de rodas.

quarenta e dois

N&o escreva no livro.

Leia o texto com os estudantes e faca a
leitura das imagens.

Organize-os em duplas para arealizacéo
da atividade.

Quando todos tiverem elaborado as res-
postas, verifique a possibilidade de fazer
uma roda de conversa para que as duplas
compartilhem suas conclusées com os cole-
gas e aprofundem o tema da acessibilidade.

Essa secao mobiliza o Tema Contempo-
raneo Transversal Cidadania e Civismo
— Educacdo em Direitos Humanos, na
medida em que leva os estudantes a refletir
sobre a acessibilidade das pessoas com
deficiéncia auditiva no teatro.

Pergunte aos estudantes se conhecem
Libras e se ja viram o trabalho de um
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intérprete de Libras, como os que apa-
recem em alguns programas de televi-
sdo, levando a turma a refletir sobre a
importancia desse profissional para as
pessoas com deficiéncia auditiva.

Atividade: Amplie o conhecimento da
turma explicando o que é audiodescricao
- audio, geralmente ao vivo e transmitido
por meio de fones de ouvido, que descreve
imagens, personagens, figurino, etc. Com
esse recurso, pessoas com deficiéncia visual
podem imaginar a cena enguanto ouvem
os didlogos e a sonoplastia. Comente que
existe um sistema de escrita chamado
braile gque usa pontos em relevo, o que
permite a pessoas com deficiéncia visual
ler. E importante que os programas dos
espetdculos também sejam produzidos
dessa maneira.

Consciéncia social

e Converse com a turma explicando
que Libras é a Lingua Brasileira de
Sinais e que em outros paises existem
outras linguas de sinais, conforme a
cultura local. Ha também outras formas
de acessibilidade que estdo cada vez
mais presentes no teatro, como a tela
com legenda escrita, a audiodescrigdo,
os catdlogos em braile, os espacos de
acessibilidade, etc.

N&o escreva no livro.
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B\ crsciogeral

Neste capitulo, vocé aprendeu:

e que ha varias maneiras de se iniciar um processo de criacdo teatral.

® que o teatro pode se basear em textos poéticos, prosa e histo-

rias em quadrinhos.

® que, no teatro, atrizes ou atores podem interpretar personagens

masculinas e femininas.
® O que é leitura dramatica e trabalho de mesa.

® 3 caracterizar personagens por meio
de falas, sons e objetos e demais ele-

mentos cénicos.

® 3 importancia de ler calmamente o
texto teatral, imaginando as cenas, na
apresentacdo de uma leitura dramatica.

e que, atualmente, varias apresentacdes
teatrais sdo acompanhadas de tradu-
cdo simultanea para Libras.

® que 0 acesso a bens culturais € um di-

reito de todos.

B\ Muttiteca |

Filme

Graziela Andrade/ID/BR

e Turma da Mébnica: origens. Direcdo: Isabel Valiante. Brasil, 2024

(8 episddios).

A série narra como as personagens Monica, Magali, Cascao,
Cebolinha e Milena se conheceram, ainda na infancia, e mostra

como eles estdo aos 70 anos de idade.

Video

e Matrilha do Elefante. Disponivel em: https:/www.youtube.com/@

natrilhadoelefante3351. Acesso em: 24 mar. 2025.

No canal oficial da Cia. Caixa do Elefante, vocé pode assistir a uma
websérie sobre 0s processos de criacdo adotados por esse grupo.

N&o escreva no livro.
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Orientacoes didaticas

® Leia com a turma cada um dos pontos elen-

cados no Ensaio geral.

N&o escreva no livro.

Promova uma roda de conversa pedindo aos
estudantes que comentem o que recordam
de cada ponto, seja um texto, seja uma ex-
periéncia, levando-os a se autoavaliar nos
aprendizados do capitulo.

Relembre com os estudantes as habilidades
mobilizadas e questione-os, a fim de que
se autoavaliem nos assuntos tratados. Faca
perguntas como: “Na leitura dramatica, vocé
Criou corpo, voz e movimentos para sua perso-
nagem?”; “O que vocé achou mais dificil nessa
atividade?”; “O gque vocé achou mais facil?”.

Teatro: processos  Capitulo 1
de criacao

Sugestao de avaliagao
formativa

As questdes sugeridas, que Vi-
sam auxiliar na avaliacdo formativa
da turma, podem ser debatidas
oralmente.

a. Existe apenas uma forma de
criar em teatro? Justifique sua
resposta.

Resposta esperada: Nao, ha

diversas formas de criacdo no

teatro. No capitulo 1, os estudan-
tes aprenderam a improvisacdo
com o publico e a criacdo com
base em texto dramético, poema,
HQ e prosa.

b.Na improvisacao diante do
publico, n&o ha um texto para
guiar os atores. Assim, como
eles criam?
Resposta esperada: Eles criam
com base em jogos teatrais e
sugestdes da plateia.

c. Na secado Arte e Historia, vocé

conheceu grandes atrizes que
interpretaram personagens mas-
culinas. Em sua opinido, qual
terd sido o principal desafio
cénico delas?
Resposta pessoal. E possivel
mencionar, por exemplo, que o
principal desafio para as atrizes
foitornar crivel a interpretagcdo
de uma personagem masculina.
Isso pode ser feito por meio de
modulacdes de voz, de gestos,
de figurinos e da proépria inten-
cdo do texto. Outras respostas
sdo possiveis, desde que fun-
damentadas.

Para os estudantes que
atenderam parcialmente a ex-
pectativa de resposta, a corre-
cdo e complementacao entre
pares da avaliacdo formativa
recupera aprendizagens.

Para complementar

Teatro em Libras - A
revolucdo dos bichos. 2017.
1video (4 min 15s). Publicado
pelo canal Instituto Tomie
Ohtake. Disponivel em:
https://youtu.be/231PPvrtczM.
Acesso em: 24 mar. 2025.
Esse video é uma boa opgao
para mostrar aos estudantes o
teatro com a participacao de
intérpretes de Libras.

EspeTAcuLo “Corpo, Preto,
Surdo: Nos Estamos
Aqui”.Agenda. Disponivel
em: https://youtu.be/
gtX8DoHhn7k. Acesso em:
14 maio 2025.

O programa entrevista
Carlandreia Ribeiro, diretora do
espetaculo, tem intérprete
de Libras e mostra alguns tre-
chos da peca.
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Teatro: processos
de criacéo

Capitulo 1

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SECAO CRIACAO

» (EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percepgdo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

» (EF15AR21) Exercitar a imi-
tagcdo e o faz de conta, res-
significando objetos e fatos e
experimentando-se no lugar
do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por
meio de musicas, imagens,
textos ou outros pontos de
partida, de forma intencional
e reflexiva.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

» (EF35LP24) Identificar funcdes
do texto dramatico (escrito para
ser encenado) e sua organiza-
cao por meio de didlogos entre
personagens e marcadores
das falas das personagens e
de cena.

» (EF35LP25) Criar narrativas
ficcionais, com certa autonomia,
utilizando detalhes descriti-
VOS, sequéncias de eventos
e imagens apropriadas para
sustentar o sentido do texto, e
marcadores de tempo, espaco
e de fala de personagens.

= CRIACAO

Qfgoteiro adaptado

Um roteiro é a base de um filme. Assim como o texto dramatico, o
roteiro contém a descricdo das personagens e dos cenarios, as falas e as
rubricas e também pode se
basear em outra obra, como
um livro, um jogo ou um
poema. Mas, diferentemente
do texto dramatico, o roteiro
inclui orientacdes relativas a
filmagem, como enguadra-
mento da camera. O roteiro
é, portanto, um documento
técnico com informacdes
para que diretor, atores, ope-
radores de camera e outros
profissionais entendam como
serd contada a historia.

- Imagem do filme O Passinho, de Daniel Paulo. O
curta de um minuto foi um dos participantes do
Concurso Minuto Animacao, em 2025.

Etapa1

Nessa secdo, vocé e os colegas vao escrever um roteiro para um mi-
nuto de filme baseado em um poema.
v
2. Voltem a secao Pesquise! - Poesia, teatro e imagem, deste capitulo, e re-
leiam o poema “Verossimil”, de Adélia Prado.

1. Organizem-se em grupos de quatro a cinco estudantes.

3. Depois da leitura, respondam as perguntas a seguir no caderno.

a. Quais sdo as acdes descritas no poema? Uma mae veste um(a) filho(a) de
anjo e Ihe recomenda que cante alto. O(a) filho(a) sai vestido(a) de anjo pela rua.

Parq complementer b. Quais s&o as personagens do poema?
Mae e filho(a).
FesTivaL do Minuto. Etapa 2

Disponivel em: https:/www.
festivaldominuto.com.br/pt
-BR. Acesso em: 17 jul. 2025.

Conduza uma exploracdo
guiada pelo acervo e, se pos-
sivel, selecione uma obra para
ver com a turma.

Com base nas imagens selecionadas e no poema, € hora de escrever!

A seguir, estd o inicio de um roteiro, que vocés podem utilizar como
modelo de escrita. Leia-o com os colegas e tire duvidas com o professor.
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N&o escreva no livro.

Roteiro de aula

® Nessa sec¢do, € proposta uma atividade
de criacdo de roteiro de curta-metragem
de um minuto, baseado no poema “Ve-
rossimil”, de Adélia Prado, trabalhado no
capitulo. Para isso, promova uma nova
leitura do poema, analisando as acdes

que parece contar uma histoéria?”; “Como
vocé imagina que seria adaptar as palavras
em cenas visuais?”. Promova uma roda
de conversa sobre o assunto e retome a
secdo Pesquise! - Poesia, teatro e ima-
gem com eles.

© Parafinalizar a atividade, promova uma leitura

coletiva dos roteiros criados. Aproveite o

Etapa 2: Ajude os estudantes em relacao
aos termos técnicos, considerando os
conhecimentos deles e as explicagcdes
introdutdrias.

Antes de os estudantes elaborarem o
roteiro, peca-lhes que, em uma folha
avulsa, indiquem o titulo da historia, as
personagens - eles podem, por exemplo,

que ele descreve e retomando as imagens
desenvolvidas com base nele. Elas servir&o
de suporte para o roteiro a ser criado.

® Levante com os estudantes se eles imagi-
nam que a personagem que € vestida de
anjo é um menino ou uma menina. Como
no poema isso nao fica claro, comente
que eles podem escolher o género dela.

® Avaliagdo diagnéstica: Para iniciar a
atividade, faca um levantamento dos
conhecimentos prévios dos estudantes,
perguntando “Vocé conhece algum texto
curto, como poema ou letra de musica,
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criar outras - e aagdo que vai acontecer.
No modelo do Livro do Estudante, hd o
cabecalho dacena com algumas informa-
coes. Explique que as cenas sdo numeradas
tanto para saber a quantidade total delas
qguanto para referéncia.

Indicar se a gravacao serd em ambiente
interno ou externo € necessario para
considerar, entre outras coisas, eventos
climaticos e iluminacdo - afetados tam-
bém pelo periodo do dia, que também
é indicado. Para todas as locacdes, é
preciso autorizacdo de uso, um ponto que

momento para resgatar as habilidades de
leitura dramatica trabalhadas no capitulo.

Orientacoes didaticas

® Promova uma conversa inicial, resgatando
com a turma exemplos de obras do au-
diovisual conhecidas, inspiradas em fontes
de outros formatos, e procure acolher as
respostas dos estudantes. Como exemplo,
vocé pode citar o filme Licdes (2021), que
é inspirado nos gibis da Turma da Ménica,
ou O menino e o Espelho (2014), inspirado
no livro homonimo de Fernando Sabino.

N&o escreva no livro.


https://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR
https://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR
https://www.festivaldominuto.com.br/pt-BR

ID/BR

CENA 1 - INTERNA - QUARTO DE CRIANCA - DIA
MENINA procura um vestido em seu armério. Misica animada toca

baixinho no fundo.

MENINA

(para a MAE, que est4 em outro cémodo)

Mae, cadé meu vestido de asas?

MAE

(fora da cena, s6 a voz)

Esta dependurado no cabide.
A cidmera mostra um vestido branco em um cabide.

Observem no modelo dois elementos: o cabegalho, com a indica-
cdo da cena, onde ela vai ser filmada e em qual periodo do dia; e a acdo
da cena, que indica que personagens participam, mesmo gue sé com
a voz, e 0 que estdo fazendo, além de informac¢des complementares,
como 0 movimento da camera ou se ha musica, por exemplo.

Agora, sigam 0s passos para montar o roteiro:

Resgatem as imagens que selecionaram na atividade da se¢do Pesquise! e
escolham trés para representar a acdo do roteiro - uma para 0 comego, uma

para 0 meio e uma para o fim.

Leiam o roteiro que fizeram e verifiquem se ele
estd durando um minuto ou menos. Ele deve ter
a indicacdo da cena e da acdo. Se for necessario,

facam ajustes.

Geralmente, cada pagina
(em tamanho A4) de
roteiro corresponde a
cerca de 1 minuto de cena.

Agora, cada grupo vai ler seu roteiro para a turma. Ensaiem um
pouco, depois se apresentem dividindo as funcdes. Por exemplo: um es-
tudante 1é os termos técnicos; outro, as indicacdes da camera e da trilha
sonora; e outros se dividem nos papéis lendo os dialogos.

Vamos conversar sobre a atividade.

Do que vocé mais gostou na atividade? Resposta pessoal.

O que foi mais dificil de fazer? Resposta pessoal.

Vocé consegue identificar algum elemento de um roteiro de filme? Se
sim, quais? Respostas pessoais. Sugestdo: elementos do cabecalho ou da
marcacao da cena, personagens e falas, etc.

N&o escreva no livro.

quarenta e cinco

Teatro: processos
de criacdo

Se possivel, escolha um filme
compativel com a faixa etaria
dos estudantes e que tenha
sido adaptado de outra obra,
faca uma sessdo de cinema
com eles e, depois da exibicéo
organize umaroda de conversa
para que eles comentem o
roteiro, a histdéria, os didlogos,
as locacoes, as cenas, as per-
sonagens, etc.

Outra possibilidade, caso os
estudantes se interessem, é
cada grupo filmar seu roteiro.
Eles devem escolher o espaco
(locacdo) em que cada cena
serd filmada, quem serdo os
atores, quem gravara, guem
dirigird, se usarao figurinos,
etc. Depois disso, eles podem
gravar cena a cena e editar
o filme em softwares gratui-
tos. Figue atento aos locais
escolhidos, pois, para filmar
em alguns deles, podera ser
necessario obter autorizacédo.
Assim como a camera tradi-
cional, o smartphone ¢ uma
ferramenta que pode ser utili-
zada para os fins pedagodgicos
dessa atividade, desde que
com a sua supervisdao. Caso
n&o haja aparelhos para todos
0s grupos, considere escolher
coletivamente um dos roteiros
e gravar um unico video com a
participacdo de todos os estu-
dantes em diferentes funcoes.
O resultado pode ser mostrado a
turma oua comunidade escolar
em uma sessao de cinema.

Artes integradas

¢ Asecdopromoveaintegragcao
da linguagem do teatro com
a do audiovisual na proposta
de elaboracdo de roteiro de
curta-metragem, levando os
estudantes a explorar as rela-
¢oes processuais entre essas

45 linguagens artisticas.

sempre é considerado ao se escolher o
lugar de gravacao.

Depois do cabecalho, entra a descricdo da
acdo dacena, escrita no tempo presente.
Se a cena tiver didlogos, eles comegcam
pelo nome da personagem, seguido pela
rubrica com indicacdo de entonacéao
ou movimentacdo e, na sequéncia, pelo
que é dito. O nome da personagem, se
aparecer na descricdo da acdo, deve
estar em letras maiusculas.

No texto, também podem aparecer indi-
cacdes de someimagem, descrevendo o
foco e o movimento da camera (apenas
se necessario, € mais indicado que eles
criem uma cena com a camera fixa) ou
uma trilha sonora (especialmente ruidos
ou som ambiente).

Quanto a estrutura, as informacdes de
cabecalho, acdo, movimentacéao, etc.,
costumam estar alinhados a esquerda,

N&o escreva no livro.

enquanto as falas e rubricas estédo cen-
tralizadas, facilitando a visualizacdo.

Um detalhe interessante é o uso de letras
maidsculas na primeira aparicdo de uma
personagem no roteiro, destacando sua
entrada na histéria. E o caso das palavras
MENINA e MAE no modelo apresentado.
Etapa 3. Ajude os grupos a dividir as
partes e incentive os estudantes a, ao
ler os didlogos, experimentar diferentes
corporalidades e vozes, como nos exerci-
cios de teatro praticados anteriormente.
Etapa 4: Nas atividades1e 2, incentive os
estudantes a participar, compartilnando
aspectos especificos dos quais gostaram
na atividade e percebendo quais foram
as dificuldades tanto na criacdo quanto
no compartilhamento da produgédo. Isso
pode serimportante ao avaliar aforma de
conduzir a atividade com outras turmas.

Na atividade 3, peca aos estudantes
que expliguem o que é um roteiro e
quais elementos sdo encontrados nele.
Se necessario, retome com eles o inicio
da atividade, em que ha uma explicacao
sobre roteiros, bem como a etapa 2, que
descreve termos técnicos e partes que
o formam.

A atividade dialoga com as habilidades
EF35LP24 ¢ EF35LP25 de Lingua Portu-
guesa, ao pPropor a criacdo de um roteiro
a partir de um poema, incentivando os
estudantes a reconhecerem a organizagéo
do texto dramatico e do roteiro por meio de
falas, marcacdes de cena e personagens,
bem como a desenvolverem narrativas
ficcionais com coeréncia, criatividade e
uso adequado de elementos descritivos,
temporais e espaciais.
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O corpo e a danca

Neste capitulo, os estudantes

Vvao:

retomar conhecimentos e
experiéncias em danca e em
Ciéncias da Natureza, a fim de
investigar possibilidades de
movimentos do corpo humano.
familiarizar-se com o sistema
esquelético e as articulacdes
do corpo humano.

conhecer algumas articula-
¢cbes do corpo que permitem
determinados movimentos.
participar de um processo
criativo e coletivo em danca.
refletir sobre as questdes de gé-
nero, etnia e corpo no contexto
da danga.

improvisar movimentos de
danc¢a com base em estimulo
audiovisual.

Competéncias gerais da
Educagao Bdasica: 2, 4,6, 7,
8,9¢e10.

Competéncias especificas
de Linguagens: 2, 3 e 4.

Competéncias especificas
de Arte: 2,4,5,7e 8.

Competéncias especificas
de Educacéo Fisica: 4 e 5.

Habilidades de Arte:
EF15AR04, EF1I5AR0S,
EF15AR09, EF15AR10,
EF15ARTI, EF15AR12,
EF15AR23 e EF15AR26.

Habilidade de Educagéao
Fisica: EF35EF12.

46

\ % quarenta e se

N&o escreva no livro.

RN S

" 4

Organize os estudantes em circulo, propondo
a leitura da foto e do texto e a realizacédo da
atividade em uma roda de conversa.
Inicialmente, retome com eles o que ja sa-
bem sobre as possibilidades e os limites de
movimento do corpo humano em diferentes
estilos de danca.

Sejulgar adequado, complemente a ativida-
de mostrando imagens de diferentes tipos
de danca para que os estudantes possam
comparar as caracteristicas de movimento
de cada um deles.

Faca a leitura coletiva do texto com a turma
e ouca as respostas dos estudantes as per-
guntas da secao Ciranda.

Garanta que todos participem e explore com
a turma a variedade de movimentos que o
corpo humano pode executar.

A observacao da foto que abre o capitulo e
arealizacdo da atividade da pagina levam os
estudantes a apreciar diferentes contextos
e manifestacdes da danca e a estabelecer
relacdes entre as partes do corpo e 0 movi-
mento dancado.

A danc¢a é um modo de expressdo que per-
mite diversas possibilidades de movimento.
Todas as dancas tém suas particularidades e
permitem movimentar o corpo de maneiras
variadas, observando determinadas técnicas.
A utilizacdo de diferentes partes do corpo,
apoios, niveis espaciais e deslocamentos é
caracteristica de cada estilo de danca.
Atividade a: O objetivo da atividade é fazer
com que os estudantes compartilhem as
diferentes percepcdes que eles tém a res-
peito das possibilidades e das limitacdes do
proprio corpo para melhor compreender e

N&o escreva no livro.
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a. Resposta
pessoal. Espera-se

0 corpo eque os estudantes
retomem seus

a danga corlh_eclmentos
prévios sobre o
assunto.

A danca € uma manifestacdo ar-
tistica que utiliza os movimentos cor-
porais para se expressar. Cada tipo de
danca explora movimentos especifi-
cos, mobilizando diferentes membros
e articulacdes do corpo. No balé, por
exemplo, o peso do corpo € apoiado
predominantemente nas pontas dos
pés; ja nas dancas urbanas, varias par-
tes do corpo s&o usadas como apoio.
Assim, é fundamental conhecer as
possibilidades e os limites do proprio
corpo para compreender melhor e vi-
venciar essa forma de arte.

Ciranda

/

s 7

4 &

v

® Observe a imagem de abertura e €.
converse com 0s colegas e o profes- =
sor sobre as questdes a seguir.

a. O que permite ao corpo
humano realizar tantos
movimentos?

Jovens dancando b. Vocé conhece dancas com
na Praca Franklin Roosevelt, movimentos como o da
em Sé&o Paulo (SP). Foto de imagem? Se sim, quais?

| |- 2023. Respostas pessoais.
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vivenciar a arte da danca. Dessa maneira, o
tema corpo e danca sera introduzido com
base no conhecimento prévio dos estudantes.
Atividade b: Na imagem, os jovens podem
estar dancando alguma variedade de danca
urbana, como o breakdance, o poppin’ ou o
house. Incentive os estudantes a comentar
se conhecem esses estilos ou se conhecem
outras dangas com movimentos parecidos.
° E importante os estudantes exercitarem a
capacidade de escutar o outro, acolhendo
os diferentes pontos de vista dos colegas
de acordo com a experiéncia que cada um
tem em relacdo ao tema, e desenvolverem
a habilidade de argumentacdo e o respeito
a diversidade.

N&o escreva no livro.

O corpo e adanca Capitulo 2

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA ABERTURA DO
CAPITULO

» (EF15AR08) Experimentar e
apreciar formas distintas de ma-
nifestacdes da danca presentes
em diferentes contextos, culti-
vando a percep¢ao, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e
o repertdério corporal.

» (EF15AR09) Estabelecer rela-
coes entre as partes do corpo
e destas com o todo corporal
na construcdo do movimento
dancado.
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Capitulo 2 O corpo e a danca

HABILIDADE MOBILIZADA
NO TEMA “CONHECENDO O
CORPO HUMANO”

» (EF15AR09) Estabelecer rela-
¢oes entre as partes do corpo
e destas com o todo corporal
na construcdo do movimento
dancado.

_Sal.ba mais

: Sobre a singularidade do
: corpo humano, Leticia Teixeira :

defende que:

: [...] ter um corpo ¢ de uma :
i singularidade impressionante.O
corpo pode lembrar ou ser muito
: parecido com o de alguém ou de :
outros, mas nunca € igual, até
: porque sua instancia bésica na :
dimensdo espacial e temporal, da :
presenca do aqui e agora, é molda-
: daeatualizada a todo momento. :

i Texera, Leticia. Conscientizacdo
: do movimento. /n: CALAZANS,

¢ Julieta; CasTiLHO, Jacyan; GoMes,

: Simone. Danca e educacio em

{ movimento. S&o Paulo: Cortez,

: 2003.p. 73.
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C/gonhecendo o corpo humano

Os movimentos sdo fundamentais para o desenvolvimento do corpo
humano e para a constru¢cdo da nossa autonomia, que acontece quando
dominamos as habilidades motoras que desenvolvemos desde a infancia.

O corpo é capaz de se movimentar de muitas formas, em diferentes
direcdes, e assumir varias posicodes. Isso acontece ndo sé na pratica es-
portiva ou na danca profissional, mas também no dia a dia, nas atividades
cotidianas, como andar, lavar o rosto, pentear o cabelo, escovar os den-
tes, mastigar os alimentos, correr, segurar um objeto, brincar, dancar por
diversao, entre outras acodes.

Todo corpo tem sua individualidade e identidade. Quando duas ou
mMais pessoas realizam a mesma atividade, é possivel perceber que seus
movimentos ndo sao exatamente iguais. Observe a imagem a seguir, por
exemplo, e repare nas posicdes das dangarinas: embora elas estejam exe-
cutando o mesmo passo de danca, seus movimentos sdo diferentes.

- Estudantes guarani-kaiowa dangcam na quadra de uma escola municipal indigena em
Amambai (MS). Foto de 2012.

48 1 quarenta e oito

N&o escreva no livro.

Edson Sato/Pulsar Imagens

Roteiro de aula

Faca com os estudantes a leitura do texto,
esclarecendo eventuais duvidas de vocabu-
lario e de sentido.

Proponha uma leitura detalhada da foto apre-
sentada, incentivando a percepg¢do imagética
e acatando asimpressdes surgidas. Converse
com os estudantes sobre as caracteristicas
individuais das pessoas nela retratadas e
pergunte a eles o que conseguem identificar
no movimento e na individualidade de cada
uma delas. Essa analise mobiliza os estudan-
tes a estabelecer relagcdes entre as partes do
corpo e aconstrucdo do movimento dancado.

Orientag¢oes didaticas

E muito importante levar os estudantes a
refletir sobre o leque de possibilidades e
aprendizagens que as experiéncias com a
dang¢a e com o corpo em movimento podem
trazer para a sala de aula.

® Com a danca, € possivel observar varias ex-

periéncias vivenciadas no mundo, permitindo
aos estudantes construirem a propria expres-
sividade e subjetividade, além de manifestar
suaindividualidade e identidade por meio do
corpo, dos sentidos, dos movimentos e da
criagcdo corporal.

N&o escreva no livro.




O sistema esquelético humano e as articulacgdes

O esqueleto humano adulto é formado por aproximadamente
206 0ss0s, organizados em trés principais regides: cabeca, tronco e
membros. O ponto de encontro entre os 0ssos, que possibilita os movi-
mentos do corpo, s&o as articulacdes. Elas garantem a unido do esque-
leto, permitindo, por exemplo, manter a postura ereta.

e A
cranio
) / coluna vertebral
clavicula
) escapula
2 d
costelas y
flio |
.
f:Q«;
‘ metacarpo isquio
falange | /
|
fémur
.~ . p— patela -~
\ ( " [
i |
fibula |
tibia —— /
-/ |
A I |
‘ / tarso ‘
) 1
] ’ 5 % otes”
iy A v Fa [9)
falange — _ %0 o= metatarso 5 O
-fantas®
. J

~ Representacdo de alguns ossos do corpo

N&o escreva no livro.

humano.
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O corpo e adanca Capitulo 2

Para complementar

Lacey, Minna. O grande
livro do corpo humano. Sao
Paulo: Usborne Brasil, 2016.
O livro contém ilustracdes
e paginas desdobraveis que
ajudam a compreender como
o corpo humano funciona, in-
cluindo o sistema esquelético
e as articulacoes.

UnNiversipabe do Estado da
Bahia. Atlas de anatomia
humana. Salvador: Uneb,
[20--?]. Disponivel em:
https://atlasanatomia.uneb.
br. Acesso em: 22 ago. 2025.

Esse atlas virtual conta com
imagens da estrutura mor-
folégica do corpo humano,
incluindo os sistemas esque-
lético e articular.

Roteiro de aula

Leia o texto com os estudantes e chame a
atencado deles para ailustracéo do sistema
esquelético e dos tipos de articulagdo.
Converse com a turma sobre a impor-
tancia das articulacdes e dos ossos para
0 movimento.

Leve os estudantes a refletir sobre a
estrutura do corpo humano e o modo
como nos movimentamos.

Permita aos estudantes que compartilhem
suas opinides sobre o tema e levantem
hipdteses sobre como podemos ficar
em pé, movimentar partes do corpo e
dancar, por exemplo.

Orientacoes didaticas

O conteudo trabalhado nesse tema permite
uma abordagem interdisciplinar com Cién-
cias da Natureza, pois leva os estudantes

N&o escreva no livro.

areconhecer os nomes de alguns 0ssos e a
localizar e classificar algumas articulagcdes.
Promover a interdisciplinaridade entre
Arte e Ciéncias da Natureza € um ponto
positivo para o bom entendimento desses
componentes curriculares, levando os
estudantes a integrar os conteidos como
forma de aprofundamento do processo de
ensino-aprendizagem.

O objetivo desse tema é retomar os
conhecimentos adquiridos previamente
em Ciéncias da Natureza de modo que,
com eles, os estudantes relacionem as
partes do corpo ao movimento dangado.
Essa integracdo proporcionara aos es-
tudantes o reconhecimento de alguns
aspectos do funcionamento do corpo
humano no momento de explorar as
possibilidades corporais em diferentes
situacdes, tais como em atividades do
processo criativo da danca.

® Se possivel, apresente aos estudantes

algumas imagens, um atlas de anatomia
ouum modelo de esqueleto humano, caso
a escola tenha esse material disponivel.
Explore com eles os nomes e a localizagdo
dos ossos e das articulacoes.
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Atividade complementar

Pratique com a turma os exer-
cicios de aquecimento a seguir.
® Circulo com os pés: Em pé,

com a ponta do pé apoiada

no ché&o, faca rotacéo lentado
tornozelo, tanto para a direita
quanto paraaesquerda. Faca
0s movimentos com o pé direito

e, depois, com o pé esquerdo.
® Ombros: Em pé, levante os

ombros para cima e para baixo,

mantendo os bracos esticados.

Em seguida, faca movimentos

circulares para frente e, em

seguida, para tras.
® Circulocom os bragos: Em pé,

abra os bracos esticados e,

lentamente, faca movimentos

circulares para frente. Em se-
guida, balance os bragos paraa
frente durante 20 a 30 segundos

e finalize repousando-os ao

lado do corpo.

Veja com os estudan-
tes o infografico clicavel
Mexendo o esqueleto

para observar movimentos de
danca que mobilizam diferentes
articulacoes.

50

Fazer alongamento e aquecimento antes

de dancar € muito importante para fortalecer

e proteger as articulacbes e a m
do nosso corpo. As articulacdes e
ciadas a musculatura e funcionam

alongamento: exercicio fisico
em que se esticam os musculos.

usculatura aquecimento: série de

~ exercicios fisicos leves, feitos
stao asso- antes de qualquer atividade
como ala- fisica, que ajudam a condicionar

os musculos e as articulacdes.

vancas para a locomoc¢do. Elas se classificam
em: imdveis, semimdveis e modveis. Observe

a imagem a seguir.

sciencepics/Shutterstock.com/ID/BR

7activestudio/iStock/Getty Images

de tamanho
entre os
elementos.

- Diferentes articulacdes do corpo sdo mo

Representagdo
sem propor¢ao

Q@ Atenciao!

Este movimento requer \
técnica e preparo fisico.
N&o o reproduza!

7activestudiofiStock/Getty Images.

oo(es-

@
-fanta®

bilizadas quando dangcamos.

o A articulacdo da coluna vertebral é um exemplo de articulagdo semimovel, pois

permite pequenos movimentos.

a As articulagdes imodveis sdo aquelas que ndo permitem movimentagdo. Esse é o

caso da caixa craniana.

a A articulacdo entre o fémur e a pelve é um exemplo de articulacdo movel, ou seja,

que possibilita movimentagdo ampla.

50 } cinquenta
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Tom Merton/iStock/Getty Images

Orientagoes didaticas °
© Chame a atencao dos estudantes para o nivel
de dificuldade do movimento executado pelo
menino na foto, reforcando que é preciso
treino e preparacéao fisica para realiza-lo.
N&o incentive os estudantes a reproduzi-lo.
© Comente com a turma que alguns movimentos
requerem o aprendizado de técnicas especificas
e devem ser praticados sob a orientacao de
um profissional, tomando todos os cuidados
para evitar contusdes e acidentes.
Reforce para os estudantes que, quanto mais
conhecerem aspectos do funcionamento do
proéprio corpo, maiores serdo suas possibili-
dades na danca.
© Destaque aimportancia de aquecer o corpo,
preparando-o para o alongamento e para os
exercicios na hora de praticar a danc¢a ou
qualquer outra atividade fisica.

O aguecimento na danca é fundamental para
quem quer ter o melhor desempenho possivel
durante a atividade, além de reduzir as chances
de se machucar. Essa pratica € importante
para a preservacao da saude do corpo.

N&o escreva no livro.




Materiais:

e Papel-cartdo branco

e Tesoura com pontas
arredondadas

e Cola bastéo

Como fazer:

1. No Material de apoio, cada
copia do molde do esqueleto
humano esta dividido em duas
paginas. Recorte uma cdpia.

N&o escreva no livro.

e Arame revestido para fechar em-
balagem ou colchetes de pastas
de escritdrio

o | dpis grafite

e Apontador

QAtencdo!

Tome cuidado ao
usar a tesoura e

ao manusear o
arame.

Lhaiza Morena/ID/BR

2. Cole cada uma das paginas que
foram recortadas em uma folha

de papel-cartdo.
Q@ Atencdo!
Recorte apenas

uma copia do
Material de
apoio.

e, LY
ustres®®
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Roteiro de aula

© Combine previamente com a turma a
separacao dos materiais indicados para
a atividade. E importante que cada estu-
dante tenha o proprio material; entéo, se
possivel, reserve alguns itens para aqueles
que n&o os tiverem ou os esquecerem.
Auxilie os estudantes a localizar as paginas
correspondentes a essa atividade no
Material de apoio. Cuide para que recortem
apenas uma das copias correspondentes
a atividade.

® Caso vocé identifigue falta de material,
proponha aos estudantes que trabalhem
em duplas na construgdo dos esqueletos,
cada um elaborando o seu.

® Faca uma primeira leitura da atividade
coletivamente, certificando-se de que os
estudantes compreenderam as etapas.

N&o escreva no livro.

® Caso perceba que a atividade vai de-
mandar um periodo muito longo, peca
aos estudantes que fagcam as etapas1a
5 em casa, com o auxilio de um adulto, e
depois tragam os esqueletos montados
para a sala de aula.

Orientagoes didaticas

® A atividade propicia estabelecer relacdes
entre as partes do corpo e exercita-las,
bem como incentiva os estudantes a
realizar experimentacdes corporais.

® Nasetapasl1ab, osestudantes vao precisar
recortar, colar e montar o esqueleto,
aprimorando sua consciéncia corporal a
partir da percep¢do das partes do corpo
em relacdo ao todo.

® O objetivo da atividade é que os estudantes
explorem as possibilidades de movimento
do corpo humano.

O corpo e adanca Capitulo 2

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR09) Estabelecer rela-
¢coes entre as partes do corpo
e destas com o todo corporal
na construcdo do movimento
dancado.

» (EF15AR10) Experimentar dife-
rentes formas de orientacéo no
espaco (deslocamentos, planos,
direcdes, caminhos etc.) e ritmos
de movimento (lento, modera-
do erapido) na construcdo do
movimento dancado.
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Atividade complementar

® Se possivel, fagca um registro
fotografico de cada um dos
estudantes em ao menos uma
pose ao lado do esqueleto ar-
ticuldvel, usando uma maquina
fotografica ou um celular (as
fotografias devem ser usadas
apenas para esta atividade em
sala de aula; para atividades
gue necessitem da divulgacao
daimagens dos estudantes em
outros meios, é importante
consultar a direcdo da escola).
Disponibilize as imagens para
a turma e faca uma analise
coletiva das posi¢cdes que eles
fizeram. Leve-os a refletir so-
bre a atividade com algumas
perguntas, como: “Quais arti-
culacdes do corpo foram mais
usadas?”; “Quais possibilidades
e limites de movimentos do
corpo humano vocés identi-
ficaram?”; “Quais caracteristi-
cas individuais de cada corpo
(flexibilidade, amplitude de
movimento, etc.) vocés iden-
tificaram?”; entre outras.

52

3. Espere até a cola secar
totalmente e recorte os
moldes dos 0ssos.

Lhaiza Morena/ID/BR

4. Depois de recortar todos os moldes,
monte o esqueleto articulavel. Primei-
ro, com um lapis bem apontado, faca
furos nos locais indicados nos de-
senhos. Em seguida, una os 0ssos
passando colchetes ou arames re-
vestidos por esses furos.

5. Ao finalizar a montagem, compare o esqueleto articulavel que vocé
montou com a imagem do esqueleto apresentado anteriormente.
Verifigue a nomenclatura dos 0ssos e tente identifica-los no esque-

leto montado.

52 } cinquenta e dois

N&o escreva no livro.

llustragoes: Lhaiza Morena/ID/BR

Orientacgoes didaticas

Durante a atividade, os estudantes retomar&o
0s nomes dos 0ssos vistos no comego do ca-
pitulo, refor¢cando o aprendizado, e imitardo
poses do esqueleto montado.
Expligue-lhes que algumas poses que eles
conseguem fazer com os esqueletos n&o sdo
reproduziveis pelo corpo humano. Destaque a
importancia de respeitar esses limites.
Acompanhe o trabalho das duplas para que
nenhum estudante se lesione durante a pratica.
Na etapa 5, com a manipulacdo de esqueletos
articulaveis, os estudantes podem trabalhar
0s movimentos das partes do corpo e as
combinagdes entre eles, promovendo o co-
nhecimento corporal.

Quando os estudantes finalizarem a monta-
gem do esqueleto articulavel, peca a eles que
comparem o que montaram com a imagem do
esqueleto apresentado anteriormente, verifi-

cando a nomenclatura dos 0ssos e tentando
localizar cada um deles no esqueleto montado.
Na etapa 6, organize os estudantes em duplas
(caso tenham feito a montagem do esqueleto
individualmente) e solicite a um deles que
monte uma pose com o esqueleto articuldvel
no chdo ou fixando-o na parede com fita
adesiva. O outro integrante da dupla deve
tentar realizar a pose sugerida.

Eles devem trocar de tarefa e realiza-la algu-
mas vezes, com outras poses.

Leve-o0s a perceber os limites do movimento
do proéprio corpo e do de cada um dos cole-
gas. Oriente-os a se moverem com cuidado,
a fim de ndo se machucarem.

Determine um tempo minimo e maximo para cada
pose e oriente as trocas entre os membros de
cada dupla, para gque explorem poses variadas.
Atividades que permitam aos estudantes com-
parar, negociar, informar, perguntar e cooperar

N&o escreva no livro.




6. Agora, forme dupla com um colega. Cada C@ Q@Dica!
um de vocés deverd utilizar o esqueleto Também é possivel )
articuldvel gue montou. Um integrante da dupla fixar o esqueleto
devera pensar em uma pose, manipular o esque-  articulavel na parede,
leto articuldvel para que figue na pose desejada com fita adesive.
e posiciona-lo no chéo.

©

Lhaiza Morena/ID/BR

7. Em seguida, o outro integrante deve tentar imitar a pose sugerida.

8. Repitam a atividade algu-
mas vezes e analisem quais
movimentos do esquele-
to articuldvel vocés con-
seguiram reproduzir e
quais N&o conseguiram.

Lhaiza Morena/ID/BR

Q@Dica!

Se possivel, com a ajuda \
do professor, fotografem
algumas das posicdes
escolhidas para que,

ao final, toda a turma
analise coletivamente
essas posicoes.

N&o escreva no livro.
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sdo desafios que promovem a aprendizagem
individual e também a construcado coletiva do
conhecimento. Essa possibilidade pode trans-
formar aulas em experiéncias de aprendizagem
mais significativas, despertando a curiosidade
e o interesse dos estudantes.

Além disso, ainteracdo dos estudantes durante a
realizacdo da atividade é importante e contribui
para que desenvolvam valores sociais como o
respeito, a compreensdo, a solidariedade e o
saber escutar e falar. Conviver e relacionar-se
sdo habilidades que permitem aos estudantes
acolher o outro e respeitar as diferencas.

N&o escreva no livro.

O corpo e adanca Capitulo 2

Para comp\ementar

O aTLAs do corpo humano.
S&o Paulo: Publifolha, 2012.

Esse atlas ilustrado traz infor-
macodes e curiosidades sobre o
funcionamento do corpo huma-
no com linguagem adequada
para as crian¢as dos anos iniciais
do Ensino Fundamental.

Lores, Paulo Raimundo
Rosario; Maraues, Ana
Cristina Oliveira; SiLva,
Kassia de Oliveira Gomes
da (org.). Anatomia

para a dangca — teoria e
imagens. Recife: Editora
UFPE, 2023. Disponivel
em: https://editora.
ufpe.br/books/catalog/
view/880/876/3000. Acesso
em: 14 ago. 2025.

Disponivel em e-book e voltado
para a formacao do profissional
de danca, essa obra traz as di-
visdes do corpo em sistemas e
regides utilizando a anatomia sob
o foco da danca, a fim de que os
movimentos sejam adaptados as
potencialidades de cada corpo
de maneira responsavel.
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Capitulo 2 O corpo e a danca

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “O CORPO QUE
DANGA” E NA SECAO
ATIVIDADES

» (EF15AR08) Experimentar e
apreciar formas distintas de
manifestacdes da danca pre-
sentes em diferentes contextos,
cultivando a percepc¢do, o imagi-
nario, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio corporal.

»» (EF15AR009) Estabelecer rela-
cdes entre as partes do corpo
e destas com o todo corporal
na construcdo do movimento
dancado.

» (EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as ex-
periéncias pessoais e coletivas
em danca vivenciadas na escola,
como fonte para a construcao
de vocabularios e repertdrios
proprios.

Para complementar

QuAL o impacto da danca
no corpo de um bailarino?
[S. /:s. n.], 2015. 1 video

(2 min 4 s). Publicado pelo
canal Euronews. Disponivel
em: https://youtu.be/
pZco51Eg7HY. Acesso em:
14 ago. 2025.

No video da reportagem, vocé
pode se informar mais sobre a
tecnologia mencionada no texto
do Livro do Estudante e conhecer
o estudo realizado na Polonia,
na Universidade da Silésia.
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C/Q corpo que danga

A consciéncia corporal € um fator muito importante para guem
danca. E necessario conhecer o préprio corpo a fim de dominar seus
movimentos e respeitar seus limites, suas amplitudes e sua capacidade.
Assim, cada pessoa pode desenvolver cada vez mais o proprio poten-
cial e identificar suas possibilidades na danca.

Outra questao importante € que, independentemente do estilo de
danca praticado, é preciso conhecer os movimentos adequados, além de
alongar e aguecer o corpo para evitar lesdes. As lesdes podem surgir por
inUmeros motivos, como sobrecarga nas articulacdes, ma postura ou a
realizacdo de um movimento ao qual o corpo ndo esteja habituado.

- Antes da pratica de danca ou de outras atividades fisicas, é importante fazer
alongamento para evitar lesdes.

Em 2015, pesquisadores de uma universidade polonesa fizeram um
estudo sobre as formas mais apropriadas de os dancarinos movimen-
tarem o corpo, de modo a reduzir os riscos de lesdes nas articulacdes.
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N&o escreva no livro.

Roteiro de aula

® Peca aos estudantes que observem a ima-
gem. Pergunte a eles se identificam o que a
bailarina esta fazendo. Depois, leia a legenda
com eles e questione-os se costumam fazer
alongamento antes de praticar um esporte
ou uma danca.
© Peca aos estudantes que leiam o texto do
tema, certificando-se de que eles compre-
enderam o objetivo dos estudos realizados
na Polbénia e em S&o Carlos (SP).
Por fim, certifique-se de que todos tenham
compreendido as atividades. Permita aos
estudantes que elaborem suas respostas indi-
vidualmente e, depois, organize uma roda de
conversa para gue debatam sobre as questdes.

Orientacoes didaticas

® O trabalho com esse tema mobiliza o Tema
Contemporaneo Transversal Saude — Saude,

uma vez que leva os estudantes a compreender
aimportancia de praticar dancga e atividades
fisicas em geral de maneira responsavel, com
autoconhecimento e respeito aos limites do
proéprio corpo, para evitar dores e lesées nos
0SSOs e nas articulacoes.

O estudo do corpo a partir de experiéncias que
permitam a exploracdo, o conhecimento desie
adescoberta da poténcia e da expressividade
do corpo humano pode fornecer aos estudantes
uma maior reflexdo acerca de seus movimentos
e do seu corpo como um todo, detectando suas
tensdes, bem como estimulando a percepc¢éo
de ossos, musculos, tenddes e articulacoes.
Chame a atencdo dos estudantes para a impor-
tancia de ter consciéncia das possibilidades e
dos limites dos movimentos do préprio corpo.
Retome com eles a importancia de praticar
e de exercitar formas diversificadas de movi-
mentos, ampliando o repertorio de gestos e
de expressao corporal.

N&o escreva no livro.
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Para o estudo, dancarinos voluntarios vestiram um traje especial equi-
pado com sensores gque mediam a forca e a pressdo exercidas pelos mus-
culos durante a execucdo dos movimentos e seu impacto nas articulacoes.

Ao serem informados dos resultados, os voluntarios relataram que
ndo sabiam que o corpo podia aguentar tanta pressao nem que seus 0s-
S0s eram capazes de suportar tanto peso.

Aqui no Brasil, na Universidade Federal de S&o Carlos (UFSCar), no
estado de S&o Paulo, a estudante de mestrado Anelise Moreti Cabral tam-
bém pesquisa, com a ajuda de sensores, maneiras de corrigir posturas e
prevenir lesdes no corpo de bailarinos durante os movimentos da danca.

Reprodugao/TV Globo/EPTV

a Dancarina com sensores no corpo realiza movimentos analisados por um
computador durante estudo na UFSCar, em S&o Carlos (SP). Foto de 2019.
a. Respostas pessoais. Explore com os estudantes as atividades que eles costumam fazer, levando-os
a compartilhar com os colegas como costumam se exercitar. Observe como eles respondem a
Atividades segunda parte da pergunta, procurando desconstruir preconceitos.
b. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a compartilhar as experiéncias com
os colegas.
® Responda as questdes a seguir no caderno. Depois, compar-

tilhe suas respostas com os colegas.

-

a Vocé tem o habito de fazer atividade fisica? E de dancar?

b. Vocé ja se machucou dancando ou fazendo exercicios fisicos? Em
caso afirmativo, conte como isso aconteceu.
c. Espera-se que os estudantes mencionem praticas que preparam 0 corpo para
c. O gue vocé pode fazer para ndo se machucar durante a pratica
ento,

da danca ou de outra atividade fisica?atividades fisicas, como alongam
aquecimento e exercicios de mobilidade, além de respeitar os limites do préprio corpo.
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N&o escreva no livro.

® Reforce aimportancia de evitar habitos ruins
de postura corporal que prejudicam a salde
e o0 bem-estar, além da necessidade do aque-
cimento e do alongamento para preservar

a ideia de gue existem movimentos “feios”
ou “bonitos”.

¢ Atividade b: Pergunte aos estudantes que ja

O corpo e a danca

_Saiba mais

i musculos, tenddes, ligamentos e
i cartilagens. Os musculos sdo os :

Capitulo 2

Para saber mais sobre o tema,
: leia o trecho a seguir. :

O corpo é constituido por 0ssos,

i motores que tracionam os ten- :
: does, que movimentam 0s 0ssos :
: e fazem o corpo se mover. Para :

© arealizagio das tarefas didrias, :
: 0s musculos passam o dia todo
i recebendo estimulos da contracdo
i que, associados astensdes da vida
i moderna, fazem com que elesen- :

¢ curtem. Esteencurtamentoacaba
i apertando 0sso contra 0sso, pro- :

: vocando problemas como dores :
e deformacdes. Para manter as :
: articulacdes em boas condicoes
i épreciso fazer exercicios de mo-
¢ bilidade e alongamento!

¢ Por que se alongar?

reduzatensdo muscular, pro- :
movendo o relaxamento;
evita lesdes nos musculos e :
articulacdes;

promove movimentos amplos
e soltos; :
melhoraacirculagdodosangue; :
aumenta a flexibilidade;
amplia a mobilidade dasarti- :
culacdes; :
fortalece ligamentos e tendoes;
auxiliano equilibrio corporal,
importante para o envelheci-
mento saudével. :

: Dicas importantes:

nunca étarde para comecara :
fazer alongamentos; :
ndo espere as dores chegarem
e, se chegaram, inicie j;
independentemente daidade, :
todas as pessoas devem fazer :
exercicios;
alongue-se sempre que puder, :
antes de se levantar, de se dei-
tar, enquanto assiste a TV;
procure relaxar enquanto se
alonga;

ndo ultrapasse seu limite a :
ponto de sentir dor durante :
os exercicios;
permaneca del5a30segundos :
esticando em cada posicdo, se :
ndo sentir dor;

[.]

as articulacoes.

Tomada de decisdo responsavel

-

« Atividade a: E possivel que os estudantes
facam atividades extracurriculares ou fora
da escola. Oriente-os a considerar todas
para a elaboracdo daresposta no caderno.
Certifique-se de que n&o haja comentarios
que possam ser ofensivos ou preconceituosos
sobre, por exemplo, meninos ou criangas
com mobilidade reduzida que pratiquem
danca. Reforce que a danca e a pratica
de atividade fisica podem ser para todos,
desde que cada um respeite os limites do
préprio corpo. Procure leva-los a desfazer

N&o escreva no livro.

se machucaram se tinham se preparado para
a atividade, com exercicios de aquecimento
e alongamento, e se respeitaram os limites
do proprio corpo.

¢ Atividade c: Explique aos estudantes que a
consciéncia corporal € um dos fundamentos
para pensar o movimento na danca. Com ela,
eles podem tomar decisdes responsaveis
sobre manter as articulacdes em boas con-
dicdes, fazendo exercicios de mobilidade e
de alongamento e cuidando da integridade
fisica. Se julgar adequado, retome com a turma
os temas “Conhecendo o corpo humano” e
“O corpo que danga”.

i BrasiL. Ministério da Saude.

: Alongamento. Biblioteca Virtual

{ em Saude (BVS). Brasilia, DF: MS,
¢ 201 Disponivel em: https:/bvsms.

: saude.gov.br/alongamento/.
: Acesso em: 15 ago. 2025.
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O corpo e a danca

(EF15AR08) Experimentar e
apreciar formas distintas de ma-
nifestacdes da danca presentes
em diferentes contextos, culti-
vando a percepcdo, oimaginario,
a capacidade de simbolizar e
o repertorio corporal.

(EF15ARO09) Estabelecer rela-
¢coes entre as partes do corpo
e destas com o todo corporal
na construcdo do movimento
dancado.

(EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e co-
letivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a
construcao de vocabularios e
repertorios proprios.

SieNoRE, Tammy S. G. As
desigualdades de género
na danca classica da Escola
de Artes de Chapecd: um
espetdculo para ndo se
dancgar sé. 2020. 171 p.
Dissertacdo (Mestrado em
Educac¢do) - Universidade
Federal da Fronteira Sul
(UFFS), Chapecd, 2020.
Disponivel em: https://
rd.uffs.edu.br/bitstream/
prefix/3909/1/SIGNORE.pdf.
Acesso em: 15 ago. 2025.

A dissertacdo investiga as de-
sigualdades de género na danca
classica, procurando responder
como foram concebidas, man-
tidas e naturalizadas. A autora
discute concepcdes sobre a
reproducdo de uma estrutura
gue molda a presenca masculina
no balé classico. A leitura de
aspectos desse trabalho pode
embasar e ampliar seus conhe-
cimentos sobre essa tematica
para o trabalho em sala de aula. 56

balleau/AFP

O papel de homens e mulheres na danca foi mudando ao longo do
tempo e de acordo com o contexto histérico. No balé romantico, por
exemplo, as mulheres ganharam muito destaque em razao da valorizacdo
do feminino, com personagens como fadas, feiticeiras, bruxas e outros
seres imaginarios proprios de um mundo de ilusdo e fantasia. Os homens,
por sua vez, geralmente tinham papéis secundarios.

Nesse periodo, o uso da sapatilha de ponta pelas bailarinas transmi-
tia a ideia de leveza, como se elas voassem. A época, esse acessorio era
usado apenas por mulheres.

Bailarina do Ballet Imperial
da Russia em apresentacao
em Ancara, na Turquia.
Foto de 2025.

Procurando mudar essa tradicdo, em 1974 foi fundada, em Nova York,
nos Estados Unidos, a companhia Les Ballets Trockadero de Monte Carlo.
Formado apenas por homens que dancam em sapatilhas de ponta, esse
grupo executa as principais pecas do balé classico fazendo graca com a
arte da danca e, ao mesmo tempo, apresentando uma técnica impecavel.

cinquenta e seis

Ensaio do grupo Les
Ballets Trockadero de
Monte Carlo em Nova
York, nos Estados Unidos.
Foto de 2024.

N&o escreva no livro.

Leia com os estudantes o texto e faca a
leitura das fotos. Converse com eles sobre
as roupas, as sapatilhas e os movimentos
executados pelos bailarinos. Leve-os a
observar que a leveza do movimento das
bailarinas da primeira foto também pode
ser observada nas fotos dos bailarinos.

A leitura e a analise dos textos desse
tema mobilizam os estudantes a apreciar
manifestacdes de danca em diferentes
contextos, cultivando o repertorio cul-
tural deles.

O objetivo desse tema é que os estudantes
reflitam sobre o preconceito na danca
e sobre o fato de que o preconceito
acontece quando alguém faz um juizo
preconcebido sem fundamento critico
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ou ldgico, que pode se manifestar em
uma atitude discriminatdria de pessoas,
crencas, sentimentos e tendéncias de
comportamento. Existem diferentes tipos
de preconceito, e 0s mais comuns s&o 0s
preconceitos social, racial e de género.
A escola faz parte de um contexto social
multiplo, que envolve diferentes rea-
lidades sociais — alvos de comparacoes,
desigualdades e preconceitos. Assim,
nesse ambiente, devem ser promovidos
debates e discussdes com o objetivo
de evitar e repudiar qualquer forma de
preconceito e discriminagédo.

Conduza uma conversa sobre o texto,
orientando os estudantes a estabele-
cer relacdes entre ele e a questdo do
preconceito contra homens no balé. E
importante desmistificar a nogdo, que
pode ser manifestada pelos estudantes,
de que balé é “coisa de menina”.

Procure levar os estudantes a perceber
gue homens também podem expressar
leveza na danca. Explique a importancia
de manifestacodes artisticas como ado Les
Ballets Trockadero de Monte Carlo, que
desconstrdi preconceitos no balé classico.
Destaque a receptividade positiva que o
grupo teve em diversos paises.

N&o escreva no livro.
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A companhia é formada por bailarinos profissionais especializados
nos balés classicos do estilo russo. Todos 0s papéis — masculinos e femi-
ninos — sdo interpretados por homens. As apresentacdes misturam téc-
nica de alto nivel com muito humor. A comédia aparece tanto no exagero
das historias tipicas da danca classica quanto em situacdes inesperadas
que surgem durante as coreografias. Observe, na foto a seguir, que dan-
car “em sapatilhas de ponta” ndo € um problema para eles!

Dancarinos do Les Ballets Trockadero de Monte Carlo em Nova York, Estados Unidos.
Foto de 2024.

Converse com os colegas e o professor para responder as per-
guntas a seguir. a- Respostas pessoais. Procure levar os estudantes a discutir
o papel da sociedade em relacéo as escolhas individuais.
Vocé ja deixou de fazer algo de que gostava por causa da opinido
de outras pessoas? O que vocé pensa sobre essa situacao?

Vocé gosta de dancar? Por qué? Respostas pessoais.

Quais tipos de danca vocé conhece? Resposta pessoal.

Vocé costuma dancar? Onde? Quando? Se ndo, vocé gostaria

de dancar? Respostas pessoais.

Como vocé explicaria a alguém que ndo existem dancas “de
mulher” ou “de homem”? Resposta pessoal.

N&o escreva no livro.
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Certifique-se de que os estudantes com-
preenderam os enunciados das atividades.
Organize uma roda de conversa para que 0s
estudantes reflitam em grupo e socializem
as respostas. Conduza a conversa de modo
respeitoso, garantindo que todos expressem
sua opinido.

O objetivo das atividades ¢é incentivar os
estudantes a criar um senso critico contra
0s preconceitos de género relacionados a
dang¢a ao discutir suas vivéncias no contexto
escolar e fora dele.

Atividade a: Incentive a turma a refletir sobre a
maneira como os preconceitos e julgamentos
podem impedir que as pessoas desenvolvam
suas aptiddes e seus talentos.

N&o escreva no livro.

Atividade b: Leve os estudantes a considerar
por gque algumas pessoas gostam de dangar
e outras, nao.

Atividades c e d: Retome com os estudan-
tes as dancas que jd conhecem e mencione
aquelas citadas neste capitulo. Incentive-os
a compartilhar suas experiéncias.
Atividade e: A ideia pré-concebida social-
mente de que ha coisas “de menino” e “de
menina” (por exemplo: “meninas n&o podem
jogar futebol” e “meninos ndo podem dan-
car”) é chamada de preconceito de género.
Leve-os a refletir sobre o assunto e a desfazer
preconceitos desse tipo, especialmente em
relacdo a danca no contexto escolar. Procure
abordar os diferentes estilos de danca pra-
ticados na atualidade.

O corpo e a danca

(EF15AR12) Discutir, com respeito
e sem preconceito, as experién-
cias pessoais e coletivas em
danca vivenciadas na escola,
como fonte para a construgdo
de vocabuldrios e repertoérios
proprios.

Se possivel, assista com os es-
tudantes a trechos das apresen-
taces do Les Ballets Trockadero
de Monte Carlo no canal ofi-
cial do grupo, disponivel em
https://youtube.com/channel/
UC7dCZCzgVO5SZh5CTyAl
tYw/videos (acesso em: 15 ago.
2025). Se julgar adequado,
mostre aos estudantes apre-
sentacdes femininas, para que
eles percebam gue os danca-
rinos do grupo composto por
homens também executam
com destreza os movimentos
na sapatilha de ponta.

Qutra possibilidade de ativida-
de complementar € explorar
com a turma o depoimento
do dancarino pernambuca-
no Guilherme Rodrigues, que,
aos 13 anos, foi aprovado na
concorrida Escola de Balé
Bolshoi, em Joinville (SC), apds
sofrer muitos preconceitos
em razdo de sua paixdo pela
danca. Disponivel em: https://
gl.globo.com/pe/pernambuco/
noticia/2022/10/03/bailarino
-pernambucano-de-13-anos
-e-selecionado-para-a-escola
-do-teatro-bolshoi-no-brasil.
ghtml (acesso em: 15 ago. 2025).
Depois, converse com a turma
sobre a experiéncia de Guilherme,
incentivando os estudantes a se
colocarem no lugar dele — ou
seja, a terem empatia.
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Capitulo 2 O corpo e a danca

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO BOXE ARTE E RESPEITO

» (EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e co-
letivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a
construcao de vocabularios e
repertorios proprios.

» (EF35EF12) Identificar situa-
cdes deinjustica e preconceito
geradas e/ou presentes no
contexto das dancas e demais
praticas corporais e discutir
alternativas para supera-las.

Diversidade e inclusao D |
i
e

Caso a turma tenha estudan-
tes com deficiéncia fisica, antes
de fazer a leitura dos textos e
realizar as atividades do boxe,
apresente um video curto com
bailarinos em cadeiras de roda
ou com deficiéncia fisica. Se
nao for possivel assistir a um
video, mostre fotos ou imagens
desses grupos para que todos
conhecam e se inspirem. Depois,
afaste mesas e carteiras, coloque
uma musica suave e convide os
estudantes a dancarem com os
movimentos que conseguirem
fazer. Pode ser com os bracos,
com a cabeca, com os olhos,
com as maos ou com a cadeira
de rodas. Por fim, faca a leitu-
ra do texto e promova uma
conversa para debaterem as
guestdes propostas a luz do
que fizeram e do que leram,
valorizando a diversidade e a
potencialidade de cada corpo.

Arte e respeito

A danca tem cor?

Por muito tempo, a danca
classica foi associada a bailarinas
brancas, magras e altas. Mas os
homens conquistaram seu espago
no balé, como vocé viu no caso do
grupo Les Ballets Trockadero de
Monte Carlo — um exemplo de que
0S corpos gque dancam podem ser
de muitas outras formas.

Ingrid Silva em Nova York, nos » '\'
Estados Unidos. Foto de 2020. TS

Ingrid Silva nasceu no Rio
de Janeiro em 1989 e comecou a
dancar aos 8 anos, no projeto social
Dancando para Nao Dancar. Mais
tarde, estudou na Escola Estadual
de Danca Maria Olenewa e no
Centro de Movimento Deborah
Colker, ambos no Rio de Janeiro
(RJ). Em 2007, ganhou uma bolsa
de estudos para a Dance Theatre
of Harlem School, em Nova York,
nos Estados Unidos. Acostumada,
até entdo, a ser a unica aluna
negra nas turmas de balé, foi
nesse momento que ela passou
a ver outras bailarinas parecidas

com ela, pois a companhia é
reconhecida internacionalmente
por priorizar bailarinos negros.

Atualmente, Ingrid ocupa a posicdo
de “primeira bailarina”, ou seja,
é ela quem interpreta os papéis
principais nas apresentacoes.
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- Até pouco tempo atras, Ingrid Silva ndo

encontrava sapatilhas na cor de sua
pele e precisava tingi-las. Foto de 2020.

N&o escreva no livro.

Tali Ramos/Acervo da fotégrafa

Tali Ramos/Acervo da fotégrafa

Roteiro de aula

® Organize os estudantes em um circulo e
inicie uma conversa sobre preconceitos
de maneira geral e, em especial, sobre
racismo e gordofobia na danca. Observe
se a turma esta confortavel com essa
abordagem e procure conduzir a conversa
de maneira cuidadosa.

® Faca a leitura coletiva dos textos da
secdo, pedindo a cada estudante que
leia um trecho. Faca pausas durante a
leitura para verificar a compreensdo da
turma e, se necessario, faca a leitura dos
textos mais de uma vez, garantindo que
todos tenham compreendido.

® Depois, verifiqgue se compreenderam o
significado das palavras do glossario e
setém duvidas emrelacao ao significado
de outras palavras.
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Orientag¢oes didaticas
® Caso os estudantes tenham dificuldade

para compreender na pratica a no¢cdo de
preconceito, procure dar exemplos que
se aproximem da realidade deles, como:
qguando as pessoas dao apelidos a outras
baseados em caracteristicas ou condicoes
fisicas; quando acreditam que existem
pessoas superiores as outras com base
em raca, género ou classe social e, por
isso, isolam outras pessoas ou as tratam
mal; guando certos individuos encontram
dificuldades em seus estudos ou suas car-
reiras (Que podem ou na&o ser artisticas)
porgue sdojulgadas pela aparéncia, origem
ou condicado social, etc.

Comente que essa pratica pode ferir o
proximo, e que, por isso, € importante
exercer a empatia, ou seja, colocar-se
no lugar do outro para compreender

gue algumas brincadeiras, apelidos ou
comentarios podem magoar.

Vocé pode fazer perguntas como: “Vocé
ja enfrentou alguma situacao de precon-
ceito?”; “Como vocé se sentiu?”; “Vocé ja
presenciou situacdes de preconceito com
outra pessoa? Como vocé se sentiu em
relacdo a isso?”. Proporcione aos estu-
dantes que quiserem responder a essas
perguntas um ambiente acolhedor e re-
pudie comentarios ou agdes que possam
ser preconceituosos.

Essa abordagem favorece a mobilizagdo
do Tema Contemporaneo Transversal
Cidadania e Civismo — Educacao em
Direitos Humanos, além da habilidade
EF35EF12 de Educacéao Fisica, uma vez
que leva os estudantes a identificar situa-
cbdes de injustica e preconceito presen-
tes no contexto das dancas e a discutir
alternativas para supera-las.

N&o escreva no livro.




A danca tem corpo ideal?

Julia Del Bianco nasceu em Limeira, no interior do estado de Sdo Paulo,
em 1988. Desde pequena, frequentava aulas de danca, o que a fez, mais
tarde, optar pela faculdade de danca.

Nessa época, Julia ainda ndo conhecia bem o termo gordofobia — ou
seja, O preconceito contra pessoas gordas —, mas esse problema ja fazia
parte de sua trajetoria. Desde o inicio da carreira, ela era sempre colocada
em papéis menores, tinha dificuldade em conseguir figurinos e sofria muita
pressao estética.

Julia passou por muitos
processos de autoaceitagao
até decidir compartilhar nas
redes sociais sua rotina e suas
experiéncias como professora
de danca. Hoje, ela inspira
muitas pessoas por meio da sua
plataforma de danca, chamada
Dance for Plus (“Danca para
pessoas gordas”, em traducéo
livre do inglés).
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pressao estética: pressdo social para se
adequar a padrdes de beleza.

autoaceitagcdo: capacidade de uma
pessoa de se aceitar como é, com todas
as suas caracteristicas.

1. Resposta pessoal. Leve os estudantes a
concluir que o corpo ideal para dancar &
o deles proprios — ou seja, qualquer corpo
—eque A bailarina Julia Del Bianco
ninguém em Sao Paulo (SP).
deve ter vergonha de ~ Foto de 2024. .
dancar por se julgar “inadequado” segundo algum padrao social.
Vocé considera que existe um corpo ideal para dancgar?

L Vocé conheceu Ingrid Silva e Julia Del Bianco, que enfren-
taram dificuldades e preconceitos para seguir suas tra-
jetorias profissionais. O que vocé pode fazer no seu dia a

dia para ajudar a combater esse tipo de situa¢do? i i
Resposta pessoal. Leve os estudantes a repensar agdes cotidianas e a agir de maneira

empatica com o outro.

N&o escreva no livro. cinquenta e nove 59

A leitura, a compreensao e a discussdo dos
textos dessa secdo levam os estudantes a
refletir sobre aspectos da danca com respeito
e sem preconceito, ampliando o vocabulario
e o repertorio.

Verifigue se os estudantes ja conheciam Ingrid
Silva e Julia Del Bianco. Se n&o, vocé pode
mostrar a eles os videos indicados nos boxes
Para complementar.

Atividade 1: Conduza a conversa de modo que
haja respeito entre os estudantes, coibindo
eventuais comentarios ofensivos que possam
surgir. Retome com eles os exemplos de Ingrid
Silva e Julia Del Bianco, que foram conside-
radas “inadequadas” e enfrentaram racismo
e gordofobia na danca, mas conseguiram
ser bem-sucedidas profissionalmente e hoje
inspiram pessoas que se sentem represen-
tadas por elas.

Habilidades de relacionamento

* Atividade 2: Promova um debate com
os estudantes em torno da questao, de
modo que reflitam sobre as dificuldades
enfrentadas pelas bailarinas e como os
preconceitos podem ser combatidos
na nossa sociedade. Reforce a impor-
tancia de resistirem a pressao social
inadeguada, como o bullying, e leve-os
acompreender aimportancia de tratar
0 outro com respeito e empatia.

N&o escreva no livro.

O corpo e a danca

CARNEIRO, Fran. Julia Del
Bianco, bailarina: “Dancar no
Pop Plus foi uma mudanca
de chave pra mim”. Pop
Plus News, 24 nov. 2022.
Disponivel em: https://
popplus.com.br/2022/11/24/
julia-del-bianco-bailarina
-dancar-no-pop-plus-foi
-uma-mudanca-de-chave-pra
-mim/. Acesso em:

15 ago. 2025.

Na reportagem, Julia Del
Bianco relata os preconceitos
que enfrentou quando decidiu
ser uma profissional da danga
e 0 momento em que passou
a se reconhecer como uma
bailarina com técnica e forca.

MutHERes Fantdsticas:

bailarina negra passou

dez anos pintando

sapatilha até ter modelo

no tom da sua pele. GJ,

7 mar. 2021. Disponivel

em: https://gl.globo.

com/fantastico/quadros/

mulheres-fantasticas/

noticia/2021/03/07/

mulheres-fantasticas

-bailarina-negra-passou

-dez-anos-pintando

-sapatilha-ate-ter-modelo

-no-tom-da-sua-pele.ghtml.

Acesso em: 15 ago. 2025.
Nessa reportagem, Ingrid

Silva conta os desafios que

enfrentou até ter uma sapatilha

na cor de sua pele.

GARcEz, Liliane; Ikepa, Gabriela.
Educagéo inclusiva de Bolso:
o desafio de n&o deixar
ninguém para tras. Sdo Paulo:
Editora do Brasil, 2024.

As autoras discutem a im-
porténcia de reconhecer as
diferencas humanas — fisicas,
sensoriais, intelectuais e men-
tais — como caracteristicas
naturais dos sujeitos, e n&o
como falhas. Defendem uma
abordagem pedagodgica e de
gestdo escolar baseada na
valorizagdo da diversidade.
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O corpo e a danca

(EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e co-
letivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a
construcdo de vocabularios e
repertorios proprios.

(EF35EF12) Identificar situa-
cdes deinjustica e preconceito
geradas e/ou presentes no
contexto das dancas e demais
praticas corporais e discutir
alternativas para supera-las.

CarvaLHo, Noel dos S.; SiLva,
Ana Cristina R. Performance
e politica: a modernidade
negra de Ismael lvo. Revista
Visuais, Campinas, n. 8, v. 5,
p. 106-124, 2019. Disponivel
em: https://econtents.
bc.unicamp.br/inpec/
index.php/visuais/article/
download/12139/pdf/.
Acesso em: 15 ago. 2025.

O artigo apresenta uma en-
trevista com Ismael Ivo pouco
tempo depois de o bailarino ter
assumido o cargo de diretor no
Balé da Cidade de Sao Paulo.

VALLE, Leonardo. Balé de
cegos e street cadeirante:
pessoas com deficiéncia

se destacam na danca.
Cidadania, 18 jan. 2022.
Disponivel em: www.
institutoclaro.org.br/
cidadania/nossas-novidades/
reportagens/bale-de
-cegos-e-street-cadeirante
-pessoas-com-deficiencia-se
-destacam-na-danca. Acesso
em: 15 ago. 2025.

A reportagem apresenta
companhias que buscam de-
mocratizar o acesso a danca
para que ela se torne acessivel a
PCDs (pessoas com deficiéncia).

OnLy when | dance. Diregéo:
Beadie Finzi. Brasil/Reino
Unido, 2009 (78 min).

O filme apresenta o diaa dia
de Irlan Santos e Isabela Coracy
enguanto se preparavam para
prestar exames de selecdo para
ingressar em uma companhia de
balé e, assim, realizar o sonho
de seguir a carreira artistica
ou desistir dela de vez. Irlan
conseguiu ingressar No corpo
de baile do American Ballet
Theater, e Isabela trilhou carreira
internacional.
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Superando o preconceito

Vocé conheceu um pouco da trajetdria da bailarina brasileira Ingrid
Silva. Agora, leia o texto a seguir para conhecer o Blacks in Ballet
(“Negros no balé”, em traducéo livre do inglés), projeto criado por ela
e alguns amigos com vivéncias parecidas para beneficiar a insercdo e
a visibilidade da populacdo negra ndo s6 na danca, mas em todas as
areas profissionais.

Projeto Blacks in Ballet da visibilidade a
artistas negros no balé classico

A carioca Ingrid Silva iniciou no balé aos oito anos, no Projeto Dan¢ando para
Nao Dancar, que atende centenas de criangas e jovens de comunidades do Rio de
Janeiro. No entanto, foi s6 uma década depois que ela viu, pela primeira vez, uma
bailarina negra, assim como ela, integrante de uma companhia profissional de
balé classico. Era Bethania Gomes, que fazia parte do Dance Theatre of Harlem,
um dos principais grupos de Nova York, nos Estados Unidos.

“Participei de uma aula oferecida por ela. Ao me observar, veio falar comigo
e disse que eu era talentosa e deveria comegar a pensar em viver da danca e em
seguir uma carreira internacional”, diz Ingrid, que, até entdo, ndo tinha nenhuma
referéncia negra no balé cldssico.

[...]

Valendo-se da visibilidade que tem alcangado, Ingrid, de uns dois anos para
cd, comegou a analisar a pouca visibilidade de bailarinos negros no balé classico.
Seriam eles, de fato, em niimero reduzido? Quais companhias abrem espacos para
ndo brancos? Quais as historias dessas pessoas? Seriam imigrantes, assim como
ela, que precisaram sair de seus paises para ingressar em um grupo profissional?

Com essas duvidas rondando sua cabeca, ela chamou os amigos bailarinos
Ruan Galdino e Fabio Mariano para pensar em um projeto em que, juntos, pudes-
sem responder a essas questdes. Assim, surgiu [...] o Blacks in Ballet, cujo princi-
pal objetivo é destacar o trabalho de profissionais negros, principalmente do balé
classico, espalhados pelo mundo.

[...]

[...] “Definitivamente, o que falta a esses profissionais é visibilidade, uma vez
que, embora sejamos ainda poucos, comparando com a quantidade de brancos,
héd muitos negros em companhias de balé cldssico”, diz Ruan Galdino, cofundador
do Blacks in Ballet.

[...]

60 sessenta N&o escreva no livro.

com esse tema, veja as sugestdes de leitura
nos boxes Para complementar nessa dupla
de paginas.

Cuide para gue essa conversa seja um momen-
to de partilha de experiéncias e que todos se
expressem de forma respeitosa. E importante
gue os estudantes exercam a capacidade de
escutar o outro e dialogar, mesmo com posi-
coes contrarias.

Faca a leitura coletiva dos enunciados das
atividades, certificando-se de que todos com-

Peca aos estudantes que leiam o texto sobre
o projeto Black in Ballets. Depois, verifique
se hd palavras ou expressées que eles ndo
entenderam.

Organize os estudantes em uma roda de
conversa, perguntando a eles se acham
importante que haja maior variedade de
corpos no balé classico. E possivel que
eles ja tenham tido contato com o termo
representatividade. Se for o caso, leve-os

a estabelecer relagdes com o que ja foi lido
e discutido neste capitulo.

Retome a representatividade de pes-
soas negras no balé classico, com Ingrid
Silva; a representatividade de pessoas
gordas na danc¢a, com Julia Del Bianco,
e, se julgar conveniente, amplie a proble-
matizagcdo, para, por exemplo, pessoas com
deficiéncia na danca. Para mais subsidios

preenderam o que € solicitado.
Oriente-os a pedir auxilio aos pais ou adultos
responsaveis para a pesquisa.

Caso os estudantes ndo encontrem artistas
em episddios de preconceito, apresente a eles
alguns nomes e peca gue escolham um deles.
Para isso, faca uma pesquisa prévia. Ha algu-

N&o escreva no livro.
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“Ver outra pessoa que se parece com vocé fazendo aquilo que vocé, um
dia, sonha em executar faz toda diferenca”, diz Fdbio Mariano [...], que, por sua
vez, s6 notou a diversidade na danga ao ingressar em 2017 no Collage Dance
Collective, grupo baseado em Memphis, nos Estados Unidos. [...]

[.]

Ingrid reconhece que ndo basta apenas uma plataforma como a Blacks
in Ballet para aumentar a representatividade no balé cldssico. “Decisdes em
prol da inclusdo devem ser tomadas por diretores de companhia e por quem
seleciona os bailarinos para os espetaculos”, diz ela. [...]

[...]

“Ndo acredito em luta seletiva”, diz
Ingrid. “Ah, s6 devo brigar pela inclusdo e
representatividade na danca’. N&o, nio. E
preciso falar sobre racismo, ser antirracista e
sair da zona de conforto. O universo do balé
classico € um microcosmo do que acontece
na sociedade.”

representatividade: nesse
contexto, € o ato de um
individuo representar e inspirar
um grupo de pessoas com
caracteristicas ou origem em
comum.

microcosmo: mundo pequeno,
em “miniatura”.

Alan de Faria. Projeto Blacks in Ballet da visibilidade a artistas negros no balé
classico. Universa, 19 set. 2020. Disponivel em: www.uol.com.br/universa/noticias/
redacao/2020/09/19/projeto-blacks-in-ballet-da-visibilidade-a-artistas-negros-no

-bale-classico.htm. Acesso em: 14 ago. 2025.

Agora, é a sua vez de ajudar a dar visibilidade a um artista!

Com a ajuda de um adulto, pesquise, na internet ou em uma
biblioteca, a biografia de um dancarino ou coredgrafo. Inves-
tigue se essa pessoa sofreu algum tipo de preconceito na area
profissional. No caderno, faca uma ficha do artista com os itens

listados a seguir. Respostas pessoais.

Foto do artista. Se ndo for possivel imprimir ou recortar uma ima-
gem da pessoa, faca um desenho que a represente.

Nome, idade e lugar de origem do artista.

Situacdo de preconceito que o artista enfrentou na carreira.

Onde e quando ocorreu a situacado de preconceito.

Como o artista superou essa situacao.

Em sua opinido, que atitudes poderiam ter sido tomadas para
evitar situacdes de preconceito como essa? Compartilhe sua
resposta com os colegas. Resposta pessoal. Promova uma conversa com a turma,

N&o escreva no livro.

levando os estudantes a abordar maneiras de evitar e de encarar situacdes de preconceito.
Cuide para que o debate seja respeitoso.
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mas sugestdes nos boxes Para complementar
dessa dupla de paginas. Eles podem explorar
preconceitos raciais, regionais, gordofobia,
entre outros.

Promova, em sala de aula, uma roda de con-
versa para gue os estudantes compartilhem
com os colegas as informacdes da pesquisa.
Essa pesquisa e o compartilhamento de
informacdes proporcionam aos estudantes
a oportunidade de discutir, com respeito
e sem preconceito, vivéncias em danca,
construindo o repertdrio nessa linguagem
artistica.

O trabalho com essa secdo mobiliza o Tema
Contemporaneo Transversal Cidadania e
Civismo — Educag¢do em Direitos Humanos,
bem como a habilidade EF35EF12 de Educa-
cdo Fisica, uma vez que leva os estudantes a
identificar situacdes de injustica e preconceito
presentes no contexto das dancas e a discutir
alternativas para supera-las.

N&o escreva no livro.

Atividade 2: Na realizacdo daroda de conversa,
peca aos estudantes que deem sugestdes de
acdes didrias que podem ser feitas para evitar
que situacdes de preconceito ocorram. Eles
podem retomar as acdes que os profissionais
pesquisados tomaram e refletir coletivamente
sobre elas.

O corpo e a danca

Cruz, Ricardo P. Jovem
quebra preconceitos e vira
referéncia de passinho no
Brasil. R7, 18 ago. 2019.
Disponivel em: https:/
entretenimento.r7.com/
pop/jovem-quebra
-preconceitos-e-vira
-referencia-de-passinho-no
-brasil-06102019. Acesso
em: 15 ago. 2025.

A reportagem conta a tra-
jetdria de Celly, jovem cario-
ca do Morro do Macaco que
enfrentou o preconceito e se
tornou reconhecida por dancar
o passinho.

DaNca sem fronteiras.
Disponivel em: https://
dancasemfronteiras.com.br.
Acesso em: 15 ago. 2025.

A companhia existe des-
de 2010, em Sé&o Paulo, e é
a continuidade do trabalho
desenvolvido na Europa e
nas Ameéricas pela gaucha
Fernanda Amaral, com a pro-
posta de realizar atividades e
espetdculos que exploram a
cultura corporal do movimento
acessivel a todos.

FerrAz, Ju. Leo Jaime: “O
gordo é julgado como mau
carater, que ndo tem forca
de vontade e vergonha na
cara”. Vogue, 12 jan. 2021.
Disponivel em: https://
vogue.globo.com/Vogue
-Gente/noticia/2021/01/
leo-jaime-o-gordo-e
-julgado-como-mau
-carater-que-nao-tem
-forca-de-vontade-e
-vergonha-na-cara.html.
Acesso em: 15 ago. 2025.
Na reportagem, Ju Ferraz
entrevista Leo Jaime, que, de-
pois de adulto, resolveu fazer
aulas de balé, enfrentando o
preconceito e a gordofobia.

Para casa

¢ Atividade 1. Combine com
os estudantes uma data de
entrega da pesquisa e esclareca
que eles deverdo apresentar os
artistas que pesquisaram para
os colegas. Se houver biblioteca
ou laboratdrio de informatica
na escola, vocé pode leva-
-los para fazer uma pesquisa
prévia. Se julgar conveniente
e houver recursos, solicite aos
estudantes que facam cartazes
com as informacdes e as fotos
(ou desenhos) dos artistas e
os fixem no mural da escola.
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O corpo e a danca

(EF15AR08) Experimentar e
apreciar formas distintas de
manifestacdes da danca pre-
sentes em diferentes contex-
tos, cultivando a percepcéo,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
corporal.
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Coreografar é a arte de criar um conjunto de movimentos e passos
organizados com o objetivo de elaborar uma danca. Geralmente,
a coreografia surge da necessidade de apresentar uma ideia, um
sentimento ou uma narrativa a um publico, por meio de movimentos

COrporais expressivos.

A montagem de uma coreografia exige que se conhecam alguns
elementos basicos: o corpo que realiza os movimentos, de que maneira
sdo executados, em que espaco ocorrem, CoOm guem ou com o gue se
danca. A intencdo € que esses elementos dialoguem entre si para trans-
mitir diferentes sentidos e sensacdes ao publico.

Com a técnica do light painting (desenho de luz), podemos ver o tracado dos
movimentos de uma danca.

62 sessenta e dois

N&o escreva no livro.

Faca com os estudantes a leitura do texto,
pedindo a eles que leiam em voz alta.
Depois, peca a eles que facam a leitura da ima-
gem. Leve-os a perceber que aluz “"desenha”
os movimentos do menino na fotografia. Se
julgar conveniente, busque na internet outras
imagens de /ight painting com movimentos
de danca e mostre a turma.

Peca aos estudantes que observem a foto de
Pina Bausch e prestem aten¢gdo no movimento
da coredgrafa.

Para introduzir o tema aos estudantes,
pergunte a eles se ja sabiam o que é uma
coreografia. E possivel que eles ja tenham
reproduzido a coreografia de uma danca
sem saber. Leve-os a notar que, quando
eles “imitam” os movimentos de uma dan-
ca conhecida, estdo reproduzindo uma
coreografia.

Verifique a possibilidade de levar a turma
ao laboratdrio de informatica da escola e
oriente os estudantes a pesquisar nomes de
coredgrafos brasileiros.

A leitura do texto e das imagens do tema,
bem como as discussdes propiciadas em sala
de aula, mobilizam os estudantes a apreciar
formas distintas de manifestacdes de danca,
cultivando a capacidade de simbolizar e o
repertdrio corporal.

N&o escreva no livro.




Criar uma coreografia € uma experiéncia interessante e também um
desafio. Ndo basta juntar passos de danca; € preciso transformar criati-
vidade em realidade. Além do corpo, que € o principal recurso na danca,
podem-se usar outros elementos em uma coreografia, como cenarios,

figurinos, aderecos e iluminacao.

Alguns coredgrafos se destacaram pela inovacdo ao criar seus es-
petéculos. E o caso da alema Pina Bausch (1940-2009) e da brasileira

Deborah Colker (1960- ).

bild via Getty Images.

Pina Bausch apresentando o espetaculo de balé Poem dance, da

companhia Folkwang Ballet, em Essen, na Alemanha. Foto de 1971.

Pina Bausch foi dancarina, professora de danca, coredgrafa e dire-
tora de balé. A artista é considerada uma figura importante na historia
da danca e grande referéncia na danca contemporanea. Extremmamente
criativa em suas coreografias, ela se baseava em vivéncias pessoais e nas
experiéncias de seus bailarinos para cria-las. Bausch transformava ele-
mentos do cotidiano em cenas coreograficas muito sofisticadas.

N&o escreva no livro.
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A palavra coreografia tem origem grega
e significa literalmente “escrita da danca”
(koreos: dang¢a, movimento; grafos: escrita).
Criado pelo mestre de balé Raoul-Auger Feuillet
(c.1653-¢.1709), o termo coreografia passou a
ser utilizado por volta de 1700. Feuillet estava
em busca de um sistema de signos graficos que
pudesse funcionar como uma forma de notacao
para os movimentos da danca, de modo que
registrasse o repertdrio de movimentos do balé
da corte de Luis XIV, rei da Franca.

A coreografia pode ser definida como um
conjunto de movimentos e dangas organiza-
dos de forma estrutural e com um sentido e
um objetivo especifico, buscando significar
algo deliberadamente concebido.

Leve os estudantes a compreender que o
coredgrafo é o profissional responsavel pela
montagem de uma coreografia.

N&o escreva no livro.

E possivel que os estudantes ja tenham rea-
lizado coreografias em vivéncias no ambito
escolar. Se esse for o caso, retome essas
experiéncias com eles.

Se possivel, assista com a turma ao video
Quem foi Pina Bausch. E o encontro da danca
com o teatro, indicado na secdo Multiteca.

O corpo e a danca

Leia o trecho de uma reporta-
gem sobre Pina Bausch (1940-
-2009), a seguir.

Onomede Pina Bausch é asso-
ciado diretamente a sua condicdo
de criadora da “Danga-Teatro” con-
temporanea, representada pela
fundacdo e direcdo da sua compa-
nhia Wuppertal Tanztheater, des-
de 1973, na cidade de Wuppertal,
na Alemanha.

[.]

Ao longo de suas mais de cinco
décadas de criagdo, este estilo de se
fazer danca mantém quase sempre
a mesma esséncia: baseia-se no
elemento humano e procura ser
uma arte com um maior papel
pessoal, que prima pela sensi-
bilizagdo e reflexdo do publico.

Numa performance que combi-
na:danca, canto, didlogos, uso de
personagens, cendrios e figurinos;
situacdes especificas como: me-
dos, tristezas e outros conflitos
humanos sdo apresentados com
um proposito; unidos a todos estes
outros elementos, como um amal-
gama. Mas é a personalidade de
cada coredgrafo, suas histdrias,
vivéncias, experiéncias, que vao
dar [...] [a] suas obras, um traco
bastante peculiar, seja para im-
primir o peso ou a leveza daquilo
que pretendem retratar.

Os trabalhos de Pina Bausch,
por exemplo, jd foram apresenta-
dos no mundo todo, inclusive no
Brasil. Por onde quer que passem,
deslumbram e emocionam pla-
teias, deixando verdadeiramente
tocado quem os assiste.

[.]

TosTa, Evelyn. Pina Bausch e a
danca-teatro. Caleidoscdpio,
22 jan. 2022. Disponivel em:
www.caleidoscopio.art.br/pina
-bausch-biografia/. Acesso em:
15 ago. 2025.
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Capitulo 2 O corpo e a danca

HABILIDADE MOBILIZADA

NO BOXE CURTIU? Vocé j& parou para pensar como €& o processo de criacdo de uma
» (EF15AR08) Experimentar e coreografia e quais influéncias o coredgrafo incorpora em suas obras? A
apreciar formas distintas de ma- seguir, vocé vai conhecer o ponto de vista de dois renomados coredgrafos
nifestacoes da danca presentes brasileiros. Depois, vai debater o tema com os colegas.
em diferentes contextos, culti-
vando a percep¢ao, oimaginario, L A bailarina e coredgrafa Deborah
a capacidade de simbolizar e

Colker nasceu em 1960, no Rio de

o repertdrio corporal. .
Janeiro (RJ). Ela fundou a Compa-

Atividade complementar nhia de Danca Deborah Colker em
o Sejulgar conveniente, busque 1994, e seus espetaculos sdo sempre
videos na internet de espeta- aclamados tanto pela critica quanto
culos de Deborah Colker e do por plateias nacionais e internacio-

Grupo Corpo, coreografados

por Rodrigo Pedernairas, As- nals: A coredgrafa apresentou es-
Sista & ceses ViEes Comm ante- petaculos em eventos como a Copa
cedéncia e selecione aqueles do Mundo de Futebol de 2006, na
que julgar adequados para a Alemanha, e os Jogos Olimpicos do

faixa etaria dos estudantes.

’ _ Rio de Janeiro, em 2016.
® Exiba os videos selecionados

« Deborah Colker, coredgrafa

para a turma e, depois, retome Leia, a seguir, o trecho de uma brasileira. Foto de 2021.
o texto em que os artistas falam entrevista com Deborah Colker no qual ela fala sobre como o
de seus processos criativos. intercambio cultural contribui para o seu processo criativo

Verifique se os estudantes con-
seguem identificar os elementos
citados por eles nos processos E sobre a Africa. Vocé foi para Mocambique e viveu experiéncias de uma
G EIEICED, SOINY, BOI S danca muito orginica. O que vocé viveu 14 e trouxe para o seu trabalho, o
plo, a relacdo entre musica e i fluid laca a >
coreografia, a fluidez, etc. movimento, a fluidez, a relacdo com a danca? '
Eu trouxe canto e danca, né? Uma coisa inédita para a gente. Entdo veio toda
essavontadede fluidez, de naturalidade. Mas
2 0 PO intercambio: troca cultural que
eu t?mbem trouxe dczls ballarlnos(canto.res acontece ao passarmos um periodo
de 1a. Eles ficaram trés meses aqui comigo. = em outro pais ou com pessoas de
Entdo a gente trocava aula de danca contem-  ©Utros paises e outras culturas.
~ . . organica: no texto, refere-se a danga
poranea por aula de Ifé, movimentos, cantos,  que prioriza movimentos naturais, a
foi uma residéncia mesmo. O ritmo deles é  expressdo livre do corpo.
uma coisa inacreditdvel. A maneira como = [nédito: algo que nunca foi
. . ) apresentado ao publico.
eles pisam no chdo. A Companhla ficou com fluidez: caracteristica daquilo que é
eles trés meses, batendo aquele pé, fazendo = natural, espontaneo.
aquelas aulas, aprendendo, se movimentan-  'fé: expresséo cultural do povo

q africano ioruba.
do. Foi bem bacana.

Paola Deodoro. Deborah Colker: “O espetdculo Cura ndo tem nada de Covid. E sobre algo
que nao tem cura”. Marie Claire, 25 set. 2021. Disponivel em: https://revistamarieclaire.
globo.com/Cultura/noticia/2021/09/deborah-colker-o-espetaculo-cura-nao-tem-nada

-de-covid-e-sobre-algo-que-nao-tem-cura.html. Acesso em: 18 ago. 2025.

64 1 sessenta e quatro N&o escreva no livro.

Eduardo Knapp/Folhapress

Roteiro de aula Colker e de Rodrigo Pederneiras. Caso co-
nheg¢am, incentive-os a compartilhar com os
colegas o que sabem. Se ndo conhecerem ou
L nao se lembrarem, cite algumas, falando bre-
certifique-se de que eles os compreenderam. o .

: . vemente sobre Maracand, o Unico espetaculo
Leia com eles as palavras em glossario e S )
verifigue se compreenderam os significados e® CRINEE N2 CiEele 6 SEVIREIEES CUlRllS
o o ﬁa Sutras pala ras OU & regss()es nos da Copa do Mundo de Futebol de 2006, ou
foxt v - [0 k\: U &4 de Maria, Maria, um famoso espetdculo do
extos que ndo conhecem. Grupo Corpo.

Faca, também, a leitura das imagens, levando 4 Vocé também pode comentar com a turma

® Antes de iniciar o trabalho, leia com os es-
tudantes os textos das atividades 1 e 2 e

e turma a relaciona-las aos depoimentos dos sobre o trabalho de Deborah Colker no desfile
coredgrafos. das escolas de samba do Rio de Janeiro, com
¢ Considere a possibilidade de organizar os o qual contribuiu repetidas vezes, assinando
estudantes em duplas para a realizacdo das a coreografia de comissdes de frente de
atividades. agremiagdes como Mangueira, Unidos do
® Reserve um momento da aula para o com- Viradouro e Imperatriz Leopoldinense.
partilhamento das respostas. ® Em 2016, Deborah Colker fez a coreografia
da abertura dos Jogos Olimpicos do Rio de
Orientacoes didaticas Janeiro. Nesse espetéaculo, ela congregou
e \océ pode perguntar aos estudantes se co- outros trabalhos de sua companhia, como
nhecem alguma das coreografias de Deborah VeRo, Velox, Mix, Rota e NG.

64 N&o escreva no livro.
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O corpo e a danca Capitulo 2

. ~ . ar
® Responda no caderno as questdes a seguir. Para comp\er\‘\e“t

a. Para qual pais Deborah Colker viajou? Mogambique.
Jacos, Paula. Companhia
de Danca Deborah Colker
celebra 30 anos de arte,
investigacdo do corpo e
linguagem. Vogue, 15 jul.
2024. Disponivel em: https://
vogue.globo.com/cultura/
noticia/2024/07/companhia
-de-danca-deborah-colker
-celebra-30-anos-de-arte
-investigacao-do-corpo-e
-linguagem.ghtml. Acesso
em: 18 ago. 2025.

Nessa entrevista, a coredgrafa
e bailarina Deborah Colker re-
lembra alguns dos momentos
mais marcantes de sua carreira
e fala sobre seus planos futuros.
Ela também aborda os proces-
sos de criacdo e producao de
algumas de suas obras mais
notaveis.

b. Qual foi o intercambio realizado entre Deborah e os dancarinos
estrangeiros? Atroca da danga contemporénea pela danca de cultura africana,

. ._0s mavimentos e 0s cantos.
c. Em sua opini&o, é importante conhecer a cultura de outros povos e
paises? O que isso pode acrescentar a criacdo artistica?
Respostas pessoais.

Cia de Danca Deborah Colker/Acervo da artista

¢ Cena do
espetaculo VeRo,
da Cia. de Danca
Deborah Colker,
em S&o Paulo (SP).
Foto de 2009.

L Rodrigo Pederneiras nasceu em Belo Ho-
rizonte, Minas Gerais, em 1955. Iniciou sua
carreira como bailarino do Grupo Corpo,
companhia de dangca contemporanea fun-
dada em 1975 por ele e seus quatro irmaos,
também em Belo Horizonte. Mais tarde,
Rodrigo tornou-se também coredgrafo
do grupo, que ganhou reconhecimento
internacional e foi um dos responsaveis por
criar uma identidade brasileira na danca
contemporanea, juntando elementos da
danca folclérica nacional ao classico. Uma
das montagens mais famosas do grupo é
Maria, Maria (1978), que foi apresentada em
mais de dez paises. Leia a seguir o trecho
de um depoimento de Rodrigo Pederneiras,
no qual ele fala de seu processo criativo.

“ Rodrigo Pederneiras,
coredgrafo brasileiro. Foto

de 2017.

N&o escreva no livro.
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¢ O objetivo das atividades da segdo é trabalhar
com os estudantes as possibilidades de processos
de criacdo de um espetaculo de danga com
base nos trabalhos dos bailarinos e coredgrafos
Deborah Colker e Rodrigo Pederneiras. Paraisso,
leve-os aretomar e apreciar o que aprenderam
até agora sobre danca e suas experiéncias e
seus conhecimentos prévios dessa arte.

Atividade 1a: Essa € uma resposta de localiza-
¢a0, que estd na pergunta que a entrevistadora
faz a Deborah, e ndo na resposta da artista.
Verifique se os estudantes identificaram que a
pergunta também pode conter informacgdes.
Atividade 1b: Espera-se que os estudantes
tenham compreendido o sentido de inter-
cambio cultural e percebam que, no caso, ele
acontece pelos elementos de canto e passos
de danca que os bailarinos mocambicanos
trouxeram, agregando essas caracteristicas
ao conhecimento de danca contemporanea
que Deborah e sua equipe ja possuiam.

N&o escreva no livro.

o Atividade 1c: Espera-se que os estudantes
compreendam que, ao entrar em contato com
uma nova cultura, novos cantos e novos tipos
de movimento, o artista amplia seu repertorio
cultural, o que pode impactar positivamente
suas criacoes.
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O corpo e a danca

GRrupo Corpro OFiciAL. [S. 1],
2019. Disponivel em: https:/
www.youtube.com/@
GrupoCorpoOficial. Acesso
em: 31 mar. 2025.

No canal oficial do grupo,
vocé pode ter acesso a apre-
sentacdes, ensaios e bastidores
das turnés do grupo no Brasil
e no exterior, além de reacdes
da plateia e depoimentos de
bailarinos e outros profissionais
envolvidos nas producdes. E
possivel também ter acesso a
videos que mostram um pouco
do processo criativo de uma
producdo com trilha sonora de
Gilberto Gil, em que o proprio
artista participa dos ensaios,
dando uma clara nocéo sobre
a importancia da musica na
composigdo coreografica. Para
reproduzir esse material aos
estudantes, selecione previa-
mente videos adequados a
faixa etaria da turma.

GRrupo Corpro. Belo Horizonte,
[20--?]. Disponivel em:
https://grupocorpo.com.br/.
Acesso em: 31 mar. 2025.

No site oficial do grupo, vocé
encontra informacdes sobre a
histéria da companhia desde a
sua fundacdo, sobre os espeta-
culos produzidos por eles - tanto
0s que estao em cartaz quanto
0s antigos -, além de galeria de
imagens, agenda, etc.
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O ponto de partida na elaboracdo das coreografias é sempre a musica, escu-
to muito, a exaustdo e, quando finalmente inicio o processo de criacédo a co-
nheco quase tanto quanto o compositor. Sei detalhes, minticias, e o proces-
so € tdo exaustivo que, depois, torna-se praticamente impossivel escuta-la
novamente por prazer. SO a partir dessa familiaridade é que vou buscando
movimentos. Toda concepcdo é feita junto com os bailarinos. Venho com
uma ideia mais ou menos pronta da parte espacial do espetdculo: quantos e
quais bailarinos eu usarei. E, no decorrer dos
trabalhos, eles se comportam também como
criadores o tempo todo.

mintcia: detalhe minimo.

Sergio Rodrigo Reis. Rodrigo Pederneiras e o Grupo Corpo: danga universal. Sdo Paulo:
Imprensa Oficial, 2008 (Colecao Aplauso Danca). p. 73. Disponivel em: https://aplauso.
imprensaoficial.com.br/edicoes/12.0.813.463/12.0.813.463.pdf. Acesso em: 18 ago. 2025.

Agora, responda no caderno:
Qual é o ponto de partida para o processo criativo de Rodrigo
Pederneiras? 0 ponto de partida é a misica. 0 coredgrafo a escuta muito antes

) de criar a coreografia. .
Qual é a participacdo dos bailarinos no processo de criacdo do
artista? Rodrigo determina os bailarinos que vai utilizar e, durante o trabalho,

eles tambhém o ajudam a criar a coreografia.

Jeff J Mitchell/Getty Images

Grupo Corpo em apresentacdo do espetaculo Gira no Festival
Internacional de Edimburgo, na Escdcia. Foto de 2024.

Nos processos criativos de Deborah Colker e Rodrigo
Pederneiras, o que mais chamou sua atencdo? Vocé imaginava
que o trabalho de um coredgrafo fosse assim? Comente com

os colegas e ouca com atencdo a opinido deles.
Respostas pessoais.
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Sejulgar pertinente, comente com os estudantes
gue o Festival Internacional de Edimburgo,
realizado anualmente na Escocia desde 1947,
é um dos maiores festivais de arte do mundo.
Durante trés semanas do més de agosto, o
evento conta com apresentacdes de danga,
de teatro, de épera e de musica.

Atividade 3: Promova uma conversa coleti-
va com a turma sobre os depoimentos dos
coredgrafos e as imagens que observaram,
garantindo que todas as opinides sejam ou-
vidas e que os estudantes respeitem o turno
de fala de cada um.

Atividade 2a: Espera-se que os estudantes
localizem a resposta no texto. Leve-os a re-
fletir sobre arelacdo que existe entre musica
e coreografia, para que eles compreendam
a importancia que esse processo tem para
a composicado dos coredgrafos. Vocé pode
leva-los a pensar nas musicas que eles co-
nhecem e como a coreografia “encaixa” nelas
considerando o andamento, a letra, etc., ou
mostrar a eles algumas apresentacdes do Grupo
Corpo (selecionadas por vocé previamente,
considerando a faixa etaria dos estudantes).
Atividade 2b: Ressalte para os estudantes a
importancia, parauma obra, da contribuicdo
artistica dos bailarinos. Ao selecionar previa-
mente os participantes de uma composicdo, o
coredgrafo pode considerar o estilo de cada
um, a estrutura corporal, a expressividade,
etc., pensando como esses elementos vao se
encaixar na obra como um todo.

N&o escreva no livro.
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Adanca dos esqueletos

Artes g
integradas

Vocé aprendeu gue algumas partes do corpo humano — como as ar-
ticulacdes — sdo importantes para a realizacdo dos movimentos. Também
conheceu o papel do coredgrafo em um espetdculo de danca e viu exem-
plos de como esses profissionais se inspiram durante o processo criativo.
Agora, vocé e 0s colegas vao criar a coreografia de uma danca com base
em uma musica escolhida por vocés. Depois, vao apresentar essa coreo-
grafia para outras turmas. Para isso, sigam 0s passos a segulir.

Materiais:

e Aparelho para reproducdo de som

e Camisetas brancas ou pretas

Calcas brancas ou pretas
e Carvado ou giz de lousa branco

Cartolina

Lapis de cor, gizes de cera ou
canetas hidrograficas

1. Com toda a turma, escolham uma musica para ser coreografada. Vocés
podem fazer uma lista com algumas musicas de que a turma gosta e,
depois, com a ajuda do professor, votar para escolher apenas uma.

2. Escolhida a musica, formem grupos com até cinco integrantes.

N&o escreva no livro.

.:
3. Oucam a musica escolhida algumas vezes, até que estejam bastante
familiarizados com o ritmo e com a letra. Comecem a pensar nos pas-
SOS € N0S movimentos corporais gue podem combinar com a musica.

Lhaiza Morena/ID/BR
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR09) Estabelecer rela-
¢cbes entre as partes do corpo
e destas com o todo corporal
na construcdo do movimento
dancado.

» (EF15AR10) Experimentar di-
ferentes formas de orientacdo
no espaco (deslocamentos,
planos, dire¢des, caminhos etc.)
e ritmos de movimento (lento,
moderado e rapido) na cons-
trugdo do movimento dang¢ado.

» (EF15AR11) Criar e improvi-
sar movimentos dancados de
modo individual, coletivo e
colaborativo, considerando os
aspectos estruturais, dinamicos
e expressivos dos elementos
constitutivos do movimento,
com base nos cddigos de danca.

» (EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e co-
letivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a
construcdo de vocabularios e
repertorios proprios.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relagcdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

» (EF15AR26) Explorar diferentes
tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animacdes, jogos
eletrénicos, gravagdes em dudio
e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criagéo
artistica.

" Artes .
Artes integradas

¢ Asatividades levam os estu-
dantes a explorar o processo
criativo em integracédo com
as artes visuais na criacao e
confecg¢do do figurino para a
apresentacao da coreografia.

Roteiro de aula

Providencie com antecedéncia um aparelho
para reproduzir a musica escolhida, como
um celular ou aparelho de som.

Cuide para que a musica escolhida pelos
estudantes seja adequada a faixa etaria.
Para isso, verifique a letra. Vocé também
pode sugerir musicas instrumentais, como
as do grupo brasileiro Barbatugues.
Organize os estudantes em grupos de
cinco integrantes.

Se possivel, providencie na sala de aula ou
no patio da escola um espaco livre para o
trabalho de criagcdo de uma coreografia e
para a confeccao dos figurinos.

Para a confeccao dos figurinos, organize o
material previamente com os estudantes.
Eles devem pedir a autorizacdo dos pais
para levar calcas e camisetas que possam
ser customizadas. Outras alternativas
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sdo utilizar aventais ou outras pecas que
possam ser descartadas ou ilustrar o
esqueleto em folhas avulsas ou TNT para
ser fixado na parte da frente do corpo no
momento da apresentacéo.

Se necessario, reserve ao menos duas
aulas para a realizagéo da atividade —
por exemplo, uma para a criacdo da
coreografia e outra para a confecgcdo
dos figurinos e ensaios.

Combine com a direcdo e a coordenacao
escolar um dia para a apresentagcdo da
coreografia paraas outras turmas da escola.
Paraaelaboracdo dos cartazes, providencie
folhas de papel sulfite ou cartolinas, 1apis de
cor, gizes de cera e canetas hidrograficas.
Uma possibilidade € que os estudantes
usem as fotos que foram tiradas nos en-
saios. Nesse caso, verifigue com a diregcdo
escolar quais sao as diretrizes para uso
de imagens dos estudantes.

Orientacoes didaticas

Reproduza a musica quantas vezes for
necessario. Se for pertinente e houver
mais de um dispositivo de audio, cada
grupo pode ficar com um.

Oriente os estudantes a relacionar os
movimentos corporais ao ritmo da mu-
sica, pensando nas possibilidades e nas
limitacoes das articulacoes.

Auxilie a turma a delimitar a coreografia
Unica, reunindo os movimentos que foram
criados nos grupos. Vocé pode fotografar
ou filmar os movimentos para auxiliar os
estudantes nos ensaios. Cuide para que o
compartilhamento das imagens nao saia
do ambito escolar.

Caso areproducdo damusica e o registro
visual sejam feitos com o celular,acompanhe
a utilizacdo do aparelho para que ele se
dé dentro do contexto de aprendizagem.
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BarBATUQUES. [S. 1], 2006. Dis-
ponivel em: https://youtube.
com/channel/UCWIiT9kFZi
xWURbrDUFE7DRw. Acesso
em: 18 ago. 2025.

O grupo Barbatugques produz
musica por meio da percussao
corporal, ou seja, com palmas,
batidas de pés, estalos, efeitos
vocais, etc. Em seu repertorio,
h& muitas musicas voltadas
para o publico infantojuvenil e
regravagdes de cantigas popu-
lares. No canal oficial do grupo,
é possivel ter acesso gratuito
a algumas musicas.

Peaueno Cipabio. [S. 1],
2012. Disponivel em: https://
youtube.com/channel/
UCEgzdjTesei2Oca7cKxayLA.
Acesso em: 31 mar. 2025.
Com um repertdrio voltado
para o publico infantojuvenil, o
grupo Pequeno Cidaddo tem
musicas dancantes com letras
adequadas para a faixa etaria.
Em seu canal oficial, € possivel
ter acesso gratuito a parte da
discografia do grupo.

Varcas, Pauline Peixoto
Iglesias; Ficueroa, Katiuscia
Mello; CorrEela, Evelyne.
Danca da escola: da teoria
a pratica. Curitiba: Editora
Intersaberes, 2023.

O livro aborda como a dan-
¢a pode ser uma ferramenta
eficiente na educacédo basica,
explorando, entre outros temas,
estratégias para a composicao
coreografica.
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4. Com base em seus conhecimentos sobre o corpo
humano, nas exploracdes de movimentos feitas an-
teriormente e, sobretudo, pensando nas possibili-
dades e nas limitacdes das articulacdes, comecem
a elaborar os passos de danca, que, depois, serdo
combinados com os passos dos outros grupos. Pro-
curem relacionar os movimentos corporais ao ritmo
da musica e, se desejarem, a letra.

%
Antes de
comecar a
ensaiar, ndo
se esqueca de
aquecer e alongar

0 corpo para
evitar lesdes.

5. Ensaiem algumas vezes a coreografia até que todos se lembrem dos
passos e consigam executa-los com seguranca. Lembrem-se de que
cada corpo tem sua identidade e sua individualidade, entdo, por mais
que vocés executem o mesmo passo de danca, os movimentos po-
dem ser diferentes — e estd tudo bem! Por isso, procurem também
respeitar a individualidade dos colegas.

6. Em seguida, seu grupo vai mostrar aos demais 0os passos que VOcés
criaram e vai assistir aos passos dos outros grupos. O objetivo é que
todos aprendam as coreografias elaboradas pelos grupos, juntando
umas as outras de modo a formar uma so.

sessenta e oito
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Orientacoes didaticas

® Antes deiniciar a atividade de criacdo da
coreografia, proponha aos estudantes
uma avaliacdo diagnostica. Organize uma
roda de conversa para discutir as experi-
éncias pessoais e/ou coletivas em danca
na escola. Pergunte-lhes: “Como foram
as experiéncias de vocés na escola em
atividades envolvendo danga?”; “Vocés
jd assistiram a um espetdculo de dang¢a?”;
“Quais movimentos foram apresentados
no espetaculo a que vocés assistiram?”;
“Que formas e desenhos no espaco os
dancarinos mostraram?”; “Que historia
foi contada nesse espetaculo?”; "Vocés
imaginam qual foi a fonte de inspiragdo
paraa criacdo dessa coreografia?”; “Vocés
acham que poderiam criar um espetaculo
de danca para ser apresentado na escola?”.
Para criar uma coreografia, € importante
pensar desde a montagem das pequenas
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sequéncias de movimentos até o espe-
tadculo como um todo, incluindo figurino,
cenografia, iluminagéo e trilha sonora,
além da divulgacdo do evento.

O objetivo da atividade é que os estu-
dantes possam experienciar novas pos-
sibilidades de movimentos, explorando
as articulacdes do corpo no processo de
criacdo de uma coreografia. O processo
criativo em danca € um momento de
experimentacao e de muitas descobertas
para os estudantes, e isso deve ser feito
em grupo, de maneira colaborativa.
Caso haja na turma algum estudante
mais timido, que tenha dificuldade em
atividades de apresentacdo, procure
incentiva-lo a participar, mas seja cui-
dadoso nessa abordagem para que ele
ndo se sinta desconfortavel nem cons-
trangido. Pode ser que, observando os
outros estudantes dancarem, sem seguir

os padrdes convencionais, ele ou ela se
anime e decida entrar no grupo. A ativi-
dade vai envolver outras etapas além da
danca, e éinteressante que todos sejam
incluidos em todas elas.

LLeve os estudantes a refletir que, para dancar
uma coreografia, € preciso dedicar tempo,
aprendendo e praticando os movimentos e a
sequéncia de passos. A etapa dos ensaios é
muito importante e faz parte dos conteldos
que devem ser desenvolvidos na aula de
danca sob sua supervisdo.

E importante que os estudantes aguecam
e alonguem o corpo antes dos ensaios.
Aprender os passos da coreografia aju-
dard os estudantes a se sentirem seguros.
Auxilie-os a memorizar as sequéncias de
passos, os deslocamentos, as posicdes
Nno espaco e as entradas e saidas e a
buscar sincronia entre a coreografia
e a musica escolhida.

N&o escreva no livro.
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7. Durante os ensaios, deve-se definir a posicdo de cada um dos parti-
cipantes, assim como os tipos de deslocamento, entrada no espaco e
saida dele. Para isso, um colega ou o professor pode tirar fotos usan-
do um dispositivo como um celular ou uma cédmera fotografica. En-
saiem bastante, até que todos tenham decorado a nova coreografia e
estejam seguros para se apresentar.

Lhaiza MorenafID/BR

8. Para a elaboracdo do figurino, deem preferéncia a roupas da mesma
cor (preta ou branca) e sem estampa, pois vocés vao desenhar esque-
letos nelas.

9. Para desenhar o figurino, utilizem como referéncia o esqueleto que
vocés montaram no inicio deste capitulo. Os ossos podem ser de-
senhados com giz branco, em roupas escuras, ou com carvao, em

roupas claras.

N&o escreva no livro.
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Diversidade e inclusao q
.
.

® Para a memorizacao e familiaridade com os
movimentos, os estudantes podem utilizar
imagens da coreografia, feitas por meio de
fotografias ou de filmagem dos ensaios a
serem analisadas ao final das aulas, como
processo de desenvolvimento do grupo.

® Para associagcao entre musica e movimento,
além da contagem do tempo, os estudantes
também podem utilizar como referéncia as
batidas fortes da musica, associando-as a
determinados passos da coreografia.

® Oriente os estudantes em relacdo as infor-

macdes que devem estar no cartaz, como:

nome da apresenta¢do, nome da turma, local,

horario, etc. Explique-lhes sobre aimportan-

cia da forma e da disposi¢do dos elementos

graficos e visuais no cartaz, como imagens,

texto, etc.

Combine com os professores e estudantes

das outras turmas alguns horarios para que

possam assistir a apresentacdo. Vocé também

N&o escreva no livro.

pode verificar com a dire¢céo ou a coordenacdo
da escola a possibilidade de os estudantes
apresentarem a coreografia em algum evento
escolar ou no patio.

Se a turma tiver estudantes
com Transtorno do Déficit de
Ateng¢do com Hiperatividade
(TDAH), promova a atividade
de modo a auxilid-los a manter
o foco. No momento da escolha
da musica, por exemplo, utilize
apOoIOos Visuais como imagens
ou videos das opgdes. Incentive
a formacdo de grupos consi-
derando gue esses estudantes
estejam com colegas que os
encorajem a participar e a prestar
atencdo. Se possivel, auxilie-os
aregistrar os passos definidos
para a coreografia com desenhos
ou videos, de modo a poderem
ensaiar em outros momentos e
se concentrar melhor. Sempre
que possivel, promova ensaios
curtos e frequentes, com pausas
e atividades répidas, potencia-
lizando a concentracéo. Inclua
o estudante da maneira que
ele se sentir mais confortavel,
procurando sempre incentiva-lo
a participar de maneira ativa
das atividades.
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RicarTE, Daniela. Gordos que
dancam: estratégias para se
estabelecer no campo. 2019.
67 p. Trabalho de conclusao
de curso (Licenciatura em
Danca) - Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas,
2019. Disponivel em: https://
wp.ufpel.edu.br/danca/
files/2020/04/RICARTE
-Daniela-_-Gordos-que-Dan
%C3%A7am-estrat%C3%A
9gias-para-se-estabeecer
-no-campo.pdf. Acesso em:
18 ago. 2025.

Entre os preconceitos e este-
redtipos que o capitulo discute
e problematiza, estd o do corpo
gordo na danca. Assegurar o
respeito a corpos fora de um
padréo estético socialmente
estabelecido é fundamental para
que essa pratica seja prazero-
sa para todos os estudantes.
Esse trabalho de conclusé&o
de curso traz reflexdes acerca
das estratégias que podem ser
adotadas para que 0s corpos
fora dos padrdes possam se
estabelecer na danca.

DimMoN Junior, Theodore.
Anatomia do corpo em
movimento: 0ssos, musculos
e articulacdes. Sado Paulo:
Manole, 2009.

O livro contém étimas ilustra-
¢cdes, organizadas em capitulos
sobre cada regido do corpo
humano. Aborda os 0ssos, 0s
musculos e as articulacoes,
com énfase em informacdes
que podem ajudar educadores,
terapeutas corporais, dancari-
nos e estudantes de qualquer
area que se relacione com o
movimento do corpo humano.
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10.Por fim, marguem a data da apresentacdo. Usando a cartolina, os 1apis
e as canetas coloridas, elaborem cartazes que indiguem o nome do es-
petaculo, a turma que o produziu, o dia, o local e o horario do evento.
Vocés também podem inserir as fotos tiradas nos ensaios da coreogra-
fia. Espalhem os cartazes em lugares estratégicos da escola, de modo
gue colegas de outras turmas possam visualiza-los com facilidade.

W

11. Depois da apresentacdo ao publico, responda no caderno as pergun-

tas a seguir. Respostas pessoais.

a. Como foi a experiéncia de criar e apresentar uma coreografia?

b. Qual etapa dessa atividade vocé considerou mais importante? Justifi-

que sua resposta.

c. Qual etapa vocé considerou mais dificil? Por qué?

d. Conhecer o sistema esquelético e as articulacdes do corpo humano
fez alguma diferenca em seu modo de se movimentar e dancar?

70 setenta

N&o escreva no livro.

Lhaiza Morena/ID/BR

Orientacgcoes didaticas

® O objetivo das atividades desenvolvidas ao
final da secdo é trabalhar com os estudantes
aconsciéncia de que a apresentacdo deuma
coreografia ou de um espetaculo é parte do
processo de ensino de dang¢a e ndo um fim
em si mesmo.
® Como avaliacdo de resultado, organize uma
roda de conversa para que os estudantes falem
da experiéncia do processo de criacdo em
danca, com base nessas questdes disparadoras:
“Como foi participar do processo de criacao
da coreografia?”; “Como foi o processo de
escolha damusica?”; “Como foram escolhidos
0os movimentos?”; “Como foi o processo de
criagdo do figurino e do cenario?”; “Como foia
experiéncia de se apresentar com os colegas?”.
Atividade 11a: Incentive-os a registrar como
foi a experiéncia da criacao coreografica,
considerando as diferentes etapas.

o Atividade 11b: Essa pergunta permite aos

estudantes elencar as etapas por ordem de
importancia. E possivel que eles citem como a
mais importante a que mais gostaram de fazer.
Leve-os a compreender o processo como um
todo e como todos eles se relacionaram para
que o resultado final fosse interessante.
Atividade 11c: Aproveite a atividade para
identificar as dificuldades dos estudantes.
Vocé pode explora-las com eles, destacando
aimportancia do trabalho em grupo, para que
essas dificuldades individuais sejam diminuidas.
Atividade 11d: Com essa pergunta, vocé pode
retomar com os estudantes os conhecimentos
obtidos no decorrer do capitulo, relacionando
todos eles com a produgdo pratica que de-
senvolveram nessa se¢ao.

N&o escreva no livro.
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Ensaio geral

Neste capitulo, vocé aprendeu:

® O que é o sistema esquelético e para que servem as articulacdes
do corpo humano.

e guais articulacdes do corpo permitem determinados movimentos.

e que é importante aquecer e alongar o corpo antes de comecar a
dancar, a fim de evitar lesdes.

® 3 pesquisar e experimentar novas possibilidades de movimento,
explorando as articulacdes do
corpo.

® 3 elaborar uma coreografia com
base nos conhecimentos de-
senvolvidos nas aulas de danca.

e 3 refletir sobre questdes de
género, raca € corpo na
danca.

Lhaiza Morena/|ID/BR

® 3 expor suas ideias e a
refletir sobre o processo
criativo em danca.

) Muititeca

Livro

e Minha danca tem histdria, de bell hooks. Boitata, 2019.
O livro conta a historia vibrante do garoto Biboi, revelando sua
energia na cultura hip-hop e expressando sua sensibilidade.

Video

e Quem foi Pina Bausch. E o encontro da danca com o teatro. Dispo-
nivel em: https://youtu.be/9UIbheBpVIE. Acesso em: 18 ago. 2025.
Disponibilizado pelo jornal digital Nexo Jornal, o video apresenta
a vida e a obra de Pina Bausch, destacando como a condicdo
humana e o mundo guiaram suas criacdes coreograficas.

N&o escreva no livro. setenta e um ( 71

Orientacoes didaticas

® [ ejacom os estudantes os pontos elencados
em Ensaio geral. Peca-lhes que comentem
cada topico apresentado.

® Em uma roda de conversa, relembre com os
estudantes as habilidades mobilizadas e faca
perguntas para que eles possam fazer uma
autoavaliacdo referente ao envolvimento nas
atividades propostas neste capitulo.

N&o escreva no livro.
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Sugestao de avaliagao
formativa

Considere a possibilidade de
promover uma avaliacdo formativa
com a turma. Proponha oralmente
as questdes a seguir.

a. Quais tipos de articulagédo do
corpo humano vocé conheceu
neste capitulo? Quais tipos de
movimento elas permitem?
Resposta esperada: Articulagcdes
semimoveis, que permitem pe-
guenos movimentos (exemplo:
coluna vertebral); articulacdes
imoveis, que ndo permitem mo-
vimentagcdo (exemplo: caixa
craniana); articulacdes maoveis,
que possibilitam movimentagcdo
ampla (exemplo: articulacao
entre o fémur e a pelve).

b. Podemos afirmar que todas
as pessoas se movimentam
da mesma maneira?
Resposta esperada: Nao. Cada
pessoa tem um modo préprio
de se movimentar que define
sua individualidade e identidade.

c. Por que a consciéncia corporal

é um fator importante para
guem danca?
Resposta esperada:; E neces-
sario conhecer o préprio corpo
para obter o dominio sobre os
movimentos e, com base nisso,
desenvolver cada vez mais o
proprio potencial. Além disso,
ajuda a evitar lesdes.

d. Como foi a experiéncia de elabo-
rar a coreografia com base nos
conhecimentos desenvolvidos
nas aulas de danca?

Resposta esperada: Observe se
os estudantes se apropriaram
dos conceitos estudados durante
o trabalho com este capitulo.

e. Vocé considera que a pratica
da danga pode ser realizada
por todos? Por qué?
Resposta esperada: Espera-se
que os estudantes reconhecam
gue todos podem dangar inde-
pendentemente das questdes de
género, etnia, idade ou defici-
éncia, desde que os limites do
corpo sejam respeitados para
evitar lesdes.

Caso algum estudante nao te-
nha respondido a muitas ques-
tées, oriente-o a ler novamente
as etapas da atividade da secéo
Explore, experimente e criel - A
danca dos esqueletos. Depois,
peca a ele que escreva um texto
contando um pouco sobre como
foram as experiéncias pessoais
vivenciadas na criacdo em grupo
de uma coreografia de danca para
apresentar na escola. Peca a ele
que retome também os conheci-
mentos que foram importantes
para o desenvolvimento da ati-
vidade. Essa avaliacdo permite a
retomada e a recomposi¢do das
aprendizagens.
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Capitulo 2 O corpo e a danca

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SECAO CRIACAO

» (EF15AR04) Experimentar

» (EF15AR10) Experimentar dife-

» (EF15ARM) Criar e improvi-

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-

» (EF15AR26) Explorar diferentes

" Artes .
Artes integradas

diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobra-
dura, escultura, modelagem,
instalacao, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, re-
Cursos e técnicas convencionais
e ndo convencionais.

rentes formas de orientacdo no
espaco (deslocamentos, planos,
direcdes, caminhos etc.) e ritmos
de movimento (lento, modera-
do erdpido) naconstrucao do
movimento dang¢ado.

sar movimentos dancados de
modo individual, coletivo e
colaborativo, considerando os
aspectos estruturais, dindmicos
e expressivos dos elementos
constitutivos do movimento,
com base nos codigos de dancga.

rimentar, em projetos tematicos,
as relagdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animacgdes, jogos
eletronicos, gravagcdes em adudio
e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacdo
artistica.

* Nessa secdo, os estudantes
tém a oportunidade de ter néo
apenas a musica, mas também
as artes visuais, em forma de
imagens projetadas, como
estimulo para a danca que
V&0 improvisar.
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@ Dangando imagens sonoras

A danca pode se relacionar com o audiovisual quando aparece em
um video, como em um filme ou no registro de uma apresentacao de
danca, mas também quando, durante uma apresentacdo, combina 0s mo-
vimentos da coreografia com imagens e sons, permitindo que diferentes
historias e ideias sejam apresentadas com essa mistura de linguagens.

Homem danga e produz »
sombras em sala com
projecdes em Manila,
Filipinas. Foto de 2021.

4 Mulher diante de painel de luzes na primeira edi¢cdo
do festival Projeta, em Belo Horizonte (MG). O evento
usou tecnologias de luz, som e imagem para expot,
em publico e ao ar livre, obras de arte de fotografia,
poesia, design, danca e audiovisual. Foto de 2024.

Nesta secdo, vocé e 0s colegas vao explorar a improvisacdo em
danca inspirando-se em imagens e musicas, usando a criatividade e a

expressdo artistica coletiva.

Etapa1

Nesta etapa, vocé e os colegas escolherdo as imagens e as musicas.

1. Escolha, com o professor e os colegas, cinco musicas para a pratica. Elas

devem ter ritmos variados.

2. Agora, selecionem dez imagens. Elas podem ser figuras com sentido de-
finido ou abstratas; fotos de lugares, bichos etc.; ou podem ser desenhos

que fizerem.

3. Com a ajuda do professor, criem a trilha de sons e de imagens que sera

utilizada durante a danca.
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N&o escreva no livro.

Dmitry Berdnyk/Unsplash/CCO

Roteiro de aula

Prepare previamente um projetor que
possa ter o foco movido pelas paredes
da sala de aula e quatro reprodutores
de som, para que os estudantes possam
alternar rapidamente entre as musicas
escolhidas.

Caso nao haja aparelhos compativeis dis-
poniveis para a pratica, procure adapta-la.
O projetor moével, por exemplo, pode ser
substituido por computadores ou mo-
nitores colocados em alguns pontos da
sala, e a trilha sonora pode ser reduzida
a uma Unica musica por apresentacao.
A projecao total de imagens e sons deve
durar entre 3 e 5 minutos.

Avaliagdo diagnéstica: Para verificar os
conhecimentos prévios dos estudantes
e retomar os conceitos trabalhados no
capitulo, organize uma roda de conver-
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sa e leve-os a refletir sobre os efeitos
audiovisuais em espetdculos de danca.
Proponha perguntas como “Vocé ja as-
sistiu a alguma apresentacédo de danca
em gue os integrantes interagiam com
imagens projetadas?”. Os estudantes
que ja assistiram a algum espetaculo do
tipo podem compartilhar a experiéncia
com a turma. Nessa etapa, assegure que
a turma compreenda o que é sugerido
na atividade.

Orientacoes didaticas
® Etapal:Promova uma roda de conversa

para escolherem as musicas e as imagens
coletivamente, assegurando a pertinéncia
das escolhas ao contexto escolar.

® Promova a escolha das musicas e das

imagens uma ou duas aulas antes, de modo
gue tenha tempo de organiza-las para a
improvisacdo. Considere a sugestdo dos

estudantes com suas preferéncias e reper-
toério musical, procurando ritmos variados.
Separe alguns materiais previamente para
servir de sugestdo e orientacdo.

Asimagens para a projecdo nao precisam
estar editadas em um video. Elas podem
ser estruturadas em uma apresenta-
c¢do visual simples, no formato de s/ide.
Também a trilha sonora néo precisa ser
continua - ela pode ser criada na hora,
a partir da disponibilizacdo de aparelhos
de som que possam se alternar na sono-
rizacdo, de modo a ndo criar pausas que
interrompam o fluxo da danga.

Etapa 2: Antes de iniciarem essa etapa da
atividade, oriente os estudantes a seguir
na direcdo daimagem projetada, improvi-
sando movimentos ao longo do percurso.
No dia da apresentacdo, oriente 0s grupos
sobre o que fardo e forneca apoio durante
a execucado, acompanhando a troca de

N&o escreva no livro.




Com a ajuda do professor, afastem as carteiras na sala de aula, de
modo que haja espaco para vocés realizarem a atividade de maneira se-
gura. Depois, escurecam a sala para
possibilitar a projecao de imagens.

Agora, VOCEés vao se organizar
em dois grupos, que se revezarao:

e Grupo 1 vai improvisar movimen-
tos dancados inspirados nas sen-
sacdesqueaprojecdodasimagens
e a trilha sonora provocam.

Integrantes da Companhia de Danga

® Grupo 2: vai observar aimprovi- Alwin Nikolais apresentam a peca
sacao dos colegas. multimidia Cendrio, em 1971.
Para a pratica, o Grupo 1 deve
seguir estes passos: A improvisagcdo ndo precisa ser feita

apenas com movimentos totalmente novos:
Escolham um estudante oces podem aproveitar agueles que j&

Para passar as imagens € Um €S- conhecem, como os que criaram na se¢do
tudante para trocar as musicas. Os Explore experimente e crie! - A danca dos
outros serdo os improvisadores! esqueletos, por exemplo,

O estudante que estiver cuidando das musicas deve reproduzir
cada faixa pelo tempo de 30 segundos até um minuto.

O estudante que estiver responsavel pelas imagens vai deslocar
a projecao por diferentes pontos da sala. Em cada ponto novo, a projecao
fica parada por alguns segundos, para os colegas que estdo dancando se
movimentarem. Nesses pontos, € possivel manter a imagem parada ou
troca-la. Nao ha problema em repetir as imagens.

Os estudantes improvisadores vao ser responsaveis pela danca.
Enguanto a musica estiver tocando, vocés vdo acompanhar as imagens,
deslocando-se ao mesmo tempo que fazem os movimentos.

Ao fim da apresentacdo, os gru-

pos 1 e 2 trocam de funcéo. Antes de comecarem a improvisacdo, Nao se
esquecam de aquecer e alongar o corpo.

Converse com os colegas e o professor sobre a experiéncia
com base nas seguintes perguntas:

Como foi dangar interagindo com as imagens em movimento?
Resposta pessoal. o o
Qual etapa foi mais dificil na atividade? Resposta pessoal.

Nao escreva no livro. setenta e trés 73
musicas e de imagens, bem como o desloca- Durante a improvisagdo, vocé pode incen-
mento da projecado e dos estudantes pela sala. tivar os estudantes a explorar as diferentes
A trilha sonora serd a métrica do tempo da articulagbes do corpo, como na atividade

proposta na secdo Explore, experimente
e crie! - Possibilidade de movimentos do
corpo humano.

Lembre-os de estar atentos aos limites pes-
soais, durante os movimentos executados.
Também pode sugerir que usem diferentes
niveis do corpo no espaco: alto, médio e baixo.
Etapa 3: Essa etapa funciona como autoava-
liacdo e verificacdo das aprendizagens dos
estudantes. Promova um momento de troca.
Atividade 1: O objetivo é que os estudantes
reflitam sobre a experiéncia do processo
de criacao.

Atividade 2: Incentive os estudantes a comen-
tar os desafios enfrentados naimprovisacao.

atividade. Caso seja executada por meio de
celular, supervisione o uso para que ele se
restrinja a finalidade pedagodgica.

Oriente os estudantes no aquecimento antes
da atividade, de modo a evitar lesdes. Vocé
pode recorrer aos exercicios sugeridos na
Atividade complementar do tema “O sistema
esquelético humano e as articulagcdes”.
Conduza a dindmica de modo que os es-
tudantes se sintam estimulados a experi-
mentar as possibilidades de improvisacdo
respeitando o espaco individual e coletivo
durante a atividade.

Caso nao seja possivel movimentar o projetor
pela sala, oriente a projecdo das imagens
em dois pontos diferentes da parede para
estimular o deslocamento dos estudantes.

N&o escreva no livro.

O corpo e a danca

Danca Interativa com o Tel&o -
Ensaio Projecdo Mapeada.
[S. /.:s. n],2020. 1 video

(3 min 14 s). Publicado pelo
canal SolumVip. Disponivel
em: www.youtube.com/
watch?v=v47VX02903s.
Acesso em: 18 ago. 2025.

Se possivel, mostre a turma
esse video de uma apresentacao
de danca na qual os bailarinos
interagem com imagens.
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As cores dos sons:
artes integradas

Neste capitulo, os estudantes

vao:
utilizar pinturas abstratas como
partituras musicais alternativas,
buscando correspondéncias
entre o sonoro, da musica, e
o visual, da pintura.
conhecer o conceito de me-
tafora e relaciona-lo com a
liberdade criativa nas producdes
artisticas.
criar trilhas sonoras para pin-
turas abstratas escolhidas ou
criadas por eles no capitulo.

Competéncias gerais da
Educagédo Basica: 1, 2, 3, 4,
e 6.

Competéncias especificas
de Linguagens: 1,2, 3 e 5.

Competéncias especificas
de Arte: 1,2, 3e 5.

Competéncias especificas
de Lingua Portuguesa: 3,
7e9.

Competéncia especifica de
Matematica: 3.

Competéncia especifica de
Ciéncias da Natureza: 3.

Competéncias da
Computagdo: 2 e 3.

Habilidades de Arte:
EF15ARO0T1, EF15AR13,
EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR16, EF15AR17,

a. Respostas pessoais. Os estudantes podem
citar um circulo ou uma lua, um peixe, um
EF15AR23, EFI5AR25 e barco, minhocas ou cot‘Jras, um barlao e
EFI5AR26. outras formas. Quanto as cores, ha vermelho,
magenta, azul, amarelo, preto, entre outras.

Habilidades de Lingua
Portuguesa: EF35LP23,
EF35LP27 e EF35LP31. 74 setenta e quatro N&o escreva no livro.

Habilidade de Matematica:
EFO5MAT7.

Habilidades da Computacédo:

EF15CO04 e EFO5CO04. Se possivel, altere a disposicdo das cart.e\ras Ao explorar as obras de arte repr?dumdas ao
na sala de aula, formando uma roda. Oriente longo do volume, chame a atenc¢&o da turma
os estudantes a apreciar a reproducdo da para as informacdes das legendas desse tipo
obra Composicdo X, de Wassily Kandinsky, deimagem. Nesta colecdo didatica, as legendas
na abertura do capitulo, mobilizando-os a das obras de arte geralmente sdo compostas
conhecer e valorizar patrimoénios de dife- das seguintes informacdes, quando disponiveis:
rentes culturas. nome do autor, titulo da obra, ano em que ela
Convide um ou mais estudantes para ler foi feita e/ou publicada, a técnica utilizada e
o texto em voz alta, enquanto os colegas as dimensodes (altura x largura).
acompanham a leitura no livro. O texto de abertura do capitulo e as atividades
Auxilie os estudantes a compreender a ideia propostas na secado Ciranda podem ser um
principal do texto, que é a integracéo entre bom instrumento de avaliagdo diagnostica.
as artes e, especialmente, o interesse de E possivel ainda ampliar esse diagndstico ao
Kandinsky pela relacdo entre a pintura e a explorar os assuntos abordados e verificar
musica, levando-os a estabelecer relacdes os conhecimentos prévios dos estudantes.
processuais entre essas duas linguagens Retome com os estudantes a noc&o de que a
artisticas. musica é composta de sons e siléncios, produ-
Incentive a turma a encontrar as formas e as zida com instrumentos musicais, voz e objetos
cores na obra que inicia o capitulo. sonoros. Comente também que a pintura € uma

3 no li .
74 N&o escreva no livro



A musica, as artes visuais, a dan-
ca e o teatro sdo linguagens artisti-
cas gue se relacionam de diversas
maneiras e apresentam muitos pon-
tos em comum.

Inspirado  nessas  interacdes
entre as artes, Wassily Kandinsky
(1866-1944), pintor e autor da obra
gue abre este capitulo, passou a se
interessar pelas relacdes entre co-
res e formas, usadas na pintura, e os
sons, usados na musica.

Observe a imagem. Depois,
converse com a turma sobre
as questdes a seguir.

Wassily Kandinsky.
Composicdo X, 1939. Oleo
sobre tela, 130 cm x 195 cm.

N&o escreva no livro.

Vocé reconhece alguma forma
na imagem? E cores? Quais?

Imagine uma musica que
combine com a imagem. Como

seria essa musica?

b. Resposta pessoal. Incentive os estudantes
a relacionar aspectos da imagem com alguma
musica que conhecam.

setenta e cinco
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composicao visual bidimensional, feita com téc-
nicas e tintas diversas, em diferentes suportes.
Reforce com a turma que tanto a musica quanto
a pintura sao linguagens artisticas e passam
por processos de criagdo/composicdo, mas
a musica é uma arte no tempo, e a pintura é
uma arte no espaco. No entanto, a partitura,
representacdo grafica da musica, € espacial;
e a fruicdo de uma pintura, temporal.
Atividade a: Incentive os estudantes a usar
a imaginacao para identificar as diferentes
formas que podem ser observadas na obra de
Kandinsky, relacionando-as com objetos do co-
tidiano, seres vivos, elementos da natureza, etc.
Atividade b: Incentive os estudantes a relacio-
nar aimagem com musicas alegres ou tristes,
rapidas ou lentas, instrumentais ou cantadas.
Deixe-os a vontade para mencionar (e até
cantar) a musica que, na opinido deles, com-
bina com a obra de Kandinsky, promovendo
o didlogo e o respeito entre eles.

N&o escreva no livro.

As cores dos sons:
artes integradas

(EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
asrelacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
aconstrucdo de vocabulédrio e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

Artes integradas

¢ Neste capitulo, os estudantes
vao ampliar sua compreensdo
sobre musica, relacionando
exercicios de criacdo musical
com aspectos basicos das artes
visuais, em uma abordagem
integrada. Para isso, eles vao
aprender arelacionar os sons
e seus parametros (altura, tim-
bre, duracdo e intensidade)
com os pontos, as linhas, as
cores e as formas na pintura
abstrata, utilizando a obra do
pintor russo Wassily Kandinsky
e seu pensamento sobre as
correspondéncias e as relacdes
entre a musica e a pintura.
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As cores dos sons:
artes integradas

(EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical ndo
convencional (representagcao gra-
ficade sons, partituras criativas
etc.),bem como procedimentos
e técnicas de registro em audio
e audiovisual, e reconhecer a
notagdo musical convencional.

(EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
aconstrucdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.
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O russo Wassily Kandinsky produziu suas obras mais famosas na
Alemanha e ficou conhecido por ser um pintor abstrato. Isso quer dizer

Fine Art Images/Heritage Images via Getty Images

gue suas principais pinturas ndo
sdo retratos de pessoas, de ani-
mais nem paisagens, mas uma
mistura de pontos, linhas, cores
e formas semelhantes as figuras
geomeétricas (circulos, tridngu-
los, quadrados, etc.). Além dis-
so, ele refletiu e escreveu muito
sobre a musica e suas possiveis
relacdes com a pintura.

O pintor russo
Wassily Kandinsky
em cerca de 1906.

Kandinsky se interessava muito pelo ponto e suas variacdes, como se
observa nas imagens a seguir, produzidas para o livro Ponto e linha sobre
plano, escrito por ele e publicado pela primeira vez em 1926.

® B ¥V & AV
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Wassily Kandinsky. Exemplos das formas de pontos. Em: Ponto e linha sobre plano.

Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 24.
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N&o escreva no livro.

Fotografia: WMF Marti

Oriente os estudantes a apreciar asimagens:
o retrato do pintor, os exemplos das formas
de pontos, os pontos distribuidos no espaco
do papel e alua cheia em uma noite estrelada.
Promova a leitura coletiva do texto, pedindo
aos estudantes que se alternem na leitura
em voz alta.

Auxilie-os a compreender a ideia principal do
texto, que é o interesse do pintor Kandinsky
por formas, linhas, pontos e cores em seu
trabalho, e como as diferentes variacoes
do ponto podem ser relacionadas a formas
encontradas na natureza ou em atividades
desenvolvidas pelas pessoas, levando a tur-
ma a reconhecer as relacdes entre diversas
linguagens artisticas e favorecendo a cons-
trugcdo de repertorio.

Na escrita musical tradicional, o ponto e as
linhas se fazem presentes em variadas for-
mas: as linhas estdo na pauta, nos tracos que
representam sons ligados e nas claves que
determinam a altura das notas; ja os pontos
estdo nos circulos que formam as notas, por
exemplo.

Se possivel, mostre aos estudantes uma parti-
turatradicional e peca que nela identifiguem
pontos e linhas retas e curvas, explorando
diferentes formas de registro musical. Explique
a turma que os pontos e as linhas também
podem ser usados em registros musicais néo
convencionais.

Neste capitulo, para apresentar possibilida-
des de partituras musicais alternativas, sera
usado o ponto para representar sons de
duracédo curta e linhas para representar sons
de duracdo longa. Pararepresentar variacdes

N&o escreva no livro.




Na figura a seguir, observe que o artista distribuiu os pontos no espa-
co do papel, fazendo uma composicdo com pontos maiores e menores.
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Colecao particular. Fotografia: WMF Martins Fontes

Wassily Kandinsky.
Dissolucéo
progressiva
(diagonal d-a
sugerida). Em:
Ponto e linha sobre
plano. S&o Paulo:
Martins Fontes,
1997, p. 139.

Foto de céu em
noite estrelada e
com lua cheia.

E importante lembrar que o ponto é uma forma muito presente na
natureza. Ao observar o céu estrelado a noite, em um local com pouca
iluminacdo artificial, podemos ver varios pontos de diferentes tamanhos,
gue sdo as estrelas. E, em noites de lua cheia, a lua se destaca como um
ponto bem maior que os outros. Note como é possivel relacionar a foto
da noite estrelada com a distribuicdo de pontos na imagem de Kandinsky.

N&o escreva no livro.
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de timbre, de intensidade e de altura em
partituras n&do convencionais e em exercicios
de criagdo sonora, serdo usadas diferentes
cores; variagcdo no didmetro dos pontos e
na espessura das linhas; e a localizagdo dos
pontos e linhas no espaco.

Explique aos estudantes que as imagens de
pontos representadas nesse tema, bem como
as que estao presentes em outros momentos
do capitulo, foram produzidas pelo préprio
Kandinsky para seu livro Ponto e linha sobre
o plano, apresentado brevemente no Livro
do Estudante.

Na observacédo daimagem “Dissolucdo pro-
gressiva (diagonal d-a sugerida)”, leia o titulo
com os estudantes e analise a composi¢cdo
para que eles entendam qual é a dissolucéo
proposta pelo pintor.

N&o escreva no livro.

As cores dos sons:
artes integradas

Para Kandinsky, o ponto nem
sempre serd um pequeno cir-
culo perfeito, podendo assumir
diversas formas, geométricas ou
livres. Sobre as muitas formas
exteriores que os pontos podem
ter, o artista escreveu:

[...] Em pensamento abstrato
ou em nossa concepg¢ao, o ponto é
idealmente pequeno, idealmente
redondo. Em suma, € o circulo
idealmente pequeno. Mas, tan-
to quanto suas dimensoes, seus
contornos também sdo relativos.
Em sua forma real, o ponto pode
adquirir um nimero infinito de
aparéncias: a sua forma circular
podem acrescentar-se pequenos
recortes, pode tender a outras for-
mas, geométricas ou mesmolivres.
Pode ser pontudo e se aproximar
dotriangulo. Por uma tendéncia
a uma relativa imobilidade, ele
se faz quadrado. Seus recortes
podem ser minuciosos ou gene-
rosos e se encontrar em relacoes
multiplas. Ndo podemos definir
limites, o dominio dos pontos é
ilimitado. [...]

KANDINSKY, W. Ponto e linha sobre
plano. S&o Paulo: Martins Fontes,
2012. p. 23.
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Capitulo 3 As cores dos sons:
artes integradas

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO AT/VIDADES

» (EF15AR14) Perceber e explorar
0s elementos constitutivos da
musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
jogos, brincadeiras, cangdes e
préticas diversas de composicao/
criacdo, execucao e apreciacdo
musical.

» (EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical ndo
convencional (representacao gra-
fica de sons, partituras criativas
etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registro em audio
e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

Para comp‘ementm

Kanbinsky, Wassily. Ponto

e linha sobre plano:
contribuicdo a analise

dos elementos da pintura.
Tradugdo: Eduardo Brandéo.
2. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2012.

Nesse livro, Kandinsky apre-
senta sua teoria das formas e
as relacdes delas com outras
artes, especialmente a musica.
A obra foi escrita pelo artista
em 1926 e continua instigante
nos dias de hoje.
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Mas ndo é apenas no céu estrelado que
vemos pontos. A imagem apresenta culturas
de bactérias e fungos, microrganismos que
foram cultivados em laboratorio, em uma pla-
ca de vidro redonda conhecida como placa
de Petri. Cada ponto € uma colbnia, ou seja,
um agrupamento de milhares de bactérias e
fungos cultivados.

5]

TopMicrobialStock/Shutters

/

-~ Colbnias de microrganismos
em placa de Petri.
O céu estrelado e as coldnias de microrganismos s&ao exemplos natu-
rais em que podemos identificar o ponto.

Além dos estudos sobre formas e cores, a musica foi importante na
obra de Kandinsky, como é possivel perceber na leitura do trecho a seguir.

[...] A apresentagdo da 6pera Lohengrin, de Richard Wagner, no Teatro Real, tam-
bém em Moscou, provocou no artista uma revelacdo: “Imaginei todas as minhas cores,
elas estavam mesmo a frente de meus olhos. Linhas selvagens, quase frenéticas, de-
senhavam-se a minha frente. Ficou bem claro para mim que [...] a pintura € capaz de
revelar as mesmas forcas que a musica.”

0 encontro entre as cores e 0s sons, a musica e a pintura tornou-se o ponto de par-
tida para sua carreira artistica e a linha de suas pesquisas tedricas, que resultaram em
uma obra que integra imagem e som.

[L.]

Renata Sant’anna. Kandinsky, uma opera de cores. Carta Capital, 18 ago. 2015. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/educacao/kandinsky-uma-opera-de-cores/.
a. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes observem que Acesso em: 31 mar. 2025.
- Kandinsky, ao escutar a mdsica, conseguiu visualizar as cores por
Atividades

ele utilizadas nas pinturas, percebendo que a misica e a pintura tém

forcas parecidas.

® Em dupla com um colega, releia o texto de Renata Sant’anna e
responda as perguntas a seguir no caderno.

oo
~,

a. Em sua opinido, o que Kandinsky quis dizer com as afirmacdes que
fez apods assistir a Opera de Richard Wagner?

b. O que a autora conclui no segundo paragrafo do texto?

Espera-se que os estudantes percebam que, no segundo paragrafo, a autora conclui que
a relacao entre as cores e os sons foi 0 ponto de partida da obra do pintor. Auxilie-os a

encontrar no texto elementos que fundamentem suas respostas. .
Ao investigar as relacdes entre as artes, Kandinsky propds que o som

de curta duracdo, na musica, pode ser associado ao ponto, na pintura. O
ponto corresponderia, por exemplo, a uma batida de tambor ou de outro
instrumento de percussdo. Dessa forma, o artista relaciona o ponto ao
aspecto sonoro da durag¢do, que determina se o som € curto ou longo.

78 } setenta e oito

N&o escreva no livro.

com/ID/BR

registros musicais nao convencionais e perce-
ber relagcdes processuais entre as duas artes.
® Apods lerem o conteudo e associarem as variagdes
graficas do ponto asimagens das estrelas e da
lua, leve os estudantes a estabelecer relacdes
entre os pontos e as coldnias de microrganismos.
Conversem sobre outros exemplos de pontos
encontrados na natureza e no cotidiano.
® Permita que os estudantes trabalhem em
duplas por um tempo, orientando-os a con-
versar sobre o texto que leram e a organizar
as respostas antes de escrevé-las no caderno.
Atividade a: Espera-se que os estudantes

Roteiro de aula

® Faca coletivamente a leitura do texto de
Renata Sant’anna. Convide um ou mais estu-
dantes para ler o texto em voz alta enquanto
0s colegas acompanham a leitura no livro.
Auxilie-os a compreender a ideia principal do
texto, que descreve o impacto gque ouvir uma
opera de Richard Wagner (1813-1883) causou
em Kandinsky.

Organize os estudantes em duplas para a rea-
lizacdo das atividades. Leia com eles o texto
das questdes, certificando-se de que tenham

compreendido o que se pede em cada uma delas.

Orientacoes didaticas

© O estudo das relacdes entre pintura e outras
artes, como a musica, levou Kandinsky a sua
teoria das formas, no livro Ponto e linha sobre
plano. Essa abordagem permite aos estudantes
reconhecer elementos da musica, explorar

percebam as correlagdes feitas por Kandinsky
entre a musica de Wagner e as préprias pintu-
ras, com base nas afirmacdes do pintor apds
assistir ao concerto.

Atividade b: A conclusdo da autora, apresen-
tada no segundo paragrafo do texto, exprime
a importancia da musica no trabalho pratico
e tedrico do pintor russo.

N&o escreva no livro.




Outra relacdo entre imagem e som seria a do tamanho dos pontos
com o parametro sonoro intensidade, gue classifica os sons em fortes ou
fracos. Os tamanhos variados dos pontos, em uma pintura, corresponde-
riam a intensidades diferentes. Ou seja, os pontos menores tém intensi-
dade fraca, e os maiores, intensidade forte, levando-se em conta todas as
variacdes possiveis entre os dois extremos.

Assim, uma sequéncia de pontos do menor para o maior ou do maior
para o menor indicaria, respectivamente, o aumento ou a diminuicdo da
intensidade do som. Na leitura musical tradicional, utilizamos os simbolos
a seguir para representar sons cuja intensidade vai diminuindo aos pou-
Ccos e sons cuja intensidade vai aumentando aos poucos. Observe.

ID/BR

Na musica, esse simbolo representa
sons decrescendo gradativamente
em intensidade.

1 e 2. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a pensar em formas na
natureza nas quais identifiquem o ponto. Alguns exemplos: graos de feijao

ID/BR

Na musica, esse simbolo representa
sons crescendo gradativamente em
intensidade.

em uma mesa; luzes da cidade vistas de longe, a noite; manchas em uma parede; etc.
L.. Vocé e os colegas vao criar sons correspondentes aos pon-

tos da imagem a seguir. A ideia é imaginar que a figura re-
presenta uma partitura musical e os pontos indicam os sons

a serem tocados.

ID/BR

Organizem-se em grupos com cinco ou seis integrantes. Nessa ativi-
dade, todos produzirdo sons utilizando o mesmo tipo de objeto. Vocés
podem, por exemplo, usar a base de um lapis para bater na mesa ou
tocar algum instrumento de percussdo disponivel na escola.

Para cada ponto da imagem, vocés vao produzir sons curtos, corres-
pondentes a apenas uma batida do objeto escolhido na mesa ou um

togue no instrumento.

N&o escreva no livro.
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As cores dos sons:
artes integradas

(EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

Antes de realizar as atividades, fagca com
os estudantes a leitura coletiva do texto e
reproduza os audios para a turma.
Auxilie os estudantes a compreender a
relacdo proposta por Kandinsky entre o
ponto, na pintura, e a duracdo, na musica,
além da associacdo entre o tamanho do
ponto (pintura) e a intensidade sonora
(musica). Leve-os a perceber que o0 som
pode ser representado por formas tradi-
cionais ou ndo convencionais.

Promova a leitura coletiva do enunciado
das atividades, certificando-se de que os
estudantes tenham compreendido.

Nas atividades 1 e 2, leia as etapas, as-
segurando a compreensdo da proposta:
relacionar os pontos na obra de Kandinsky
com a producao de sons de curta duracdo
e diferentes intensidades.

N&o escreva no livro.

Organize a turma em grupos de cinco
integrantes, mantendo-os pelas duas
atividades ou formando novos. Oriente-os
a explorar os objetos escolares disponiveis
e escolher os que usardo na produgdo.
Na atividade 3, reproduza as sequéncias
de sons até os estudantes conseguirem
efetuar a notacéo.

Incentive a turma a usar os termos mu-
sicais corretos: forte e fraco ou piano,
paraintensidade, em vez de alto e baixo
e volume, usados no cotidiano, mas ndo
tecnicamente corretos em musica.
Reproduza os dudios 1e 2. Repita-os até
que todos compreendam a gradagao.
Atividades 1 e 2: A turma vai explorar
formas alternativas de notacdo musical
e os elementos constitutivos da musica,

compondo com fontes sonoras diversas.
Apos cada grupo decidir com qual objeto
ou instrumento produzira sons, trabalhe
a producdo sonora nos extremos da
intensidade (fortissimo e pianissimo) e,
depois, explore as nuangas entre os sons.
Os estudantes deverdo produzir os sons
ao mesmo tempo, variando as intensi-
dades de acordo com suas instrucoes.
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As cores dos sons:
artes integradas

Para casa

e Atividade 4. A busca de
imagens que remetam a pon-
tos pode ser realizada em
revistas, jornais ou outros
meios impressos dos quais
possam ser recortadas para
serem coladas no caderno.
Os estudantes também po-
dem realizar a pesquisa em
sites de buscas (com a super-
visdo de um adulto) e imprimir,
recortar e colar a imagem.
Caso eles ndo encontrem
imagens ou prefiram dese-
nhar, oriente-os a observar as
imagens presentes no Livro do
Estudante, neste capitulo, na
propria pesquisa ou no proprio
ambiente doméstico (como
graos, pedregulhos, contas
de um colar, etc.). Oriente-
-0s também a ser sucintos
em seus registros escritos e
a pedir o auxilio de um adulto
se necessario.

80

Os pontos da imagem tém tamanhos diferentes, indo do menor ao
maior. Portanto, produzam sons de intensidade variada, indo do mais
fraco ao mais forte, gradativamente. Quanto menor o ponto, mais
leve serd a batida; quanto maior o ponto, mais forte sera a batida.

L Agora, repitam o procedimento para a imagem a seguir.
Veja mais informacdes nas Orientagdes didaticas.

ID/BR

Vocés podem manter os grupos ou formar novos. Todos produzirao
sons utilizando o mesmo tipo de objeto.

Para cada ponto da imagem, vocés vao produzir sons curtos, corres-
pondentes a apenas uma batida do objeto escolhido na mesa ou um

toque no instrumento.

Os pontos dessa imagem vdo do maior ao menor. Portanto, pro-
duzam sons que vao do mais forte ao mais fraco, gradativamente.
Quanto maior o ponto, maior a intensidade do som. Quanto menor o

ponto, menor a intensidade.

E hora de transformar sons em imagens! No caderno, vocé vai
desenhar imagens inspiradas nos sons que o professor vai repro-
duzir. Acompanhe as instrucodes.

Primeira sequéncia: a intensidade é crescente, decrescen-
te ou em outro padrao? Faca o desenho correspondente.

Aintensidade é decrescente.

Segunda sequéncia: a intensidade € crescente, decrescen-
te ou em outro padrdo? Faca o desenho correspondente.

A intensidade é crescente.

Terceira sequéncia: a intensidade é crescente, decrescente

ou em outro padrdo? Faca o desenho correspondente.
A sequéncia alterna sons fortes e sons fracos.

k_ Procure em revistas, jornais ou na internet imagens de pontos
gue lembrem o trabalho de Kandinsky. Recorte uma delas e
cole-a no caderno, explicando por que a escolheu. Em sala de aula,

leia sua resposta para a turma e ouca as respostas dos colegas.
Resposta pessoal. O objetivo da atividade é que os estudantes trabalhem com o ponto
em associacdes livres, pois € importante perceberem que a no¢ao de ponto ndo

Se preferir, ou se ndo encontrar imagens, vocé pode produzir um desenho
Em seguida, relacione sua producéo as obras de Kandinsky.

remete
apenas
ao ponto

gréafico, mas a diversos outros elementos. Procure acompanhar a turma na fruicao
das obras de Kandinsky e na associacao dessas obras com outras imagens.

80 oitenta

N&o escreva no livro.

Atividade 3. Nessa atividade, os estudan-
tes fardo a pratica inversa da realizada nas
atividades 1 e 2, pois devem ouvir o som
e, entdo, desenhar os pontos no caderno.
Togue para eles os dudios 3, 4 e 5 e peca
gue desenhem no caderno a sequéncia
de pontos que corresponderiam aos sons
escutados. Se necessario, reproduza cada
seguéncia mais de uma vez. Depois, corrija
as atividades coletivamente, incentivando os
estudantes a opinar sobre os sons escutados
e transcrevendo na lousa as sequéncias cor-
retas. Garanta que diferenciem com clareza a
intensidade entre os sons e a gradacao deles.
Essa atividade serve de apoio para aquela
gue eles desenvolverdo na criacao “Pintura
sonoral”, nasecao Explore, experimente e criel.
Atividade 4: Leia com a turma o texto da
atividade, que devera ser realizada em casa,

assegurando o entendimento sobre o que
é pedido. Reforce que a atividade solicita a
pesquisa ou a criacdo de imagens seguida
de registro escrito.

Oriente os estudantes a pedir a ajuda dos
pais ou responsaveis. A atividade demandara
deles, ao mesmo tempo, liberdade criativa
para compor as associagdes e aten¢do para
identificar imagens gue remetam a forma
do ponto.

Na aula seguinte, quando os estudantes ti-
verem concluido a pesquisa e a elaboracao
do texto, promova o compartilhamento das
composicoes, coladas ou criadas, e dos textos
feitos por eles.

Valorize a producdo dos estudantes, ressaltan-
do os aspectos positivos delas e orientando
possiveis readequacodes.

N&o escreva no livro.




Pintura sonora 1 — duragdo e intensidade: os pontos
e os sons curtos

Kandinsky propds que, em uma imagem, o ponto corresponde a uma
batida sonora de curta duracdo. Seguindo a pratica realizada anterior-
mente, vOocés agora vao criar sons para a imagem a seguir. A ideia é ima-
ginar que a figura representa uma partitura musical ndo convencional e,
nela, os pontos indicam os sons a serem tocados.

Colego particular. Fotografia: WMF Martins Fontes

4{Wassily Kandinsky.
9 pontos em
ascensao
(acentuacao da

@ diagonal d-a pelo

peso). Em: Ponto e
linha sobre plano. Sao
Paulo: Martins Fontes,
1997, p. 141.

Como fazer:

1.

Forme um grupo de até seis colegas. Vocés produzirdo sons com

0 mesmo tipo de objeto ou instrumento de percussao.

. Para cada ponto da imagem, produzam sons curtos, dando um unico

toque no instrumento ou batendo na mesa apenas uma vez com o

objeto escolhido.

. Observem que os pontos da imagem tém tamanhos diferentes. Vocés

devem produzir sons de intensidade variada (fortes ou fracos), de-

pendendo do tamanho dos pontos.

. Os pontos estdo dispersos pelo espaco, entdo definam em que ordem

podem ser tocados, se algum serd tocado sozinho ou se todos serdo
tocados ao mesmo tempo, etc. Caso sejam tocados juntos, organizem
o grupo e decidam quem tocarad cada som.

N&o escreva no livro.
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Faca uma primeira leitura das etapas, certifi-
cando-se de que os estudantes entenderam
a proposta.

Organize os estudantes em grupos de cinco a
seis integrantes, depois oriente-os a experimen-
tar os objetos escolares de que dispdem para
definir qual serd utilizado para produzir sons.
Solicite acada grupo que estabeleca a sequéncia
de sons a ser executada, numerando os pontos
de 1 a 9. Cada grupo poderd experimentar
diferentes sequéncias para escolher uma que
seja da preferéncia da maioria.

Orientacoes didaticas

Nessa atividade, os estudantes vao conti-
nuar a exploracdo de notagcdes musicais ndo
convencionais e a pratica com os elementos
constitutivos da musica e a composi¢cdo com
diferentes fontes sonoras. Apds cada grupo

N&o escreva no livro.

decidir qual objeto sera utilizado para produzir
sons, incentive os estudantes a testar a produ-
cdo sonora nos extremos da intensidade que
conheceram nas praticas passadas, explorando
as intensidades fortissimo e pianissimo e as
gradacobes entre elas.

Os estudantes de cada grupo poderdo pro-
duzir os sons ao mesmo tempo ou de maneira
alternada entre si, variando as intensidades
de acordo com suas instrucoes.

Copie na lousa a imagem sonora gue sera
usada na atividade, mantendo as propor¢des
de tamanho dos pontos, e crie com os estu-
dantes, como exemplo, uma sequéncia de
numeracdo deles, sempre incentivando-os a
perceber as diferentes intensidades associadas
aos tamanhos. Os grupos podem utilizar a
seguéncia proposta ou criar outras. Incentive
a criatividade na composicéo, propondo aos
estudantes que experimentem novas posi¢coes.

As cores dos sons:
artes integradas

Capitulo 3

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR14) Perceber e explo-
rar os elementos constitutivos
da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras,
cangdes e praticas diversas de
composicdo/criacdo, execucao
e apreciagdo musical.

» (EF15AR15) Explorar fontes sono-
ras diversas, como as existentes
no proéprio corpo (palmas, voz,
percussdo corporal), na natu-
reza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

» (EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical ndo
convencional (representacdo gra-
fica de sons, partituras criativas
etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registroem audio
e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

» (EF15AR17) Experimentar im-
provisacdes, composicdes e
sonorizacdo de histdrias, entre
outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo indi-
vidual, coletivo e colaborativo.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relagcdes processuais entre
diversaslinguagens artisticas.
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Diversidade e inclusao ‘)
S
.

Se na turma houver estudan-
tes com deficiéncia visual ou
baixa visdo, providencie uma
versao tatil daimagem dos pon-
tos, vocé pode fazer os pontos
em relevo utilizando adesivos,
de modo que os diferentes
tamanhos dos pontos fiquem
perceptiveis ao toque. A nume-
racdo dos pontos pelo grupo
pode ser feita com etiquetas
em braile ou outra sinalizacdo
tatil. Para estudantes com baixa
visdo, vocé pode utilizar uma
copia daimagem feita em alto
contraste, além da utilizacdo de
lupa, se necessario. Oriente os
estudantes do grupo a definirem
com o colega quando serd sua
vez de tocar o instrumento esco-
Ihido pelo grupo e a ensaiarem
algumas vezes. No momento
da apresentacdo, incentive o
estudante a participar plena-
mente, seguindo o combinado
com O grupo.

5. Copiem a

imagem
em uma folha avulsa
e numerem de 1 a 9
0s pontos que apare-
cem nela, conforme
o critério que preferi-
rem: do menor para o
maior, do maior para o
menor ou outra forma
que quiserem.

. Facam experimentacdes e com-

binem qual serd a intensidade do
som (forte ou fraco) correspon-
dente a cada tipo de ponto. En-
saiem para decorar a ordem das
batidas e como elas serdo execu-
tadas: quando serdo tocadas pelo
grupo todo, em pares, com qual
objeto ou instrumento, etc. Cada
som deve ser feito por pelo menos
duas pessoas ao mesmo tempo.

Rafael Rodriz/ID/BR

Rafael Rodriz/ID/BR

. Apresentem sua leitura da “Pintura sonora 1” para o resto da turma
com 0s objetos ou instrumentos escolhidos, conforme a numeracao
dos pontos e as variacdes de intensidade que vocés combinaram e

Para complementar

MaNTOAN, Maria Teresa Eglér;
PrieTo, Rosangela Gavioli;
ARANTES, Valéria Amorim
(org.). Inclusdo escolar:
pontos e contrapontos. Sao
Paulo: Summus, 2023.

As autoras analisam as
multiplas dimensdes da in-
clusdo escolar, incentivando
o aprofundamento do didlogo
sobre o tema e a ampliacao das
vozes que contribuem para
a construgdo de uma escola
verdadeiramente inclusiva.

82 1 oitenta e dois

decoraram.

Q@ Lembrem-se!

Todos os sons serdo \
de curta duracdo, pois
corresponderao aos
pontos da imagem.

O que vai variar é a
intensidade dos sons
produzidos, conforme

o tamanho dos pontos:
quanto menor for o
ponto, mais leve serd a
batida e menos intenso
serd o som; quanto
maior for o ponto, mais
forte sera a batida e
mais intenso sera o som.

Orientagoes didaticas

® Oriente 0s grupos a ensaiar separada-
mente a sequéncia escolhida. Sugira a
cada grupo que escolha um dos membros
para ser o regente, ou seja, aquele que
vai indicar, por meio de movimentos com
a cabecaoucom os bracos, o momento
de cada som para que haja sincronismo
entre os colegas que tocar&o os objetos.

© Explore a atividade, propondo organiza-
cOes variadas, de acordo com a turma,
e fazendo do exercicio de sincronia um
momento de diversao e ludicidade.

©® Quando os grupos tiverem ensaiado o
suficiente e estiverem seguros, é hora
de apresentar uns aos outros as experi-
mentacdes sonoras que fizeram.

° E importante que as demonstragoes
sejam realizadas com calma e que haja
siléncio do restante da turma. Prepare os

82

estudantes para a escuta dos sons que
eles e os colegas vao tocar.

® Proponha aos estudantes que o exer-

cicio seja repetido algumas vezes, até
que figuem satisfeitos com o resultado
obtido. Isso servird de aprendizado para
o fato de que, em musica, € preciso muito
ensaio para obter bons resultados, espe-
cialmente quando estdo tocando juntos.

® Se possivel, grave o dudio das demons-

tracdes dos grupos.

® Ao final da apresentacdo de cada grupo,

reproduza as gravacdes que vocé fez para
que os integrantes avaliem o proprio tra-
balho, verificando se conseguiram realizar
a atividade como planejado.

© Considere a possibilidade de organizar

uma roda de conversa para abordar
com os estudantes os processos pelos
quais passaram na atividade, permitindo

Rafael Rodriz/ID/BR

N&o escreva no livro.

que avaliem, respeitosamente, o préoprio
desempenho e o do grupo.

Apds as apresentacdes, caso perce-
ba uma boa resposta dos estudantes,
proponha aos grupos que criem outras
numeragdes para os pontos, o que levarad
a novas formas de leitura e sonorizagdo
daimagem. Se preferir, faca novas nume-
racdes coletivamente, experimentando
as sonorizacdes com a turma.

N&o escreva no livro.




Vimos que pontos pretos espalhados em uma tela branca podem
se tornar exercicios sonoros e, assim, assumir significados muito dife-
rentes. Isso acontece porque a arte permite uma liberdade de criacdo
capaz de transformar uma coisa em outra, sem a preocupagcdo com
uma légica racional.

Gilberto Gil (1942- ) ¢ um cantor e compositor de grande importancia
para a musica popular brasileira e um dos representantes da Tropicalia,
movimento artistico gue combinou manifestacdes da cultura tradicional
do pais com inovacdes e experimentacdes na musica, no teatro, no cine-

Refazenda

Abacateiro 3;
Acataremos teu ato

No6s também somos do mato
Como o pato e o ledo ﬁ

Aguardaremos
Brincaremos no regato

Até que nos tragam frutos
Teu amor, teu coragdo

Abacateiro

Teu recolhimento é justamente
O significado
Da palavra temporio

\

\f

A

Abacateiro @

ma e nas artes plasticas.

Leia a seguir um trecho da
letra da cancdo “Refazenda”,
lancada em 1975. Observe que
Gil compds essa musica com um
jogo de palavras rimadas, mui-
tas vezes sem conexao aparente;
mas, a medida que acompanha-
MOSs a cangao, percebemos que
ela remete a vida no interior e ao
convivio com a natureza.

Gilberto Gil, cantor e compositor baiano,
em Salvador (BA). Foto de 2019.

,~\. /

Enquanto o tempo /

Nio trouxer teu abacate\
S

Amanhecera tomate
E anoitecera mamao ‘. \
Sabes ao que estou me referindo
Porque todo tamarindo tem

L 2

O seu agosto azedo
Doce manga venha ser também |

Cedo, antes que o janeiro

[..] I [ \”)é

Gilberto Gil. Refazenda. Intérprete: Gilberto Gil. Em: Refazenda. Philips Records, 1975. 1 LP,
faixa 3. Disponivel em: https://gilbertogil.com.br/conteudo/musicas/?busca=refazenda.

N&o escreva no livro.

Acesso em: 31 mar. 2025.
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(EF15AR13) Identificar e apre-
ciar criticamente diversas for-
mas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcdes da
musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.

83

Promova a leitura oral e em etapas daletra
da cancéo “Refazenda”, de Gilberto Gil.
Inicialmente, leia o texto com os estu-
dantes, orientando-os a acompanhar a
leitura no livro. Depois, peca a eles que
leiam juntos e em voz alta.

Auxilie os estudantes a compreender a
ideia principal da letra, que remete a um
estilo de vida em cidades do interior e
ao contato com a natureza e seus ciclos.
Realize o mesmo procedimento na leitura
da cancéao “Metafora”. Auxilie os estudan-
tes a compreender a ideia principal da
cancao: a liberdade do artista ao lidar com
as palavras, atribuindo-lhes significados
diferentes dos originais.

N&o escreva no livro.

As cancdes trabalhadas nesse subte-
ma apresentam aos estudantes alguns
exemplos da obra de Gilberto Gil, um dos
principais compositores brasileiros, e o
conceito de metafora, mobilizando-os a
apreciar criticamente diversas formas e
géneros de expressdao musical.

Se possivel, reproduza na sala de aula
a cancdo “Refazenda”, de modo que os
estudantes possam apreciar a relacao
entre a letra e a melodia da cancéo.
Explique aos estudantes que essa letra
apresentajogos de palavras (“agosto azedo”
do tamarindo, por exemplo) e rimas diversas
(mato e regato; ledo e coragdo, etc.), sem
a intenc&o de criar um significado exato,
mas brincando com a ideia do tempo de
amadurecimento do abacate e, por con-
seqguéncia, do tempo de amadurecimento

da vida em geral. No todo, o objetivo do
compositor foi sugerir uma ambientacao
interiorana e de contato com a natureza.
Explique aos estudantes que metafora é
uma figura de linguagem em que se usa
uma palavra com um significado no lugar
de outra que tem outro significado, de
maneira a estabelecer uma comparacao
entre elas como em “Amanhecerd tomate”
ou em “Até que nos tragam frutos/ Teu
amor, teu coracao”.

83
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aries Intgyaeks A metafora é uma figura de linguagem em que uma palavra é usada

Saiba mais fora de seu sentido literal, ou seja, diferente do sentido do dicionario. A

: ; 5 % metafora é bastante comum na poesia e em outras manifestacdes artisti-
Em seu site oficial, Gilberto : . . - .

 Gil escreveu sobre 0 processo cas. Sobre esse tlema, Gilberto Gil langou, em 1982, uma musica intitulada

i de composi¢cdo da can¢éo “Me- justamente “Metafora”.

i tafora”, explicando que asideias

: foram surgindo aos poucos e

: falando sobre o uso de palavras :

i inventadas por ele: Metafora
[..]S6umano, oumais,depois :

Leia a seguir a letra da cancéo.

Uma lata existe para conter algo

e
© de escrever o primeirotercetonum  : o . / §
: o : : - §
: cadernoedeixa-lodelado, euretor- : Mas quando o poeta dllz Lat.a ) H
© neia letra. Desde o inicio eu que- Pode estar querendo dizer o incontivel £
: ria falar do significado da poesia : / \ §
i - poetar o poetar —, mas até alia : Uma meta existe para ser um alvo / -
palavra .réletaf.ora aindanédo tha : Mas quando o poeta diz: “Meta” /

: meocorrido. Foi somente quando,ao : ] Yoyt

: d L Pode estar querendo dizer o inatingivel
: comecarosegundo terceto,surgiu :

¢ aideia de “meta”, que o termo me : ) o

: veio,ecomeleaconsciénciadeque, : Por isso, ndo se meta a exigir do poeta

. daliemdiante, eupassariaacons- : Que determine o contetido em sua lata

i truiraletra para chegarapalavra : Na lata do poeta tudonada cabe

: “metdfora”nofim - paraculminar : e

Pois ao poeta cabe fazer

i comelaecom elatitulara cancdo. :
: §40. Com que na lata venha caber

[...] Enquanto escrevia, eure- :

: i T O incabivel

¢ lutei em usar “tudo-nada” (aqui, :

¢ tal como o composto foi grafado /

: noencarte dodiscocomamusica) ,/ Deixe a meta do poeta, nio discuta
i comouma palavra s6, masresolvi Deixe a sua meta fora da disputa

. manté-laassim paramarcaraideia Meta dentro e fora, lata absoluta
- SRR el Deixe-a simplesmente metafora
: Mais 0postos, NUM mesmo e Unico

¢ termo [...]. /

Y
i GL, Gilberto. Met&fora.
i Gilberto Gil. Rio de Janeiro,
¢ [20--?]. Disponivel em: https:/
¢ gilbertogil.com.br/conteudo/ /

{ musicas/?busca=metafora.

i Acesso em: 31 mar. 2025.

B 00000000aEaEACACIOEAOEOAICICICICICIOAOO0000 o Gilberto Gil. Metafora. Um banda um. S&o Paulo: Warner Music, 1982.
1LP, faixa 3. Disponivel em: https://gilbertogil.com.br/conteudo/

musicas/?busca=metafora. Acesso em: 9 abr. 2025.

incontivel: palavra inventada por Gilberto Gil e que, na letra da can¢éo “Metafora”, se
refere a algo impossivel de ser contido.

meta: objetivo; algo que se quer alcancar.
inatingivel: coisa ou pessoa que ndo se pode alcangar ou atingir.

tudonada: expressado que une tudo e nada em um sé termo. Q'l
incabivel: na letra da musica “Metéafora”, refere-se a algo que ndo cabe em
lugar nenhum.
84 } oitenta e quatro 'y N&o escreva no livro.

Orientacgoes didaticas impossivel de ser contido (por exemplo, um
® Leia com os estudantes, no glossario, o sig- sentimento profundo). ’

nificado das palavras destacadas. ¢ Da mesma forma, a palavra meta e normal-
mente utilizada como sindnimo de objetivo,
mas na letra expressa algo inatingivel, como
viajar entre planetas.

Se possivel, busque na internet o dudio da
cancao “Metéafora” e reproduza para os estu-
dantes. Depois, promova um debate sobre a
cang¢do, questionando se a escuta alterou a
percepg¢ao da letra oua compreensao do texto.
Explique aos estudantes que, na letra dessa
cancao, Gilberto Gil defende a liberdade
do poeta e de quem usa a linguagem de
maneira criativa.
® Comente que essa liberdade permite atribuir
novos sentidos as palavras e criar termos,
como incontivel e tudonada, presentes na
letra de “Metafora”.
© Converse com os estudantes reforcando que,
segundo a cancdo, uma lata é utilizada para
conter algo, mas o poeta, com a liberdade
criativa, pode utilizd-la para guardar algo

84 N&o escreva no livro.
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Considerando gue os pontos podem ser também um céu estrelado 2l rikog e

ou uma coldénia de microrganismos (e o que mais a imaginacdo permitir),
notamos que é preciso se deixar levar pela abstracdo para explorar as

relacbes entre pintura e musica. (EF15AR13) Identificar e apre-

ciar criticamente diversas for-
mas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcdes da
musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.

(EF35LP23) Apreciar poemas
e outros textos versificados,
observando rimas, aliteracdes
e diferentes modos de divisdo
dos versos, estrofes e refrées
e seu efeito de sentido.

(EF35LP27) Ler e compreender,
com certa autonomia, textos em
versos, explorando rimas, sons
e jogos de palavras, imagens
poéticas (sentidos figurados)
€ recursos visuais e sonoros.

(EF35LP31) Identificar, em
textos versificados, efeitos de
sentido decorrentes do uso de
recursos ritmicos e sonoros e
de metaforas.

A abstragdo é o processo de relacionar uma forma a um conteudo di-
ferente. Ao usar a abstracdo, podemos dar novos significados as formas
e criar desenhos, musicas, histdérias e movimentos que vao além do que
vemos no dia a dia. Como vimos na cancao “Metafora”, de Gilberto Gil,
“nao se meta a exigir do poeta que determine o conteudo em sua lata”.

1. As palavras que ganham outros significados no trabaho do poeta
sao lata, meta e caber.

L.. Depois de ler a letra da musica “Metafora”, anote no caderno
as palavras que tém determinado sentido no dia a dia, mas que,
segundo Gilberto Gil, ganham outros significados no trabalho
do poeta.

L.. Copie no caderno os versos nos quais Gilberto Gil cria uma nova
palavra para explicar, por meio da metafora, a liberdade do poe-
ta no uso das palavras. “Na lata do poeta tudonada cabe/ Pois ao poeta cabe

fazer/ Com que na lata venha caber/ O incabivel.”

L O jogo de palavras ocorre, por exemplo, guando uma unica pala-
vra é dividida em duas, ou duas palavras sdo agrupadas em uma
sd, de modo a produzir um significado diferente. Encontre, na
cancao “Metafora”, uma estrofe em que o compositor faz um jogo

de palavras e copie-a no caderno. “Deixe a meta do poeta, ndo discuta/ Deixe a sua
meta fora da disputa/ Meta dentro e fora, lata absoluta/ Deixe-a simplesmente metafora.”
L.. As metaforas e os jogos de palavras produzem novos sentidos e

nos permitem ver coisas conhecidas de um jeito diferente. Ob-
serve a sala de aula, escolha um objeto e crie, no caderno, uma
metafora ou um jogo de palavras com ele.

L.. Depois de ler a letra da cancdo de Gilberto Gil, escolha uma
das metaforas presentes nela para representar visualmente. Em
uma folha avulsa, desenhe o que vocé imagina ao ouvir esse ver-
so. Reserve um espaco ao final da folha para escrever o verso
escolhido por vocé. Resposta pessoal.

L Com os colegas e com o professor, monte um varal com os de-
senhos criados pela turma. Se possivel, organize com os outros
estudantes uma apresentacdo musical em que a turma possa
cantar a canc¢ado para a comunidade escolar.

4. Resposta pessoal. Exemplos: A mochila é um bati de conhecimento (metéfora); O apagador

apaga a dor (jogo de palavras). Incentive criagoes de diferentes tipos (visuais, sensoriais, etc.).
6. Veja mais informacdes nas Orientagdes didéticas.

N&o escreva no livro. oitenta e cinco 85

Atividade 2: Relembre aos estudantes de resposta: ldpis como “desenhador de

Leia os enunciados das atividades com
os estudantes, certificando-se de que
compreenderam o que se pede nelas.

As atividades da secdo mobilizam os
estudantes a apreciar diferentes formas
e géneros de expressao musical, reco-
nhecendo seus usos.

Retome com os estudantes que, em
“Metafora”, defende-se o uso de meta-
foras, invencdes e jogos de palavras nos
processos criativos.

Atividade 1. Leve os estudantes a encon-
trar os sentidos que Gil apresenta para
essas palavras e o que ele mostra como
possibilidade, como lata, que existe para
conter algo, mas, para o poeta, pode
significar o incontivel.

N&o escreva no livro.

que, na arte, a liberdade criativa permite
ao compositor criar uma nova palavra -
tudonada.

Atividade 3: Explique que, a rigor, a
palavra metafora ndo € uma juncao das
palavras meta e fora. Com base nisso,
explore com os estudantes o jogo de
palavras com os sentidos das palavras
meta, meter e fora e a jungdo de meta
e fora para a ressignificacdo da palavra
metafora. Reforce aideia de que, na arte,
nem tudo precisa alcangar uma meta ou
caber em uma lata, associando a letra as
vivéncias deles.

Atividade 4: Incentive os estudantes a
observar a sala de aula e buscar novas
formas de se referir a objetos do cotidia-
no, aproximando o conceito de metafora
darealidade deles. Proponha perguntas
sobre a funcdo dos objetos. Exemplos

ideias”, janela como “olho para o mundo”.
Atividade 5: Incentive os estudantes a
usar a imaginacéao. Eles podem criar de-
senhos que vao além do que estd na letra,
fazendo associacdes livres, mesmo que
n&o aparecam na musica.

O trabalho com a cancéo e a metafora
permite uma abordagem interdisciplinar
com Lingua Portuguesa, trabalhando
especialmente as habilidades EF35LP23,
EF35LP27 e EF35LP31, relacionadas a
figuras de linguagem e efeitos de sentido.
Dessa maneira, € possivel introduzir a
nocao de figuras de linguagem de forma
sensivel e contextualizada, antecipando
um saber que serd aprofundado em anos
posteriores.

Atividade 6: Organize um espac¢o na escola
para expor os desenhos dos estudantes,
formando um “varal poético”.
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR14) Perceber e explorar
os elementos constitutivos da
musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras,
cancdes e praticas diversas de
CompOosIcao/criacéo, execucao
e apreciacdo musical.

» (EF15AR15) Explorar fontes
sonoras diversas, como as
existentes no prdprio corpo
(palmas, voz, percussao corpo-
ral), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os
elementos constitutivos da
musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

» (EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical ndo
convencional (representacao gra-
fica de sons, partituras criativas
etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registro em dudio
e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

» (EF15AR17) Experimentar im-
provisagcdes, composicdes e
sonorizacdo de historias, entre
outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo indi-
vidual, coletivo e colaborativo.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relagdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

» (EF15AR26) Explorar diferentes
tecnologias e recursos digi-
tais (multimeios, animacgdes,
jogos eletrénicos, gravacoes
em audio e video, fotografia,
softwares etc.) nos processos
de criacdo artistica.
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Pintura sonora 2 — pontos coloridos e timbres

Mais uma vez, vocé e os colegas vao criar sons correspondentes aos
pontos de uma imagem, mas agora serd com uma imagem que Vocés vao
produzir! Em uma folha avulsa, desenhem circulos de tamanhos e cores di-
ferentes, como no modelo a seguir. Cada cor corresponderd a um instru-
mento, a um objeto sonoro ou a uma voz.

[

N

~

Legenda

Amarelo: timbre 1
@ Azul: timbre 2
® Rosa: timbre 3
@ Roxo: timbre 4

@ Verde: timbre 5
. _J

J

86 } oitenta e seis
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Roteiro de aula

® Facauma primeira leitura das etapas, certifi-
cando-se de que os estudantes entenderam
a proposta, que consiste em relacionar os
pontos de uma imagem criada por eles com
a producao de sons de curta duracdo e de
diferentes timbres e intensidades.

Solicite aos estudantes que separem lapis de
cor ou canetinhas coloridas para a realizacdo
da atividade.

A proposta dessa secdo € um desdobramento
da secéo Explore, experimente e crie! anterior.
Aqui, sera explorado o parametro sonoro
timbre no exercicio de criagdo sonora.

Orientacoes didaticas

® Os grupos de estudantes vdo explorar no-
tacdes musicais ndo convencionais a partir
de uma obra de Kandinsky, representando
diferentes timbres com cores e explorando

e reconhecendo as relacdes entre artes vi-
suais e musica. Assim, a atividade incentiva
a percepcao e a identificacdo de elementos
constitutivos da musica utilizando fontes
sonoras variadas.

Expligue aos estudantes que o timbre € o que
nos permite reconhecer o som de fontes sonoras
distintas (uma flauta, um violino ou uma voz,
por exemplo), mesmo quando elas executam a
mesma nota. Esclareca que é a caracteristica
que diferencia os sons uns dos outros, sendo
chamada de “colorido de cada som”.

Cada som tem o proprio timbre (ou colorido),
de acordo com o material de que é construi-
do cada instrumento; a forma como o som é
produzido; o modo como o som vibra dentro
dos instrumentos; e as caracteristicas fisicas
de cada pessoa, no caso da voz.

Para arealizacdo do exercicio sonoro, retome
com os estudantes a atividade feita na secao
Explore, experimente e crie! anterior, com a

N&o escreva no livro.




Como fazer:

1

. Forme um grupo com até cinco colegas. Vocés vao escolher a -4
imagem criada e colorida por um de vocés para ser a partitura da L)=
"Pintura sonora 2".

. Além de atentar as variacdes de intensidade, cada integrante vai tocar

instrumentos ou objetos sonoros diferentes, conforme as cores utiliza-
das na imagem.

. Para cada ponto da imagem, vocés devem produzir um som curto,

correspondente a apenas uma batida do instrumento.

. Para comecar, vocés vado numerar os pontos da imagem escolhida
segundo o critério que preferirem: do ponto menor para o maior; do
ponto maior para o menor; ou aleatoriamente, intercalando pontos de
tamanhos diversos.

5. Observem gue os pontos da imagem tém tamanhos diferentes. Por

essa razao, vocés vao produzir sons de intensidade variada, de acor-
do com o tamanho dos pontos. Quanto menor for o ponto, mais fraca
serd a batida; quanto maior for o ponto, mais forte ela sera.

. Além disso, os pontos agora apresentam cores diversas, de modo que

cada cor deverd corresponder a um timbre diferente. Para isso, uti-
lizem vozes, objetos sonoros e instrumentos musicais variados, um
para cada cor presente na imagem.

. Nao escreva no livro.

Rafael Rodriz/ID/BR
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produc¢do de sons nos extremos da intensidade
(fortissimo, os sons mais fortes, e pianissimo,
0s mais fracos), explorando com a turma as
nuancgas entre eles.

Em seguida, peca aos estudantes que esco-
lham fontes sonoras de diferentes timbres.
Podem ser utilizados objetos encontrados
na sala de aula, como materiais escolares,
ou instrumentos musicais.

Oriente-os a criar os pontos coloridos e a buscar
sons bastante distintos para cada cor, de forma
a auxiliar na escuta dos diferentes timbres.

A medida que os estudantes analisam con-
juntamente a imagem do modelo, peca a
eles que experimentem produzir os sons na
seguéncia proposta, respeitando a relacéo
entre a intensidade do som produzido e o
tamanho do ponto, bem como entre as cores
e os timbres. Apds esse trabalho inicial com
a turma, o desenvolvimento do trabalho com
0S grupos sera mais frutifero.

N&o escreva no livro.
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7. Combinem quais pontos e qual instrumento ou objeto sonoro cada
integrante do grupo vai tocar. Decidam também se algum integrante
do grupo vai utilizar a prépria voz.

Rafael Rodriz/ID/BR

8. Experimentem juntos quais serdo as intensidades de som (forte ou
fraco) dos pontos e a que timbre cada cor correspondera.

9. Apresentem a turma a leitura da "Pintura sonora 2", seguindo a nume-
racdo dos pontos definida pelo grupo. Produzam os sons confor-
me as variacdes de intensidade e timbre anteriormente combinadas
e de acordo com o tamanho e a cor de cada circulo. Compartilhnem o
desenho com a turma e o professor para que eles possam acompa-
nhar a apresentacao.

«
@
o
=
5

8
&
3

O professor pode gravar a apresentacdo dos grupos. Nesse caso, ao final das apresentacées)
verifiguem a possibilidade de compartilhar esses registros (em video ou audio) no site oficial
da escola, com as devidas autorizacbes de uso de imagem.

88 } oitenta e oito N&o escreva no livro.

Orientacgoes didaticas praticar bastante para obter bons resultados,

" p tocando coletiva ou individualmente.
® Oriente cadaintegrante dos grupos a tocar um
. . . ° i & AU~
objeto sonoro ou um instrumento de timbre S? possivel, grave as apresentacoes S &
diferente, correspondente a cada cor defini- dio. Quatnolc.? 08 Gnupes t|vgrer? conctlwdo @
. . r -
da para a imagem sonora. Auxilie-os nesse ERISSEEICER), QUICERE EeUnEmSns Getm
) , os estudantes, em uma roda de conversa e
processo, pois, se o nUmero de estudantes de ; ) ) .
. ) , . incentive-os a avaliar o proprio trabalho e a
cada grupo for inferior ao nimero de circulos, )
; - refletir sobre os processos que executaram.
alguns circulos deverao ter a mesma cor, e
o estudante que estiver com o instrumento
correspondente vai tocar mais de uma vez.
Quando os grupos tiverem ensaiado o sufi-
ciente e estiverem seguros, € hora de expor
seus exercicios aos colegas.
® Cada grupo deve apresentar o exercicio se-
paradamente, enquanto os colegas apenas
escutam. Os grupos podem repetir o exercicio
algumas vezes, até que figuem satisfeitos com
o resultado obtido. Essa repeticdo favorece
o aprendizado de que, em muUsica, € preciso

88 N&o escreva no livro.



Cfés linhas e os sons longos

Nas obras de Kandinsky, também é muito comum a presenca de linhas.
O pintor russo afirmava que a linha € o ponto em movimento, ou seja, uma
linha € um ponto gque dura por mais tempo.

As linhas podem ser retas, curvas, espirais, tracejadas, entre outras pos-
sibilidades. Observe exemplos de linhas retas e de uma linha curva.

4 N
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- Linhas retas.

{Wassily Kandinsky. Exemplo de
linhas curvas na obra Ondulada livre
com “retintagem” - posicao
horizontal. Ponto e linha sobre
plano. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1997, p. 167.

Colegao particular. Fotografia: WMF Martins Fontes

Na musica, a linha pode corresponder aos sons longos, produzidos
pela voz ou por instrumentos como a flauta e o violino. Quanto mais
comprida € a linha, mais tempo dura o som correspondente. Isso quer
dizer que ha relacdo entre a linha e a duragdo de um som na musica.

Além da duracéo, a linha pode representar, na musica, variedades so-
noras de timbre e intensidade. As diferentes espessuras ao longo de uma
linha podem ser entendidas como variacdes de intensidade, do fraco (ou
piano) ao forte, ou vice-versa. Ja a coloracdo da linha pode corresponder
ao timbre proprio de cada instrumento ou voz.

A altura também encontra correspondéncia visual: quanto mais pro-
xima da parte superior da imagem a linha estiver, mais agudo serd o som;
quanto mais proxima ela estiver da parte inferior da imagem, mais grave
sera o som.

N&o escreva no livro.

As cores dos sons: Capitulo 3
artes integradas

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “AS LINHAS E OS
SONS LONGOS”

» (EF15AR14) Perceber e explo-
rar os elementos constitutivos
da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras,
cancoes e praticas diversas de
composicdo/criacdo, execucao
e apreciagdo musical.

» (EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical néo
convencional (representacdo gra-
ficade sons, partituras criativas
etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registro em adudio
e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relagcdes processuais entre
diversaslinguagens artisticas.

oitenta e nove ( 89

Roteiro de aula

® Organize as carteiras da sala de aula, formando
um circulo. Oriente os estudantes a apreciar,
nesse tema, as imagens com linhas retas e
curvas e pontos distribuidos nos espacos
delimitados por uma moldura.

Peca a alguns dos estudantes que leiam os
textos do tema em voz alta, incluindo as
legendas das imagens, enquanto os colegas
acompanham a leitura no livro. Caso haja duvida
de vocabulario, use o momento para sana-la.

OrientacoOes didaticas

o Auxilie os estudantes a compreender a ideia
principal do texto, que € o interesse do pin-
tor Kandinsky pelas linhas em suas obras. O
pintor russo afirmava que a linha é o ponto
em movimento.

® Nos exercicios de leitura e criacdo sonora
neste capitulo, as linhas representam sons

N&o escreva no livro.

longos, engquanto os pontos representam
sons curtos.

Além da extensado das linhas, que representa
a duracado dos sons longos, a disposi¢cdo de-
las no espago da imagem e suas diferentes
espessuras sa&o utilizadas para representar,
respectivamente, diferentes alturas (grave/
agudo) e intensidades (forte/fraco) dos sons.
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Capitulo 3 As cores dos sons:
artes integradas

Atividade complementar

® Sepossivel,oucacomaturma
a musica Bachianas brasileiras
n® 5: /. Aria, de Heitor Villa-
-Lobos, gravada pelo Quinteto
Villa-Lobos, disponivel em
https://youtu.be/RrJKECXb640
(acesso em: 5ago. 2025).

Leve os estudantes a observar
gue a gravagao se inicia com
uma breve sequéncia de sons
curtos e, na sequéncia, é to-
cada a melodia, composta de
uma mesma nota longa que
se mantém na mesma altura.
Enguanto essa nota longa soa,
desenhe na lousa uma linha
reta que corresponderia a esse
som. Em seguida, a melodia
assume mudancas de altura,
movimentando-se em notas
graves e agudas; entao, dese-
nhe nalousa linhas curvas, que
corresponderiam a esses sons,
como nos exemplos a seguir.

som longo de Unica altura

som longo com variacdes de
altura

Se houver giz colorido disponivel,
escolha com os estudantes uma
cor para desenhar as linhas e
representar o timbre do ins-
trumento que toca a melodia.

90

Observe a imagem [/
a seguir, que foi produ-
zida combinando ele-
mentos visuais bastan-
te frequentes nas obras
de Wassily Kandinsky.

Em seguida, obser-
ve separadamente cada
ponto e cada linha da
imagem e, entdo, leia as
descricodes.

&

J

- Linhas curvas e retas e pontos, como os utilizados
por Kandinsky em seus trabalhos.

O fragmento vermelho ¢ uma linha reta que
faz um movimento descendente, ou seja, de
cima para baixo. Na correspondéncia sonora, a
altura se direciona para o grave a medida que a
linha se direciona para a parte inferior da ima-
gem. Como a espessura da linha se mantém, néo
ha alteracdo na intensidade do som. Em outras
palavras, o0 som correspondente a esse fragmen-
to comeca agudo e se torna grave, mantendo-se
na mesma intensidade. Observe essas caracte-
risticas no dudio 6.

O fragmento verde lembra a forma de uma
sobrancelha. A linha comeca com uma pequena
espessura, gue vai aumentando a medida que
se direciona para a parte superior da imagem.
Na correspondéncia sonora, a intensidade do
som aumenta proporcionalmente ao aumento
da espessura da linha. Da mesma maneira, a al-
tura se direciona para o agudo conforme a linha

&

4 1
o

& J
4 1

J

se aproxima da parte superior da imagem. Ou seja, 0 som que corres-
ponde a esse fragmento comeca fraco e grave e vai se tornando forte
e agudo. Observe essas caracteristicas no audio 7.

90 1 noventa

N&o escreva no livro.
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Orientacgoes didaticas

® O tema leva os estudantes a perceber os
elementos constitutivos da musica e a ex-
plorar registros musicais ndo convencionais,
como a pintura, relacionando, assim, diversas
linguagens artisticas.

Auxilie os estudantes a perceber as diferencas
entre as linhas da imagem de legenda “Linhas
curvas e retas e pontos, como os utilizados
por Kandinsky em seus trabalho”: a imagem
apresenta linhas retas e curvas de diferentes
inclinagdes, espessuras e cores e pontos. Ja
aimagem “Exemplo de linhas curvas na obra
Ondulada livre com ‘retintagem’” apresenta
uma grande linha que ocupa os espac¢os do
papel em curvas para cima e para baixo, com
diversas espessuras.

Os fragmentos de linha (reta e curva) e os
pontos apresentam audios especificos. Leia o
trecho descritivo e, na sequéncia, toque o dudio

correspondente (dudios 6 a 10), para que os
estudantes compreendam melhor o que foi lido.
Apds a escuta, debata com a turma as ca-
racteristicas do texto identificadas no som.
Reproduza os dudios quantas vezes forem
necessarias para uma boa percepgédo.

Peca aos estudantes que relacionem as linhas
das imagens com objetos, construgcdes ou
paisagens naturais, como um conjunto de
montanhas ou o contorno de um lago, de
estradas, de caminhos, etc., que podem ser
representados por uma linha curva.

Os estudantes também podem relacionar as
linhas retas com edificios, pontes ou avenidas.
Incentive o trabalho de associacdes livres
com base em estimulos visuais como forma
de fruicdo da arte abstrata, sempre deixando
a turma a vontade nas interpretacoes.
Certifigue-se de que os estudantes com-
preenderam a possibilidade de as linhas

N&o escreva no livro.



https://youtu.be/RrJkECXb64o

O fragmento azul € uma linha reta hori- [~ )
zontal. Na correspondéncia sonora, pode-se @

dizer que a altura se mantém enquanto dura
o som. Como a espessura da linha também
se mantém, ndo ha alteracdo na intensidade
desse som. Isso significa que o som corres-
pondente a esse fragmento tem altura e in-
tensidade constantes e duracdo maior que
aqguela representada por um ponto. Observe
essas caracteristicas no audio 8.

@
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Os fragmentos reproduzidos nesses dois quadros sdo pontos, por-
tanto correspondem a sons curtos. Repare que os pontos tém diferentes
tamanhos, o que significa que o ponto de menor didmetro corresponde a
um som de menor intensidade e que o ponto de maior didmetro corres-
ponde a um som de maior intensidade. Além disso, na imagem completa,
€ possivel perceber que o primeiro ponto se encontra no plano inferior,
devendo soar mais grave do que o segundo ponto, localizado mais acima
na imagem. Observe essas caracteristicas no dudio 9.

O fragmento a seguir tem a forma de -
uma meia-lua com as pontas para baixo. A @
linha comeca com uma peguena espessura,
gue aumenta a medida gque se direciona para
a parte superior da imagem, onde faz uma
curva descendente; a partir dai, a espessu-
ra diminui de forma gradativa. Em termos de
correspondéncia com os sons, a intensidade \_ )
sonora aumenta proporcionalmente ao au-
mento da espessura da linha; da mesma maneira, a altura se torna mais
aguda a medida que a linha se direciona para a parte superior da ima-
gem, voltando para o grave ao fazer a curva descendente. Assim, o som
correspondente a essa linha comeca fraco e grave, vai se tornando forte
e agudo e volta gradativamente a ser fraco e grave, até silenciar. Observe

essas caracteristicas no audio 10.
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N&o escreva no livro.

representarem sons longos, com duragdo
relacionada a extensdo da linha; diferentes
alturas dos sons (grave/agudo), de acordo
com a disposi¢do das linhas no espac¢o da
imagem; diferentes intensidades dos sons
(forte/fraco), de acordo com as diversas
espessuras; e diferentes timbres de som, de
acordo com as cores.

N&o escreva no livro.

As cores dos sons: Capitulo 3
artes integradas

Atividade complementar

® Para ampliar o trabalho de
correspondéncia sonoracom
imagens, desenhe nalousa di-
ferentes combinag¢des graficas
(pontos e linhas retas e curvas
de diversas espessuras e dire-
coes) e pecaaos estudantes que
deduzam a correspondéncia
sonora e executem 0s sons com
a voz ou com instrumentos.
Veja a seguir alguns exemplos.

Linha reta de uUnica espessura:
som longo de mesma intensidade
e altura.

Variagdo: ir aumentando a es-
pessura da linha, o que corres-
ponderd a um aumento gradual
da intensidade.

Z

Linha reta em movimento ascen-
dente e de Unica espessura: som
longo de mesma intensidade e
alturaindo do grave para o agudo.

Variagcao: diminuir gradativa-
mente a espessura da linha, o que
corresponderd a uma diminuicdo
gradual da intensidade.

NN

Linha reta em movimento des-
cendente e de Unica espessura:
som longo de mesma intensidade e
alturaindo do agudo para o grave.

Variagdo: desenhar duas linhas
paralelas e idénticas, cada uma
de uma cor diferente. Assim, os
sons serao semelhantes quanto a
intensidade e ao movimento de
alturas, mas diferentes quanto
ao timbre, ou seja, serdo produ-
zidos por duas fontes sonoras
ao mesmo tempo (por exemplo:
as vozes de dois estudantes).
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Capitulo 3 As cores dos sons:
artes integradas

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “AS FORMAS
GEOMETRICAS”

» (EF15AR14) Perceber e explo-
rar os elementos constitutivos
da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras,
cangodes e praticas diversas de
CoOmMpPOoSICa0/criacéo, execucao
e apreciacdo musical.

» (EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical nédo
convencional (representacao gra-
ficade sons, partituras criativas
etc.),bem como procedimentos
e técnicas de registro em audio
e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

Depois de trabalhar com
pontos, linhas, formas
e cores, acesse com 0s
estudantes o infografico
Musica e pintura e explore com
eles os elementos das artes
visuais em sua relagcédo com
a musica.

Para comP\ementar

Kanpinsky Composition VIII.
[S. /..s. n.],2018. 1 video
(2 min 2 s). Publicado pelo
canal Bauhaus Movement.
Disponivel em: https://youtu.
be/aWjRIBF9IMk. Acesso
em: 24 jun. 2025.

A animacdo é uma interpreta-
cdo musical da Composicdo VIl
de Wassily Kandinsky, com as
formas geométricas destacadas,
0 que ajuda a identifica-las. Se
possivel, exiba o video a turma.

@ As formas geométricas

Além de pontos e linhas, Kandinsky também usava em seus trabalhos
formas geométricas, como quadrados, retadngulos, circulos, cubos, etc.

A combinacdo dessas formas resultou em pinturas que surpreende-
ram as pessoas a €poca, as quais estavam acostumadas a ver quadros
com representacdes de pessoas e paisagens. Até hoje, as obras do artista
russo sado apreciadas e percebidas como arte revolucionaria.

Observe aimagem a seguir e percelba como o pintor compde a obra
a partir de cores, pontos, linhas e formas geomeétricas, como circulos,
quadrados e retangulos.

- Wassily Kandinsky. Composicdo ViIi, 1923. Oleo sobre tela, 140 cm X 201 cm.

A Composicdo VIl de Kandinsky causou grande espanto quando foi
exposta pela primeira vez, em 1923. O pintor buscava afetar o publico
sem apresentar rostos de pessoas e paisagens de cidades ou da natureza.

Vocé observou que a obra de Kandinsky que abre este capitulo tam-
bém tem no titulo a palavra composicao? Isso

acontece em diversas obras do artista e se jus-
tifica pela aproximacao que ele estabelece en-
tre pintura e musica em suas obras.

92 } noventa e dois

composi¢do: nome
que se da ao trabalho
criativo musical.

N&o escreva no livro.

Museu Solomon R. Guggenheim, Nova York, EUA. Fotografia: Bridgeman Images/Easypix

Roteiro de aula

® Faca a leitura coletiva do texto. Auxilie
os estudantes a compreender a ideia
principal: o uso de formas geométricas
nas obras do pintor Kandinsky associadas
as linhas e aos pontos.

® No desenvolvimento desse tema, além
da extensdo da linha, que representarad
as diferentes dura¢cdes dos sons longos,
a disposicédo delas no espaco daimagem
e suas diferentes espessuras representa-
rao, respectivamente, diferentes alturas
(grave/agudo) e intensidades (forte/
fraco) dos sons.

Orientacoes didaticas

® O tema desenvolvido mobiliza os es-
tudantes a explorar os elementos que
constituem a musica e as diferentes formas
de registro musical ndo convencional,

92

reconhecendo as relacdes processuais
gue podem ser estabelecidas entre as
artes visuais e a musica.

© Oriente os estudantes a apreciar a pintura

Composicdo VI, de Kandinsky. Peca a
eles que procurem identificar as formas
presentes na obra: circulos, semicirculos,
quadrados e retangulos, angulos agudos
abertos, linhas e figuras irregulares. Soli-
cite-lhes também que comentem as cores
presentes na obra.

© Leve os estudantes a associar as formas

representadas na obra de Kandinsky a
objetos ou elementos naturais.

® Se a turma tiver respondido bem aos

exercicios de criacdo musical propostos
anteriormente nas secbdes Explore, ex-
perimente e criel, avalie a possibilidade
de propor novas atividades com base
nas pinturas Composicdo VIII e Uma
festa intima.

® Os estudantes poderdo utilizar o mesmo

procedimento de buscar a correspon-
déncia de pontos, linhas, cores e formas
geomeétricas com os parametros sonoros
estudados: altura, timbre, duracéo e
intensidade.

N&o escreva no livro.



https://youtu.be/aWjRlBF91Mk
https://youtu.be/aWjRlBF91Mk

Atividades
obra de Kandinsky.

1. Resposta pessoal. Oriente os estudantes a retomar as imagens
analisadas anteriormente no capitulo para aprofundar a anélise da

0 Observe a imagem a seguir e identifiqgue as formas geométricas
utilizadas, bem como as cores e as combinacdes de pontos, li-
nhas retas e linhas curvas. Anote suas observacdes no caderno e,
depois, compartilhe-as com os colegas.

Centro George Pompidou, Paris, Franga. Fotografia: Alamy/Fotoarena

~ Wassily Kandinsky. Uma festa intima, 1942. Oleo e témpera sobre cartio,
49,2 cm x 49,6 cm.

e No caderno, indique o tipo de som que vocé imagina para cada
uma das formas dessa imagem: se o som esta crescendo, dimi-
nuindo ou se estd constante; se varia em altura (grave ou agudo);
e quais seriam seus timbres (voz, instrumentos, objetos, etc.).

Depois, leia suas anotacdes para a turma.
Resposta pessoal. Os estudantes devem associar formas e cores da obra a sons
com diferentes intensidades, alturas e timbres.

N&o escreva no livro.
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As cores dos sons: Capitulo 3
artes integradas

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO AT/VIDADES

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
asrelagcdes processuais entre
diversaslinguagens artisticas.

» (EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimonio cultural, material
eimaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluin-
do-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de dife-
rentes épocas, favorecendo a
construcao de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

Diversidade e inclusao C)
N
.

Caso haja na turma estudan-
tes com sindrome de Down,
procure trabalhar o estudo do
tema e das atividades de maneira
individualizada. Leve para a sala
de aula formas geométricas
recortadas em EVA ou papel
colorido, permita que o estu-
dante as manuseie e oriente-o a
montar sua proépria composicdo.
Reforce os conceitos com jogos
e movimentos como jogo da
memoria com formas geomé-
tricas ou atividades no chéo,
como desenhar formas com
fita crepe e pedir ao estudan-
te para identificar e pisar na
correspondente. Incentive a
expressdo e o didlogo. Para es-
tudantes com maior dificuldade
na comunicacao, use cartdes
com imagens, pictogramas,
Oou comunicacao alternativa e
aumentativa (CAA).

Roteiro de aula

© Oriente os estudantes a apreciar a pintura
Uma festa intima, de Kandinsky.

© Convide-os a identificar as formas geo-
métricas, as cores e as combinacdes
de pontos, linhas retas e linhas curvas
utilizadas nessa obra.

Orientacoes didaticas

® Essas atividades aprofundam o treina-
mento visual dos estudantes, para que
reconhecam as formas e as cores pre-
sentes na pintura: circulos de diferentes
diametros, retangulos, tridngulos, linhas
retas e curvas e diversas cores. Nessa
secdo, os estudantes serdo mobilizados
a reconhecer as relagcées processuais
entre as artes visuais e a musica, além
de valorizar as manifesta¢des artisticas
de diferentes matrizes culturais.

N&o escreva no livro.

© Atividade 1: Leve os estudantes a perce-

ber a semelhanca entre o grande circulo
amarelo da pintura Uma festa intima e a
placa de Petri, vista no inicio do capitulo,
contendo uma cultura de bactérias. Além
disso, destague a presen¢a das formas
geométricas — retangulos, quadrados e
circulos —, de linhas retas e curvas e as
combinacdes de cores utilizadas.
Oriente os estudantes a registrar por
escrito as formas encontradas na pintura.
Inicialmente, deixe que se expressem
de forma oral. Repita em voz alta cada
palavra ou expressdo escolhida, uma
de cada vez, e oriente-os a escrevé-las
no caderno.

Em seguida, escreva na lousa cada pa-
lavra ou expressdo mencionada, uma
de cada vez, e solicite aos estudantes
que verifiquem os proéprios registros,
corrigindo-os, se for o caso.

o Atividade 2: Incentive os estudantes a

relacionar formas e cores da imagem a
caracteristicas sonoras, como intensi-
dade, altura e timbre. Exemplos: linhas
curvas — sons suaves; triangulos — sons
agudos; circulo pontilhado — sons curtos,
crescendo e decrescendo em intensidade.
Aceite as variagdes que a turma trouxer,
pois essa é uma pratica de criatividade.
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Capitulo 3 As cores dos sons:
artes integradas

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO UNIVERSO
DIGITAL

» (EF15C004) Aplicar a estra-
tégia de decomposi¢cdo para
resolver problemas complexos,
dividindo esse problema em
partes menores, resolvendo-as
e combinando suas solucdes.

» (EFO5CO04) Criar e simular
algoritmos representados em
linguagem oral, escrita ou picto-
grafica, queincluam sequéncias,
repeticoes e selecdes condicio-
nais para resolver problemas
de forma independente e em
colaboracéao.

» (EFO5MA17) Reconhecer, no-
mear e comparar poligonos,
considerando lados, vértices
e angulos, e desenha-los, uti-
lizando material de desenho
ou tecnologias digitais.

Com a popularizacdo dos computadores pessoais a partir da década
de 1980, muitos artistas passaram a produzir obras digitais. Desse tipo de
trabalho surgiu a arte generativa.

Nessa forma de arte digital, o artista cria um algoritmo que recebe pa-
rametros, ou seja, valores iniciais, e gera uma arte com base neles.

P6.js Web Editor | Rivertango X+

O a p5js.org

Auto-refresh  River tango /* &

>  sketchjs® Preview

function setup() {
createCanvas(400, 400);
}

Disponivel em: https://pSis.org/. Acesso em: 25 abr. 2025.
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3
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57 function draw()

6 if (mouseIsPressed) {

7 fill(e);

8 } else {

9 £il11(255);

]

1 ellipse(mouseX, mouseY, 80, 80); 5

4{Reproducéo de tela do
programa p5.js. A esquerda
estd o algoritmo que
permite que sejam
desenhados os circulos a
direita, conforme o

movimento do mouse.

Console Clear Vv

As artes geradas por esses algo-
ritmos podem ser padrdes geométri-
cos coloridos ou até mesmo pintu-
ras abstratas. A imagem a seguir, por
exemplo, é formada por losangos jus-
tapostos em um padrdo que é replica-
do varias vezes na tela.

Disponivel em: https://processing.org/. Acesso em: 25 abr. 2025.

Observe os diversos losangos unidos »

formando diferentes figuras.
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Roteiro de aula Orientagoes didaticas

® Antes de iniciar o trabalho com essa se¢édo, ¢ Leia o textoinicial com os estudantes e con-
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providencie folhas de papel quadradas em
quantidade suficiente para que cada estudante
tenha a disposi¢cdo uma ou duas folhas. O ideal
é que essas folhas tenham tamanho aproxi-
mado de um azulejo, para que seja possivel
montar o mural solicitado na atividade 4, e
gramatura ndo menor do que 90.

Planeje o local da sala de aula onde o mural
serd afixado. Se necessario, combine com a
coordenac¢do o uso de outro espago escolar.
Se desejavel, providencie tinta acrilica atéxica
nas cores indicadas (@amarelo, vermelho, azul
e preto) e pincéis suficientes, mas oriente os
estudantes a esperar o circulo secar (ao menos
5 minutos) antes de pintar a segunda forma.
Em caso de estudante com alergia a alguma
substancia, verifique a possibilidade de usar
materiais alternativos.

verse sobre a ideia de produzir arte pelo
computador. Pergunte a eles se ja haviam
pensado no computador como um meio de
fazer arte.

Se possivel, projete para os estudantes alguns
exemplos de arte generativa. Na rede social
de portfolios Behance (disponivel em: https://
www.behance.net/; acesso em: 3 abr. 2025),
encontram-se exemplos de arte generativa
guando se busca por “p5.js generative art”
(p5.js € o nome de um programa on-line livre
comumente usado para fazer esse tipo de arte).
Atividade 1. Verifique se os estudantes com-
preenderam as orientacdes do fluxograma.
Eles vao utilizar o proprio nome como pa-
rametro para um algoritmo cujo resultado é
uma producao artistica. O algoritmo apresenta
condicionais (na parte referente a letra inicial

N&o escreva no livro.
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1. Nesta secdo, vocé vai se inspirar no processo de criacdo de arte genera-
tiva para criar uma arte “algoritmica” com base em seu nome. Para isso,
siga as orientacoes.

a. Em uma folha de papel avulsa ou no caderno, escreva seu nome.

b. Em uma folha quadrada, siga as instrucdes a seguir, utilizando cane-
tas hidrograficas coloridas.

no centro da folha. )

2

Se a primeira letra de seu nome for uma

c 0

consoante, desenhe um
guadrado vermelho dentro
do aro.

v v

Pinte os espacos em branco dentro do aro com a caneta

¥

Quantas letras ha em seu nome?

\2

Para cada letra de seu nome, pinte um ponto preto
ao redor do aro.

SEU DESENHO ESTA PRONTO!

2. Mostre aos colegas a arte que vocé fez por meio desse algoritmo e
observe as feitas por eles. Quais sdo as semelhancas e as diferen- @
cas entre elas? Ha alguma arte igual a sua? Resposta pessoal.

( Desenhe um aro

vogal, desenhe um triangulo
azul dentro do aro.

Y Y ) )
uvu’ N— N

3. Com toda a turma e com a ajuda do professor, monte um mural com as
artes feitas por vocé e os colegas.

a. Observe o mural e reflita sobre o processo de criacdo dele e o resul-

tado obtido. O gue vocé considera mais importante nesse processo?
Resposta pessoal. ) B
b. Escolha uma das artes do mural. Que informacdes do nome da pes-

Soa gue a criou é possivel obter? Resposta pessoal.
noventa e cinco { 95

N&o escreva no livro.

auxilie-os a perceber que, se considerarmos
o mural e o objetivo do trabalho, a produ¢do
individual de cada estudante tera sido uma
maneira de decompor esse objetivo em etapas

ser vogal ou consoante) e repeticdo de ins-
trugcdes (na parte em que o estudante pintara
tantos pontos quanto s&o as letras em seu
nome). Desse modo, a atividade favorece o
desenvolvimento da habilidade EFO5CO04, menores. Essa atividade mobiliza a habilidade
de Computac&o, e da habilidade EFO5MA17, EF15C004 de Computacao.

de Matematica. o Atividade 3b: Verifique se os estudantes
percebem que cada arte permite deduzir
se o nome do artista comega com vogal ou
consoante e quantas letras esse nome con-
tém. Auxilie-os a perceber que essa foi uma
forma de codificar essas duas informacoes
de maneira ndo trivial.

Oriente os estudantes a preencher o con-
torno apenas no fim, depois que ja tiverem
pintado a figura central, para que as cores
n&o se misturem.

® Se julgar adequado, comente com os estu-
dantes que circunferéncia é a linha curva que
delimita o circulo.

Atividade 2: Incentive os estudantes a ob-
servar atentamente o desenho dos colegas.
Atividade 3a: Permita que os estudantes
expressem como preferirem os pontos que
consideram mais importantes no processo
de producéo das artes e do mural. Depois,

N&o escreva no livro.

As cores dos sons:
artes integradas

Capitulo 3

Para comP\ementur

Guia de arte generativa.
Disponivel em: https://
aiartists.org/generative
-art-design. Acesso em:
31jul. 2025.

O site apresenta artistas que
se destacam na arte generati-
va, seus estilos e imagens de
algumas obras.

MaTHiAs Loso. Disponivel em:
https://mathiaslobo.com.br/
artegenerativa/. Acesso em:
31jul. 2025.

Em seu site, o artista ce-
arense traz sua perspectiva
sobre arte generativa, além de
fotos e videos de suas obras,
algumas das quais retratadas
em audio.

Pebro ALVES DA VEIGA.
Disponivel em: https://
pedroveiga.com/. Acesso
em : 31jul. 2025.

Em seu site, o artista portu-
gués traz diversos conteudos
que podem ampliar o repertorio
dos estudantes.

Atividade complementar
® Se julgar conveniente, apre-

sente aos estudantes outros
exemplos de arte generativa,
mencionando artistas contem-
poraneos de destague no Brasil
e no mundo. Uma das pioneiras
nessa arte foi a artista hingara
Vera Mdlnar (1924-2023). Ou-
tros nomes de destague sao
Sofia Crespo, Harold Cohen e
Rafik Anadol. Se a escola dis-
puser de um projetor, selecione
previamente algumas obras e
artistas para mostrar a turma.
No boxe Para complementar,
sugerem-se sites que podem
servir de fonte para a pesquisa.

® Uma alternativa a essa atividade

é solicitar aos estudantes que
facam a pesquisa em casa,
acompanhados de um adulto,
ou no laboratério de informati-
ca, eanotem alguns nomes de
artistas e outras informacdes
quejulgareminteressantes. Em
um dia previamente combinado,
em sala de aula, eles podem
compartilhar as informacdes
obtidas e fotos das obras dos
artistas pesquisados.
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As cores dos sons:
artes integradas

(EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

Autogestao

¢ As questdes trabalhadas
no selo Saber Ser permitem
conversar com os estudantes
sobre profissées e projetos de
vida. Comente que os astréono-
mos e os cientistas, em geral,
desenvolvem pesquisas em
busca de respostas a questdes
que os intrigam.

¢ Incentive-os a refletir sobre
as proprias curiosidades, se ja
conseguem identificarem si
habilidades em alguma area
especifica, e questione se ja
pensam em seguir alguma
profissdo. Conduza a con-
versa de maneira tranquila
e respeitosa.

¢ Expligue aos estudantes que,
para que possam fazer boas
escolhas profissionais, devem
procurar conhecer e identificar
as proprias preferéncias e
estudar com determinacao
e persisténcia, cultivando a
curiosidade e valorizando o
conhecimento, a ciéncia, a
pesquisa e a reflexdo.
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Pontos e linhas na galdxia
O cometa C/2017 U1 foi visto pela primeira vez em 19 de outubro de
2017, por meio do telescopio Pan-STARRS 1, instalado no Observatorio
de Haleakala, no Haval, nos Estados Unidos.

g
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llustragédo elaborada pelo
astronomo Tony Dunn em 2017
para representar a rota (em
amarelo) do cometa interestelar
C/2017 U1 no Sistema Solar.

Os estudos iniciais dos cientistas concluiram que o C/2017 U1 foi o
primeiro cometa interestelar ja observado da Terra. Ele veio de um siste-
ma planetario diferente do nosso, atravessou o espaco até se aproximar
do Sol, deu uma volta ao redor dele e saiu novamente do Sistema Solar.

Com uma ilustracéo produzida por computador, o astrobnomo Tony
Dunn representou as trajetdrias que planetas e cometas ja conhecidos
fazem ao redor do Sol. As linhas amarelas indicam a rota do novo co-
meta, circundando o Sol e saindo de nosso sistema planetario.

Agora, observe a ilustracdo publicada por Dunn e perceba as se-
melhancas entre ela e as pinturas de Kandinsky vistas neste capitulo.
Perceba que, tanto na imagem da rota do cometa C/2017 U1 quanto
nas pinturas, ha formas geomeétricas como circulos, linhas retas e cur-
vas, além de diferentes cores.

Os astrénomos sao profissionais curiosos e cheios de imaginacdo que
pesquisam os elementos do Universo, como planetas, cometas, estre-
las, etc. Quais s&o suas curiosidades sobre o mundo? Como vocé se
aprofundaria em um assunto para saber mais sobre ele?
Responda com um texto de até dez linhas em uma folha de
papel avulsa. Depois, leia suas respostas para a turma e

ouca as respostas dos colegas.
Respostas pessoais. Auxilie os estudantes a elaborar suas respostas em um pequeno

texto, orientando-os a compartilha-las com a turma em uma roda de conversa.

noventa e seis

N&o escreva no livro.

Aprecie aimagem com a turma. Depois,
faca a leitura coletiva do texto e auxilie
os estudantes a compreender a ideia
principal do texto, que é a descri¢cdo
da primeira visualizacdo de um cometa
vindo de outro sistema planetario, em 19
de outubro de 2017.

Organize uma roda de conversa para que
os estudantes possam compartilhar as
respostas com os colegas.

Retome com a turma os elementos natu-
rais associados aos pontos e as linhas que
foram vistos no capitulo, como a Lua e
as estrelas, a placa de Petri, os exemplos
trazidos e, agora, os pontos e as linhas
relacionados com a astronomia (o desenho
da rota de um cometa).
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Mostre aos estudantes que, nailustracao,
os planetas do Sistema Solar estdo or-
bitando o Sol e, em amarelo, a trajetoéria
do cometa ao entrar no Sistema Solar e
sair dele. Veja com a turma a animacéao
em https://www.europapress.es/ciencia/
astronomia/noticia-primer-candidato
-cometa-interestelar-20171026111412.html
(acesso em: 5 ago. 2025).

Auxilie os estudantes a associar o trajeto
do cometa com a musica, explorando
as relacdes entre essas linguagens. Se
julgar adeguado, elabore coma turmaa
realizacdo sonora dessa trajetoria.

Ao relacionar as formas dos corpos ce-
lestes as exploradas por Kandinsky, o
trabalho com o boxe mobiliza o Tema
Contemporaneo Transversal Ciéncia
e Tecnologia — Ciéncia e Tecnologia e
dialoga com a unidade tematica Terra e
Universo e com a competéncia especifica 3

de Ciéncias da Natureza, pois instiga
os estudantes a exercitar a curiosidade
cientifica fazendo perguntas, buscando
respostas e criando solugdes com base
nos conhecimentos cientificos. E possivel
propor ainda a construcdo de algoritmos
simples para compreender trajetdrias e
sequéncias a partir de problemas concretos.

N&o escreva no livro.
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Cantando e pintando com aquarela

Aquarela ¢ uma técnica de pintura na qual se utiliza um tipo de
tinta composto de pigmentos que s&o diluidos em agua. Geralmente,
essa tinta € aplicada sobre uma folha de papel com o uso de um pincel,
mas a aplicacdo também pode ser feita com esponjas ou mesmo com a
ponta dos dedos.

N&o escreva no livro.

- Jean-Baptiste

Debret. Porto

Museu Lasar Segall. Sao Paulo, SP. Fotografia: ID/BR

4 Lasar Segall. Cabeca de
mocga encostada, cerca
de 1947. Aquarela sobre
papel, 43,5 cm x 57 cm.

de Jaguariaiva,
1827. Aquarela,
14 cm x 22 cm.
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As cores dos sons:
artes integradas

Capitulo 3

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO SUBTEMA “CANTANDO
E PINTANDO COM
AQUEARELA”.

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
réaneas, cultivando a percep¢ao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
imagético.

» (EF15AR13) Identificar e apre-
ciar criticamente diversas for-
mas e géneros de expressdo
musical, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcdes da
musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Roteiro de aula

Incentive os estudantes a fazer uma
analise livre das imagens desse subtema.
Faca uma leitura inicial, em voz alta, da
letra da cancado “Aquarela”, orientando os
estudantes a seguir a leitura no livro. Depois,
peca a eles que leiam a letra em voz alta,
revezando-se. Cuide paraque avez decada
um seja respeitada. Vocé pode também
dividir o texto em partes, para facilitar a
leitura e permitir que todos participem.
Converse com os estudantes sobre a letra
da cancéao, levando-os a perceber que
o texto descreve como a imaginacao e
aliberdade criativa podem transformar
pontos, linhas e circulos desenhados
em um papelemimagens do cotidiano.
Se possivel, complemente a apreciacao
daletra com a escuta do adudio, disponivel
em diversas plataformas.

N&o escreva no livro.

Orientacoes didaticas

O trabalho com esse subtema promove
o conhecimento e a valorizacdo de ma-
nifestacdes culturais diversas.

Expligue aos estudantes que a pinturaem
aquarela ja era praticada pelos chineses hd 2
mil anos e que nessa técnica sdo utilizados
pigmentos coloridos diluidos em agua.
Além de ser muito comum em trabalhos
escolares, a técnica ja foi utilizada em
parte da obra de varios artistas renoma-
dos, como Jean-Baptiste Debret e Lasar
Segall — autores das imagens vistas.
Pergunte aos estudantes se eles ja reali-
zaram algum trabalho visual em aquarela,
em casa ou na escola, e incentive-os a
contar aos colegas o que pintaram e
como foi a experiéncia.

Comente com os estudantes que, assim
como nas musicas de Gilberto Gil estudadas

anteriormente neste capitulo, a liberdade
criativa e aimaginacéo sdo temas centrais
na letra da cancdo “Aquarela”.
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Capitulo 3 As cores dos sons:

2z it R Vocé sabia que aquarela também é o nome de

entar uma cancado gue fala de imaginacéao, liberdade de
Para comple™ o . .
criacdo, brincadeiras e passagem do tempo?
Arca de Noé. [Compositores]: Leia a seguir um trecho da letra dessa cancao

Toguinho e Vinicius de . . . , ~
Moraes. S30 Paulo: Philips, e imagine os desenhos sugeridos pela musica sen

1980.1LP. do feitos no papel.

Na década de 1970, o mu-
sico Toquinho formou com o
poeta Vinicius de Moraes uma

com a turma algumas delas.

importante parceria musical, da @ Y [ Aquarela

qual surgiram diversas cancoes

infantis que foram gravadas Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo (5] g
nos discos A Arca de Noé e . . o 3
A Arca de Noé 2. As cancdes E com cinco ou seis retas € ficil fazer um castelo. H
estdo disponiveis em diversas Corro o lapis em torno da mdo e me dou uma luva, :
plataformas. Se possivel, ouca E se faco chover, com dois riscos tenho um guarda-chuva. f

Se um pinguinho de tinta cai num pedacinho azul do papel,
Num instante imagino uma linda gaivota a voar no céu. ‘
Vai voando, contornando a imensa curva Norte e Sul,

Vou com ela, viajando, Havai, Pequim ou Istambul.

Pinto um barco a vela branco, navegando, € tanto céu e mar num beijo azul.

[.]

Nessa estrada ndo nos cabe conhecer ou ver o que vird.
O fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai dar.
Vamos todos numa linda passarela

De uma aquarela que um dia, enfim, descolorira.

" .-

Toqguinho, Maurizio Fabrizio, Guido Morra e Vinicius de Moraes. Aquarela. Intérprete: Toquinho.
Em: Toquinho. Aquarela. Sao Paulo: Ariola, 1983.1 LP, faixa 7.

98 1 noventa e oito N&o escreva no livro.

Orientacgcoes didaticas

© Aletra descreve como pontos, linhas e circulos
desenhados no papel véo se transformando
em Sol, castelo, luva, guarda-chuva, gaivota
e um barco a vela. E, com esses elementos, a
mente de quem os Ve viaja por diferentes paises.
® Chame a atencédo dos estudantes para a
metafora no verso final: a vida de cada um
caminha por uma estrada desconhecida e
que um dia chegard ao fim, descolorindo,
Ccomo ocorre com uma aquarela.
Se possivel, assista com a turma ao curta-
-metragem Aquarela, de 2003, dirigido por
André Breitman e Andrés Lieban, disponivel
em https://youtu.be/Um4JMunG3AE (acesso
em: 5 ago. 2025). O video foi premiado no
Chicago International Children’s Film Festival,
(Festival Internacional de Cinema Infantil de
Chicago) no mesmo ano.

98 N&o escreva no livro.


https://youtu.be/Um4JMunG3AE

Antonio PecciFilho (1946- ), conhecido popularmente como Toquinho,
nasceu no municipio de S&o Paulo (SP). Além de cantor, € compositor,
violonista e um dos autores da musica “Aquarela”, gravada pela primeira
vez em 1983. Ainda hoje, essa cancdo faz muito sucesso no Brasil e em
outros paises, como a ltalia.

Leia a seguir a opinidao de Toquinho sobre “Aquarela”, cancdo que agra-

da criancas e adultos.

[...] “E uma letra mégica: desperta a crianca que carregamos dentro de nds,
reforca o romantismo da amizade, aviva as delicias de se ganhar o mundo com a
rapidez moderna, e, por fim, nos alerta para o enigma do futuro, que guarda em
seu bojo a implacdvel acdo do tempo, fazendo tudo perder a cor, o vi¢o, a for¢a”.

Daniela Pegoraro. Cinco décadas de Toquinho. Digrio do Grande ABC, Santo André, 4
nov. 2018. Disponivel em: https://www.dgabc.com.br/Noticia/2964405/cinco
-decadas-de-toguinho. Acesso em: 31 mar. 2025.

8
s
2
g
g
3
s

2. Respostas
pessoais. Se

julgar adequado,
releia com os
estudantes o trecho
do depoimento de
Toquinho sobre essa
musica, auxiliando-
-0s a interpretar a
opinido do artista.

Compositor e
cantor Toquinho
em S&o Paulo (SP).
Foto de 2019.

L Agora, converse com 0s colegas e o professor: Vocé concorda
com Toquinho? Qual é sua opinido sobre a musica “Agquarela”?

C

Releia a letra da cancao “Aquarela” e escreva no caderno os nomes de

cores presentes nela. Ao lado de cada cor, anote também as palavras

relacionadas a cada uma delas.
Amarelo — sol; azul — papel; azul — beijo.

N&o escreva no livro.

noventa e nove
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As cores dos sons:
artes integradas

(EF15AR13) Identificar e apre-
ciar criticamente diversas for-
mas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcdes da
musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.

(EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimoénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Leia o texto do boxe com os estudan-
tes, pedindo a eles que se revezem na
leitura em voz alta, enquanto os colegas
acompanham no livro. Garanta que haja
respeito mutuo durante a leitura.
Realize uma roda de conversa para debater
com os estudantes a opinido de Toquinho
sobre aletra da canc¢do “Aquarela”, ques-
tionando se concordam ou ndo com ele.
Leia os enunciados das atividades com
os estudantes, certificando-se de que
compreenderam o que se pede.

O boxe e as atividades mobilizam os
estudantes a apreciar diversas formas e
géneros de expressdo musical e a valorizar
o patrimdnio cultural brasileiro.

Comente com os estudantes que a li-
berdade criativa e a imaginacédo sao

N&o escreva no livro.

aspectos importantes ndo sé nas artes,
mas também em setores como ciéncia
e 0s avangos tecnoldgicos, por exemplo.
Atividade 1. Se necessario, explique aos
estudantes que, nesse contexto, “bojo”
significa esséncia, parte mais profunda
e fundamental.

Atividade 2: Leve os estudantes a com-
preender que, segundo Toquinho, a forca
da canc¢do estad na letra, que desperta
a ingenuidade infantil, a amizade e a
imaginacao. Para que elaborem opinido
propria sobre essa cancdo, conduza-os
na busca de elementos da letra que
fundamentem seus argumentos.
Atividade 3. Incentive a turma a analisar
brevemente a relacdo entre as cores e
0s substantivos relacionados a elas. Para
isso, faca perguntas como: “Vocés ja
viram a cor de um beijo?”, “O que serd
que guer dizer beijo azul?”, etc.

Comente que a liberdade criativa dos au-
tores da cancao lhes permitiu estabelecer
relagcbes inesperadas, como a do beijo azul.
A imagem do pingo de tinta que cai em
um pedaco de papel azul formando uma
gaivota a voar também é um exemplo de
imaginacao e liberdade.
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Capitulo 3 As cores dos sons:
artes integradas

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO PESQUISE!

» (EF15AR14) Perceber e explorar
os elementos constitutivos da
musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras,
cancdes e praticas diversas de
composicao/criacdo, execucao
e apreciacdo musical.

» (EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical ndo
convencional (representacao gra-
fica de sons, partituras criativas
etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registro em audio
e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimoénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

P AN
M Escolhendo uma pintura abstrata

® Com a ajuda do professor, faca uma visita guiada a um museu ou outro
espaco de arte com pinturas abstratas em seu municipio. Fotografe a
obra de que vocé mais gostar ou, em uma folha avulsa, desenhe-a com

o maximo possivel de detalhes.

@ Dica!

Vocé também pode fazer um desenho abstrato, usando pontos,

)

linhas, formas geomeétricas e cores. Solte a imaginagao!

a. No caderno, cole a fotografia ou o desenho da obra e anote os
dados dela, como no exemplo a seguir. Resposta pessoal.

b. Resposta pessoal. Os estudantes podem relacionar cores e formas com
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£% duracao, altura, timbre

e intensidade. Se julgar

adequado, faga uma

primeira andlise das obras

coletivamente, auxiliando

na identificacdo das

relacdes entre as duas

expressoes artisticas.

< Wassily Kandinsky.
(;ompos/céo VI, 1923.

\ Oleo sobre tela,

140 cm X 201 cm.
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Museu Solom

Nome do artista: "Ulowaily Komdimshy

Titulo e ano da obra:

Cmmlpmm VI, 1923

Técnica utilizada (aquarela, lapis de cor, etc.):

Qlos ol tolo

Dimensodes:

MO om x 207 om.

b. Observe atentamente os detalhes que compdem a obra. Depois,
relacione os elementos dela a paradmetros musicais. No caderno,
escreva um resumo de suas observacdes em até dez linhas.

100 } cem

N&o escreva no livro.

Roteiro de aula

© Se possivel, organize antecipadamente
uma visita guiada dos estudantes a um
museu ou outro espaco do municipio,
ou das proximidades, onde haja pinturas
abstratas. Se ndo for possivel, reserve
um horario no laboratoério de informatica
da escola para que facam a pesquisa
sob orientacdo ou explique-lhes que
eles devem fazer a visita ou pesquisa e
responder as questdes em casa com o
auxilio de um adulto responsavel.

Orientacdes didaticas

® Leia com os estudantes os enunciados
da atividade, certificando-se de que
entenderam a proposta.

® A atividade mobiliza os estudantes a
explorar os elementos que constituem
amusica e diferentes formas de notacao

100

musical n&do convencional, conhecendo
e valorizando manifestacdes artisticas
de diversas matrizes culturais.

Em caso de a pesquisa ser realizada na
internet, se julgar necessario, escreva
na lousa alguns nomes de artistas com
producdo abstrata, para direcionar a
pesquisa. Oriente os estudantes a buscar
as palavras-chave “pintura abstrata” e
o nome dos pintores indicados, um de
cada vez, em um site de buscas.

Caso algum estudante tenha dificuldade
em obter imagens de pinturas abstratas
para recortar e colar, comente que uma
opc¢éao érecriar alguma obra encontrada
na internet ou criar o préprio desenho
abstrato, usando pontos, linhas, formas
geométricas e cores diversas.
Atividade a: Caso os estudantes tenham
produzido a prdpria obra, oriente-os

a dar um titulo a ela, incluir a data e a
descrever a técnica usada e as dimensoes.
Atividade b: Espera-se que os estudantes
sejam capazes de relacionar os elementos
visuais da imagem com os parametros
sonoros de duracao, altura, timbre e in-
tensidade.

Organize uma roda de conversa para
que os estudantes compartilhem com
os colegas as pesquisas, as obras e as
relacoes estabelecidas.

N&o escreva no livro.




B\ crsciogeral

B\ Muttiteca

Neste capitulo, vocé aprendeu:

® 3 relacionar exercicios de criacdo musical com aspectos das artes

visuais: pontos, linhas e cores.

e gue podemos relacionar os sons e seus parametros (altura, timbre,
duracéo e intensidade) com os pontos e as linhas das artes visuais.

® gue podemos usar pinturas abstratas como partituras musicais al-

ternativas, buscan-
do correspondén-
cias entre a sono-
ridade da musica
e 0S aspectos vi-
suais da pintura.

e sobre a metafora e
a liberdade criati-
va nas producdes
artisticas.

Livro
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e Kandinsky, de Isabel Zambuijal. llustrado por Vasco Gargalo. Editora

da Folha, 2019 (Colec¢éo Pintores para Criancas, v. 1).

Vocé vai conhecer a histdria de Wassily Kandinsky, considerado

o precursor da arte abstrata, e entender por que as pessoas
inicialmente estranharam as obras dele.

Musica

e Samba pras criangas, de varios artistas. Biscoito Fino, 2003. Dis-

ponivel em diversas plataformas.

O album é uma coletanea de 12 musicas que mistura classicos do
samba com composicdes voltadas especialmente para criancas.

N&o escreva no livro.
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Orientacoes didaticas

Leia com os estudantes os pontos elencados
no Ensaio geral. Peca-lhes que comentem o
que recordam de cada um.

Em uma roda de conversa, relembre com os
estudantes as habilidades mobilizadas e faca
perguntas voltadas a uma autoavaliacdo em
relacdo aos assuntos tratados, como: “Vocés
conseguiram associar as formas, as linhas e os
pontos das pinturas abstratas aos parametros
sonoros?”; “Como essas formas s&o diferentes
das formas tradicionais de registro musical?”;
“O gue vocés acharam das cancdes que co-
nheceram neste capitulo?”; “O que entendem
por liberdade criativa e imaginagao?”.

O album musical indicado na Multiteca esta
disponivel em plataformas diversas, na in-
ternet. Se houver tempo e for interessante,
reproduza uma ou mais faixas em sala de aula,
compartilhando as impressoes e promovendo
a apreciagao.

N&o escreva no livro.

As cores dos sons: Capitulo 3
artes integradas

Sugestao de avaliagao
formativa

As questbes sugeridas podem ser
debatidas oralmente e auxiliar na
avaliacdo formativa da turma, além
de permitir que os estudantes que
nao compreenderam o contelido
nas atividades anteriores recuperem
as aprendizagens.

a. O que ¢é duracao em musica?
Resposta esperada: A duracdo
€ a caracteristica de os sons
poderem ser longos ou curtos.

b. O que é timbre em musica?
Resposta esperada: Timbre
é a caracteristica do som que
permite reconhecer diferentes
instrumentos e vozes.

c. O gue é intensidade em musica?
Resposta esperada: Intensidade
& a caracteristica do som de ser
forte ou fraco. O senso comum
costuma associar o termo alto a
sons mais fortes e o termo baixo
a sons mais fracos. Oriente os
estudantes a usar os termos
corretos para definir intensidade
em musica.

d. O que é metafora?
Resposta esperada: Metafora
é uma figura de linguagem em
gue uma palavra € usada no
lugar de outra, de modo que
se faz uma comparacdo nao
explicita entre elas.

Professor, considere corretas
as respostas diversas que sejam
pertinentes. Caso os estudantes
apresentem dificuldades no de-
correr da avaliacdo, retome com
eles os conteudos abordados,
bem como as atividades praticas
ao longo do capitulo.

Para complementar

FonTes, Martins. Pintura
abstrata. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2020.

O livro apresenta técnicas e
processos de pintura abstrata,
com acesso a videos explicativos
dos recursos mencionados.
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Capitulo 3 As cores dos sons:

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SECAO CRIACAO

» (EF15AR16) Explorar diferen-

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-

» (EF15AR26) Explorar diferentes

P O
Artes integradas

artes integradas

tes formas de registro musical
nao convencional (representa-
cdo grafica de sons, partitu-
ras criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de
registro em dudio e audiovisual,
ereconhecer anotacdo musical
convencional.

rimentar, em projetos tematicos,
as relagcdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animagdes, jogos
eletrénicos, gravagdes em adudio
e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacdo
artistica.

e A proposta dessa secdo é
gue os estudantes criem, em
grupos, trilhas sonoras para
pinturas abstratas escolhidas
ou criadas por eles no capitulo.
Paraisso, eles deverdo utilizar
objetos sonoros, instrumentos
disponiveis na escola e as pro-
prias vozes. Cada trilha deverd
representar sons com diferentes
intensidades, timbres, duracdes
e alturas, relacionando-os com
pontos, linhas e cores, conforme
estudado.

102 } cento e dois
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@ A trilha sonora da pintura

7 Art S
Artes
integradas

Imagine ver cada
parte dessa tela separa-
damente, antes de ver a
obra inteira: primeiro, o
circulo central; depois,
as linhas retas e curvas
do canto inferior direito;
entdo, o circulo preto na
parte inferior; e assim
por diante. Como seria
o0 som dessa “viagem”
pela obra?

Se essas imagens
aparecessem em sequéncia, em um filme, o som gque as acompanha
ajudaria a criar um sentido ou uma sensacédo. Ele comporia a trilha so-
nora. A trilha sonora é parte do dudio de uma obra audiovisual e inclui
as falas, os sons do ambiente e até os siléncios. A parte mais conhecida
de uma trilha, contudo, € a musica.

- Wassily Kandinsky. Amarelo-vermelho-azul, 1925.
Oleo sobre tela, 128 cm x 201,5 cm.

Etapa1
Agora, vocé e os colegas vao criar uma trilha sonora para a fil-
magem de uma pintura abstrata. Junte-se a trés ou quatro colegas.

1.

Compartilhe com o grupo a pintura abstrata que vocé encontrou ou criou
na secao Pesquise! - Escolhendo uma pintura abstrata e observe a pintu-

ra dos demais integrantes. Os estudantes poderdo também escolher uma das pinturas
de Kandinsky reproduzidas no capitulo.

2. Escolha com o grupo uma das imagens para usar no filme que fardo.

Etapa 2
Vocé e os colegas do grupo vao filmar as imagens.

1. Escolham a ordem dos elementos da imagem para a filmagem e anotem-
-na em uma folha avulsa.

2. Para filmar, sigam estes passos:

N&o escreva no livro.

&
2
£
&
g
g
3
| §
3
3
e
3

£
s
&
kel
@

Museu Naci

Roteiro de aula

1

Se possivel, reserve ao menos uma aula
para os ensaios e outra para as grava-
¢oes finais.

Providencie um equipamento para gravar
audio e um para filmar (ou um com as
duas funcdes).

Providencie um computador para a edicéo
dos videos que os estudantes criarem,
acrescentando a eles a trilha sonora. Para
isso, pesquise previamente programas de
edicdo de video gratuitos, disponiveis na
internet, ou verifique com a escola se ha
algum software licenciado.

Caso haja um professor de Computacado
na escola, proponha um trabalho em
conjunto, ao menos na etapa de edi¢cao
do video.

Avaliagdo diagnéstica: Promova uma
roda de conversa inicial, retomando os

02

paisagem sonora da escola, observando
as diferentes camadas, como passaros,
conversas, ruidos da rua, etc. Essanocéo
é importante para compreender como
esses elementos funcionam em um filme.

conceitos trabalhados no capitulo com os
estudantes, especialmente a associacdo
entre elementos visuais (ponto, linha, cor)
e sonoros (intensidade, duracdo, altura e
timbre). Leve-os a refletir sobre os sons
que podemos representar com pontos e
com linhas retas e curvas, de diferentes
tamanhos e cores. Faca perguntas como
“Vocé se lembra de alguma musica que
faca parte da trilha de algum filme? Qual?”;
“Para vocé, essa musica reforca o que é
retratado na cena em que ela aparece?
Por qué?” e incentive-os a compartilhar
experiéncias com os colegas.

Nesse momento, é importante ter em
mente que o som no cinema é estratificado
em quatro frentes, que podem acontecer
simultaneamente ou ndo: musica, voz,
ruido e siléncio.

Se julgar adequado, oriente os estu-
dantes a fazer uma escuta atenta da

Orientagoes didaticas

© A proposta dessa secdo exige dos es-
tudantes a manipulacdo de filmadora
e gravador de dudio (ou microfone) ou
celular com essas funcoes. Oriente a tur-
ma ao longo das etapas para assegurar
o uso adequado das ferramentas dentro
do contexto de aprendizagem.

Etapa 1. Se necessario, auxilie os grupos
para gue a escolha daimagem seja feita
de maneira respeitosa, sem comentarios
depreciativos sobre as obras dos colegas.
Etapa 2: Os estudantes vdo gravar o
video em uma técnica conhecida como
plano-sequéncia, em que ndo ha corte

N&o escreva no livro.




Etapa 3

. Separem objetos sonoros como caixas, lapis,

Passo 1: Deem um zoom e enquadrem o primeiro elemento.

Passo 2: Sem parar de filmar, enquadrem o segundo elemento, depois o
terceiro e assim por diante, até passar por todos.

Passo 3: Ainda filmando, sem pausas, tirem 0 zoom aos Poucos e enqua-
drem a pintura inteira.

Oriente cada grupo a se distribuir no espaco em relagdo ao dispositivo de gravagéo
para ajustar as intensidades desejadas para cada objeto sonoro.
Vocé e o grupo vao gravar os sons da trilha.

Observem com atencdo os pontos, as linhas, as cores e as formas da ima-
gem escolhida e pensem nos sons que podem ser relacionados a cada
um desses elementos.

Q@Dica!

Vocés também podem \
produzir sons com a boca,
como assobios, sopros,
estalos com a lingua, etc.

estojos, papel, etc,, além de instrumentos ndo
convencionais e instrumentos musicais disponi-
veis na escola. As vozes podem produzir sons
longos e curtos, fortes e fracos, graves ou agu-
dos e de diferentes timbres.

. Criem a trilha do filme. Os sons devem seguir a ordem das imagens gra-

vadas, respeitando o tempo de cada elemento em cena. No final, quando
a imagem aparece inteira, os sons devem soar juntos.

. Ensaiem a sequéncia varias vezes, garantindo que o som se relacione as

imagens gravadas. Quando estiverem confiantes, gravem a trilha.

Etapa 4

E hora de finalizar o filme e apresentd-lo a turmal!

Com a ajuda do professor, usem um programa de edicdo de video para
unir a trilha sonora as cenas gravadas anteriormente.

. Assistam ao filme que fizeram e deem um titulo para ele.

. Com o filme pronto, apresentem a obra aos colegas, identificando o nome

da obra, os autores e 0 ano de criagdo. Expliqguem como definiram os
sons para os elementos das imagens.

Etapa b
Converse com 0s colegas e o professor sobre as questdes a seguir.

Qe

~,

L O que foi mais dificil fazer? Resposta pessoal.

L Do que vocé mais gostou nessa atividade? Resposta pessoal.

N&o escreva no livro.
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As cores dos sons:
artes integradas

Capitulo 3

Para comp\ementar

ScHAFER, Murray. Ouvir
cantar: 75 exercicios sobre
ouvir e criar musica. Sdo
Paulo: Unesp, 2019.

O livro apresenta exercicios
gue exploram as sonoridades
e podem ampliar os conhe-
cimentos do professor, além
de fornecer subsidios para o
trabalho com a secédo.

entre a passagem das cenas. Essa técnica
exige a gravacao de modo direto, sem
edi¢oes, e pode ser manejada com certa
praticidade no contexto proposto.

Leia as instrucdes coletivamente e, se
necessario, mostre aos estudantes como
é essa gravacdo, assegurando que todos
compreendam o que é requerido na
atividade.

Auxilie os grupos a definir a sequéncia
dos elementos em cena, orientando-os
a seguir um fluxo mais organico, confor-
me o caminho do olhar na tela. Ir de um
elemento a outro préximo evitara saltos
bruscos na filmagem.

O tempo de cada elemento em cena pode
ser definido conforme a obra selecionada.
Informe aos estudantes que as producdes
ndo devem ser muito longas. As trilhas
e filmagens devem ser pensadas para a
exposicdo no tempo da aula.

N&o escreva no livro.

© Etapa 3: Incentive a experimentacdo de

sons com materiais simples disponiveis
na escola e com as vozes.

Durante a gravagao, procure fazer ao
menos cinco tomadas com cada gru-
po, permitindo que tenham autonomia
de escolha e respeitando os limites de
execucdo de cada grupo e do tempo
reservado para a atividade. O trabalho
com o material possivel, em vez do ma-
terial ideal, € um exercicio que reflete a
pratica cotidiana.

Garanta que todos participem, por exemplo,
dividindo as tarefas entre quem produz
sons, guem grava, quem filma e quem
apresenta a produg¢do para a turma.
Etapa 4: Para melhor aproveitamento da
atividade, verifigue a possibilidade de
reproduzir os filmes em aparelhos com
boas saidas de som, de modo a permitir

gue todos oucam adequadamente as
trilhas criadas. Se possivel, projete as
producdes em uma parede, para que
tenham maior imersdo na experiéncia.
Etapa 5: Organize os estudantes em uma
roda de conversa para que debatam a
experiéncia, compartilhando impressdes
e desenvolvendo o respeito as diferentes
opinides.

Atividade 1. Incentive os estudantes a
relatar suas dificuldades. Isso pode ser
importante ao avaliar a forma de con-
duzir a atividade com outras turmas
ou para retomar conceitos e recuperar
aprendizagens.

Atividade 2: Incentive os estudantes
a relatar os aspectos mais instigantes
da atividade.
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Africa: origens e
continuidades

Neste capitulo, os estudantes

Vvao:

conhecer parte da histéria do
continente africano por meio
de suas imagens artisticas.
aproximar a herancga cultural
africana das praticas artisticas
brasileiras e africanas contem-
poraneas.

experimentar, por meio do dese-
nho, da pintura e da fotografia,
aideia deidentidade culturale
arelacdo entreimagem, histoéria
e sociedade.

observar algumas caracteristi-
cas da histdria da arte africana
e suas continuidades na pro-
ducdo afro-brasileira.
produzir mascaras para criar
um meme em video.

Competéncias gerais da
Educagao Basica: 1, 2, 3, 4,
5,6,7,8,9¢e10.

Competéncias especificas
de Linguagens: 1,2, 3, 4,5
e 6.

Competéncias especificas
de Arte:1,2,3,4,5,7,8e 9.

Competéncia especifica de
Geografia: 6.

Competéncias especificas
de Histéria: 1e 5.

Habilidades de Arte:
EF15ARO01, EF15AR02,
EF15AR03, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06,
EF15AR07, EF15AR08,
EF15AR21, EF15AR23,
EF15AR24, EF15AR25 e
EF15AR26.

Habilidade de Geografia:
EFO5GEOQO1 e EFO5GEQ2.

Habilidades de Histdria:
EFO5HIOT e EFO5HIN0.
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N&o escreva no livro.

Organize, com a ajuda dos estudantes, as
carteiras em circulo. Oriente-os a fazer a
leitura daimagem. Pergunte o que eles iden-
tificam na obra de arte reproduzida na foto,
levando-os a observar os materiais dos quais
foi feita, o titulo e o nome do artista.

Faca a leitura coletiva do texto introdutdrio
e conduza a conversa de modo que a turma
perceba que a obra é uma expressao cultural
de matriz estética africana.

Leia com a turma as perguntas da secdo
Ciranda, certificando-se de que todos com-
preenderam o gque se pede.

Trabalhe exemplos de migragéo, ou seja, do
deslocamento voluntario de pessoas, seja
dentro do mesmo pais ou entre paises dife-
rentes, que estejam préximos da realidade dos
estudantes, como a migracao de familiares.
Pergunte se sabem as razdes que os levaram

ase deslocar. Eimportante também abordar a
diversidade cultural e o respeito as diferencas.

Este capitulo aborda aspectos culturais do
continente africano e apresenta diversas
formas de suas artes visuais, além de explorar
ainfluéncia das matrizes africanas na cultura
brasileira, permitindo aos estudantes analisar
e fruir essa influéncia em obras de artistas
afrodescendentes.

Esta € uma boa oportunidade para desenvolver
um trabalho interdisciplinar com Geografia
ao mobilizar a habilidade EFO5GEO1, uma
vez que leva os estudantes a refletir sobre as
dinamicas populacionais do contexto em que
vivem segundo 0s processos de migragao.
Esse trabalho favorece, ainda, a abordagem do
Tema Contemporaneo Transversal Cidadania
e Civismo — Educac¢do em Direitos Huma-
nos, convidando a promover uma conversa

N&o escreva no livro.




© Barthelemy Toguo/ AUTVIS, Brasil

A Africa é um continente formado
por muitos paises e diversos povos.
Cada um tem as proprias tradicoes,
linguas e culturas. Por ser tdo diversa,
podemos entender que ndo ha uma
Africa Unica, mas vérias Africas, cada
uma com suas particularidades.

Barthélémy Toguo. Estrada
para o , 2020.

barco de madeira, fardos
de pano, garrafas de vidro,
recipientes de plastico,
304,8 cm x 152,4 cm x 114,3 cm.
Foto da instalacao feita para

a exposicao Viagem, viagens,
no Museu das Civilizacdes
Europeias e Mediterraneas
(MuCEM), na Franca.

= 3 =

exilio: expulsdo ou afastamento
forcado de um pais.

instalacao: obra de arte montada
com o arranjo de objetos formando
uma unidade tridimensional.

|
|
|
| |

am—

Observe a imagem apresentada, leia
a legenda e, depois, converse
com os colegas e o professor.

Em sua opinido, a imagem da
instalacdo se parece com a de

uma estrada?

Resposta pessoql. ;

Por que sera que o artista deu
o titulo de Estrada para o exilio
para essa obra de arte?

Resposta pessoal.

Que materiais Barthélémy
Toguo utilizou nessa obra?
Madeira, pano, garrafas de vidro,
recipientes de plastico.

cento e cinco

Africa: origens e
continuidades

(EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepcéo,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
imagético.

(EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
aconstrucdo de vocabuldrio e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

(EFO5GEOT1) Descrever e anali-
sar dindmicas populacionais na
Unidade da Federacdo em que
vive, estabelecendo relacdes
entre migracdes e condicdes
de infraestrutura.
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respeitosa sobre diversidade cultural e
respeito as diferencas. Para isso, verifigue
a necessidade de desfazer desconheci-
mentos ou preconceitos dos estudantes
durante a conversa ou o compartilhamento
das respostas.

Barthélémy Toguo (1967- ) nasceu em
Camarbes, estudou Belas Artes na Costa
do Marfim, frequentou a Ecole Supérieure
d’Art na Franca e continuou sua formacéo
na Kunstakademie, na Alemanha. Toguo
tem uma abordagem multidisciplinar,
usando meios como pintura, escultura,
fotografia, performance e instalacdo para
explorar temas como migracao e exilio.
Foi nomeado Artista da Paz da Unesco
em 2021.

Atividade a: Promova uma reflexao, de
modo que os estudantes concluam que,
no contexto da instalacdo, o mar pode
ser considerado uma “estrada” que vai

N&o escreva no livro.

conduzir a embarcacdo a determinado
destino. Se necessario, direcione o olhar
deles para as garrafas que simbolizam a
travessia maritima.

Atividade b: N&o se espera que os estu-
dantes concluam que o titulo tem relacdo
com migracdo. Ressalte que, no Brasil,
amigracdo interna € caracterizada pelo
deslocamento de pessoas em busca de
melhores oportunidades de trabalho e
melhoria de vida. Em seguida, cite as
migracdes africanas dos séculos XX e
XXI, que podem ser ocasionadas por
conflitos armados, desastres naturais e
crise climatica. Leve-os a refletir sobre os
sentidos da palavra exilio e os motivos
pelos quais o artista a relaciona com o
processo migratorio. Uma hipotese é que,
em busca de seguranca e de melhores
condicdes de vida, algumas pessoas sdo
levadas a sair de suas terras, ainda que as

amem e sintam saudade quando partem.
Caso os estudantes mencionem o deslo-
camento de pessoas africanas ocorridas
no periodo do sistema escravagista no
Brasil e em outras partes do mundo, res-
salte que a escravidao nao é considerada
um processo migratério no sentido mais
comum, pois as pessoas foram levadas
a forca para outro continente.
Atividade c: Segundo o proéprio artista,
a obra traz um barco de madeira que
“flutua” em um mar de garrafas, com
sacolas e trouxas que superlotam o barco,
numa alusdo as frageis embarcacdes de
migrantes que as vezes fazem viagens
perigosas, pela superlotacéo e pelo mar
revolto, em busca de seguranca e novas
oportunidades em outros paises.
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “AFRICA:
ANTIGUIDADE”

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepcéao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertorio
imageético.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimdnio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertodrio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

» (EFO5HI01) Identificar os pro-
cessos de formacao das culturas
e dos povos, relacionando-
-0S com 0 espaco geografico
ocupado.

» (EFO5HIN0) Inventariar os pa-
trimdnios materiais e imateriais
da humanidade e analisar mu-
dancas e permanéncias desses
patriménios ao longo do tempo.

Para complementar

Ki-zerso, Joseph (ed.).
Histdria geral da Africa.
Brasilia, DF: Unesco, Secad/
MEC/UFSCar, 2010. 8 v.
Disponivel em: http:/www.
dominiopublico.gov.br/
pesquisa/ResultadoPesquisa
ObraForm.do?skip=
0O&co_categoria=132&pagina
=1&select_action=Submit
&co_midia=2&co_idioma&
colunaOrdenar=DS_
TITULO&ordem=null. Acesso
em: 14 ago. 2025.

No Portal do Dominio Publico,
& possivel baixar os oito volu-
mes dessa colecdo. Elaborada
com o objetivo de reconhecer
e valorizar a histdria e a cultura
africanas, a obra é uma exce-
lente fonte de consulta para
professores e pesquisadores.
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Africa: Paises

sitio arqueolégico: local onde ha
vestigios de vida de povos antigos.
pintura rupestre: pintura em rochas e
cavernas feita por povos antigos.

A Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia, e a Cul-
tura (Unesco) reconheceu oito localidades africanas com pinturas rupes-
tres como Patriménio da Humanidade. Vamos conhecer cada uma delas.
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-africa-map/. Acesso em: 24 mar. 2025.
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Fonte de pesquisa: TrusT For AFriICAN Rock ART (TARA) [Fundo para a Arte Rupestre Africanal.
Arte rupestre na Africa. Nairdbi, 30 set. 2023. Disponivel em: https://africanrockart.org/rock-art-in

N&o escreva no livro.

Em diferentes paises e territérios da Africa, existem varios sitios
arqueologicos. Neles, foram encontrados desenhos, pinturas rupestres e
outros registros feitos ha mais de 15 mil anos, em cavernas e em paredes
de pedra a céu aberto. Algumas dessas
pinturas estdo entre as mais antigas do
mundo e despertam a curiosidade de
estudiosos e admiradores de arte.

Jodo Miguel A, Moreira/lD/BR

Roteiro de aula

® Faca a leitura coletiva dos textos do tema
“Africa: Antiguidade”. Peca aos estudantes
que leiam, procurando fazer com que todos
participem.

® Faca pausas no decorrer da leitura para a
compreensdo dos textos do glossario, cer-
tificando-se de que eles compreenderam os
significados das palavras.

® Durante a leitura das legendas, peca aos
estudantes que localizem no mapa os paises
em que se encontram os sitios arqueoldgicos
mencionados.

® Sejulgar adeguado, pesquise e separe fotos
de cada uma das localidades indicadas no
mapa. No site Trust for African Rock Art,
indicado no boxe Para complementar deste
manual, vocé pode acessar o mapa e abrir
diversas imagens de cada um dos sitios
arqueoldgicos.

©® Retome com os estudantes o que eles ja sabem
sobre patrimdnio cultural. Reforce o papel da
Unesco como érgado responsavel pelo reco-
nhecimento dos Patriménios da Humanidade
em todo o mundo, ressaltando que se trata
de lugares, paisagens, monumentos, etc. que
possuem muita importancia para a compre-
ensdo da histdria da humanidade, devendo
ser preservados para as gerag¢oes futuras.
Aproveite a oportunidade para verificar se eles
lembram qual € drgdo nacional responsavel
por reconhecer e fiscalizar a preservacao
do patriménio artistico e histdrico do Brasil,
levando-os a identificar o papel do Instituto
do Patrimoénio Artistico e Histérico Nacional
(Iphan) nessa area.

® Peca aos estudantes que expliquem, com

as proprias palavras, o que aprenderam.
Depois, oriente-os a fazer anotagdes, no
caderno, sobre o que foi conversado durante
o trabalho com o texto.

N&o escreva no livro.
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tion/Alamy/Fotoarena

The History Col

marcobriviophoto.com/Shutterstock.com/ID/BR

David Steele/Alamy/Fotoarena
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Africa do Sul. O Parque Nacional de
Ukhahlamba Drakensberg tem pinturas
rupestres que mostram as atividades de povos
que viveram ali e de animais variados.

Kodio Atiapapa/Shutterstock.com/ID/BR

A .2 ou v
Malaui. A maioria das pinturas do sitio
arqueoldgico de Chongoni, no Malaui, foi
elaborada por mulheres da comunidade Chewa,
que usavam argila branca para fazé-las.

N&o escreva no livro.
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Petr Bonek/Shutterstock.com/ID/BR
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Suzuki Kaku/Alamy/Fotoarena
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Zimbabue. Os sitios arqueoldgicos de Matobo,
no Zimbabue, apresentam pinturas rupestres de
cenas de caca e da vida didria das
comunidades humanas que viveram |a.

Eyal Bartov/Alamy/Fotoarena
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Tanzania. As pinturas rupestres do sitio
arqueoldgico de Kondoa, na Tanzania, mostram
animais e cenas de caca.
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Africa: origens e
continuidades

Capitulo 4

Para complementar

FernaNDES, Dirley. O que vocé
sabe sobre a Africa?: uma
viagem pela histdéria do con-
tinente e dos afro-brasileiros.
Rio de Janeiro: Nova Frontei-
ra, 2016.

Idealizado com base na co-
lecado Histdria geral da Africa,
esse livro apresenta a historia
da Africa em uma linguagem
acessivel aos estudantes, re-
velando a importancia desse
continente para o Brasil.

@ €

llustragdes: MVshop/
Shutterstock.com/ID/BR

TRUST FOR AFRICAN Rock ART
(TarA) [Fundo para a Arte
Rupestre Africana]. Quénia,
[20--?]. Disponivel em:
https://africanrockart.org/
rock-art-in-africa-map/.
Acesso em: 21 mar. 2025.

Tara ¢ uma ONG localizada
em Nairébi, no Quénia, que visa
preservar e divulgar os sitios
arqueoldgicos presentes no con-
tinente africano. Nesse site, ha
um mapa interativo, no qual é
possivel visualizar imagens das
artes rupestres encontradas
nessas localidades.

Orientag¢des didaticas

® Otrabalho com esse tema favorece uma
abordagem interdisciplinar com Historia,
pois estimula os estudantes a identificar
0s processos de formacao das culturas
e dos povos, relacionando-os com o
espaco geografico ocupado ao estudar
a organiza¢do de algumas civilizagdes
antigas (EFO5HIO1), além de leva-los a
refletir sobre os os patrimoénios materiais
e imateriais da humanidade, como as
pinturas rupestres (EFO5HI10).

Explore com os estudantes as imagens,
perguntando a eles o que percebem nelas;
como imaginam que tenha sido o cotidiano
das pessoas que viveram nesses periodos;
o que os individuos que fizeram as repre-
sentagdes quiseram mostrar; entre outras
questdes. Incentive-os a identificar e a
apreciar as diversas formas de manifestacdo
artistica, valorizando as da Antiguidade.

N&o escreva no livro.

® Promova uma roda de conversa a respeito
da produgdo das pinturas rupestres, ve-
rificando o que os estudantes ja sabem
sobre o tema. E possivel que eles ja tenham
estudado esse conteudo em outros anos
escolares, tanto em Arte quanto em outros
componentes curriculares, como Histdria
e Geografia.

Verifique se eles sabem como eram feitas
as gravuras rupestres. Caso ndo saibam ou
nao se recordem, proponha uma pesquisa
sobre isso. Espera-se que concluam que
as pinturas rupestres eram feitas com
pigmentos naturais, obtidos de plantas,
minerais, carvao, argila, gordura e san-
gue de animais, etc. Os pigmentos eram
triturados e misturados com diluentes
para formar a tinta. Os pintores podiam
usar os dedos, pincéis feitos de pelos de
animais, vegetais secos ou ainda sopra-
vam o pigmento por meio de tubos de

0sso para criar um efeito esfumacado.
As gravuras rupestres, por sua vez, eram
escavadas nas rochas com o uso de pe-
dras pontiagudas. Essas duas maneiras
de gravar imagens sdo registros da vida
cotidiana dos primeiros seres humanos,
de seus costumes e de suas crencgas, de
forma que se tornaram uma fonte histoérica
para os pesquisadores.
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_Se,-ba mais

Em 2003, a tematica africana :
i foi introduzida como conteu- :
: do obrigatério da Educagéo :
i no Brasil.

Para a historiadora Regina :
i Claro: :
: A introducio dos estudos de :
: Histériada Africanos meiosaca-
¢ démicos e escolares brasileiros
{ ndorepresentaapenasumacerto :
i de contas com uma malfadada
: consciéncia europeia acerca da :
exploracio do continente africano :
: nos tltimos séculos. Muito menos
© aaceitagio de umaespécie demea :
culpa dos dominadores por suas
: préticas histdricas.
: Ainclusiodatematicaafricana :
i deveser vistacomo uma continui-
¢ dade das lutas e resisténcias dos
povos da Africa e dos africanos :
escravizados na América. Como :
{ asguerrascontraoinvasor,como
asfugaseos quilombos, oreconhe- :
¢ cimento da Histéria da Africa e dos
i afrodescendentesimpde-se como
a preservacdo e a reconstituicdo
¢ da memoria de uma historia tdo
¢ desfigurada e violada quanto o :
: foram as formacoes sociais e as
¢ culturas africanas. :

:  Constituidas a partir das :
pressoes e do trabalho dos mo-
¢ vimentos negros, que explicam as
deliberagoes governamentais de :
: janeirode2003,a obrigatoriedade
© da inclusdo da tematica africa- :
na nas programacoes escolares :
: amplia as pioneiras experiéncias
de grupos de professores darede :
¢ de ensino de todo o pais que ja
{ atuavam nesse sentido. :

i CLaro, Regina. Olhar a Africa:

i fontes visuais para a sala de aula.
: Sao Paulo: Hedra Educacé&o,

1 2012. p. 8.

Amir Makar/AFP

Egito: antigas artes africanas

A antiga sociedade egipcia formou-se as margens do rio Nilo, no nor-
te da Africa, entre aproximadamente 5000 e 1800 anos atras. Quando se
pensa no Egito, o que geralmente vem primeiro a mente s&o as impres-
sionantes imagens das piramides.

Domingo Saez/Shutterstock.com/ID/BR

‘4 As grandes piramides de
Gizé, no Egito. Na foto, é
possivel perceber a
maneira como as pedras
foram encaixadas. Foto
de 2024.

Na época em gue as piramides foram construidas, ndo havia muitos
recursos e a construcdo desses monumentos exigia um esforco enorme.
As pedras, pesadas e imensas, eram transportadas de lugares distantes
por povos escravizados e empilhadas, camada por camada, até que se
formasse essa grande construcdo. Esses monumentos serviam como tu-
mulos para os farads, abrigando seus corpos em camaras secretas.

Observe a seguir a foto do sarcofago de Tutancadmon (que viveu ha
cerca de 2300 anos). A tumba desse farad foi descoberta por arquedlo-

gos ingleses em 1922.
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faraé: rei do Egito Antigo.

sarcéfago: caixdo, urna
funeréria.

4Sarcéfago em ouro do
faraé Tutancamon, no
Museu Egipcio do Cairo,
Egito. Foto de 2021.

N&o escreva no livro.

Roteiro de aula

® Pergunte aos estudantes o que eles ja
conhecem a respeito do Egito Antigo.
Verifique se eles sabem que o Egito se
localiza no continente africano, explicando-
-lhes alguns aspectos da cultura e da arte
dos egipcios antigos.

® Faca a leitura coletiva do texto do sub-
tema “Egito: antigas artes africanas”,
realizando pausas para a verificagcdo dos
significados dos termos no glossario e a
compreens&o dos textos.

©® Emum segundo momento, pec¢a aos estu-
dantes que fagam, em siléncio, a leitura dos
textos das legendas das fotos.

® Depois, faca aleitura coletiva das imagens,
para gue os estudantes identifiquem, ex-
plorem e reconhegam os aspectos mais
relevantes da producéao artistica no Egito
Antigo, como os tragcos e as cores, bem

108

como o que estd sendo representado em
cada imagem.

Orientacoes didaticas

® |eve os estudantes a refletir sobre a histéria
da Antiguidade africana, que compreende
diversos povos e culturas, entre os quais
0s egipcios, cuja cultura, histdria e arte
sdo mais difundidas no Ocidente. Procure
ressaltar que, embora o Egito Antigo seja
amplamente conhecido, outros povos na
Antiguidade africana conviveram em diver-
s0s periodos com os egipcios, realizando
trocas comerciais e culturais.

® Oscuxitas - ou nubios - ocuparam a regido
da Nubia entre 1070 a.C. e 350 d.C. e se
tornaram um dos povos mais poderosos
daquela época. Os egipcios tiveram inten-
sa relacdo comercial e cultural com eles.
No entanto, no século 8 a.C., os cuxitas

conquistaram o Egito e o governaram por
quase um século.

Os estudiosos acreditam que, por admirarem
as obras egipcias, 0os cuxitas passaram a
construir monumentos semelhantes para
sepultar seus lideres politicos e religiosos.
Assim, no Suddo, ha um numero maior de
pirdmides que no Egito, embora as pira-
mides sudanesas sejam mais pontiagudas
e estreitas que as egipcias.

E provavel que as histdrias e as culturas
dos povos da Antiguidade africana estejam
sendo abordadas nas aulas de Historia,
mas, se julgar adequado, selecione al-
gumas informacdes sobre os cuxitas e
apresente-as aos estudantes, de modo
que eles valorizem essas culturas e suas
manifestacdes artisticas.

Organize uma roda de conversa com a
turma. Retome o subtema “Egito: antigas

N&o escreva no livro.




Dentro das piramides que guardavam o corpo embalsamado do fa-
rad em forma de mumia, havia também artefatos artisticos, como escul-
turas feitas em pedra.

Além da arquitetura e da escultura, o de-
senho e a pintura tinham forte presenca no
Egito Antigo. Para produzi-los, eram utiliza-
das tintas feitas com pigmentos naturais em
paredes, que serviam de murais, e papiros,
que serviam de suporte.

embalsamar: tratar o corpo
de uma pessoa morta com
substancias que evitam a
decomposig¢édo.

mumia: corpo morto de pessoa
ilustre preservado pelo método
de embalsamamento.

papiro: folha feita de planta
aquatica de mesmo nome,
utilizada para escrita e desenho
por sociedades da Antiguidade.

Bridgeman Images/Easy
Mediabank

Bridgeman Images/Easy Mediabank

{Busto de Nefertiti, 182 dinastia. Rocha
calcéria, estugue pintado, quartzo e
cera, 49 cm x 24,5 cm x 35 cm.
Nefertiti, esposa do farad Aquenaton,
viveu ha cerca de 3300 anos.
Inicialmente, essas obras eram feitas
apenas para reis ou farads; com o
tempo, também comecaram a ser
feitas para os nobres egipcios.

Observe que, nas pinturas egipcias, as figuras eram feitas em duas
dimensédes (altura e largura), sem demonstrar profundidade.

S
2
2
<

- [ jvro dos mortos de Hunefer, fragmento 3, 192 dinastia. Pintura em papiro, 45 cm x 87,5 cm.
A cena mostra o julgamento de Hunefer. O Livro dos mortos era um conjunto de rolos
de papiro colocado nos tumulos para ajudar os mortos em sua viagem para o além.

Foto de 2018.
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N&o escreva no livro.

artes africanas” e incentive o didlogo entre os
estudantes, fazendo-lhes algumas perguntas:
“Observando asimagens do livro, o que vocés
acham que os farads do Egito Antigo pediam demonstracéo de seu poder) e como ela se
para ser representado em suas tumbas?”; “O mantém significativa na atualidade.

que eles queriam que fosse deixado para a ® Leve osestudantes aconcluir que as pessoas
posteridade?”; e “Serd que eles queriam que constroem a propria identidade por meio das
mostrassem coisas boas ou coisas negativas imagens, escolhendo o que desejam mostrar
do reinado e da vida deles?”. ao mundo, selecionando as melhores partes, ou
Conduza a convarsa lavands o5 esiuckmas seja, as facetas mais poderosas de si mesmas.
a relacionar o aspecto de demonstracdo de

poder, presente nas imagens da Antiguidade,

com a realidade e o cotidiano deles. Vocé

pode fazer perguntas como: “Os familiares

e 0s responsaveis por vocés costumam ti-

rar fotos?”; “Vocés também tiram fotos com

camera ou com celular?”; “Quais momentos

geralmente sdo registrados?”; “Vocés acham

que, em geral, as pessoas registram eventos

tristes ou felizes?”.

® Reflita com a turma sobre a importancia da
imagem na Antiguidade (responsavel pela
construcdo da identidade de um povo e da

N&o escreva no livro.

Africa: origens e Capitulo 4

continuidades

Para complementar

THE BriTisH Museum. Londres,
[20--?]. Disponivel em:
https://www.britishmuseum.
org/collection. Acesso em:
24 mar. 2025.

Embora a pagina estejaem
lingua inglesa, a navegacdo é
bastante intuitiva e é possivel
fazer a traducao pelo nave-
gador. As colecdes Africa e
Egito desse museu apresen-
tam imagens, obras de arte e
objetos instigantes. Se julgar
adequado, visualize-os com
os estudantes.
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Capitulo 4 Africa: origens e
continuidades

Atividade complementar

® Se possivel, organize uma ida
com aturma ao laboratoério de
informatica para uma visita a
exposicao on-/ine organizada
pelo The British Museum, de
Londres, na Inglaterra; pelo
Harvard Art Museum, da cidade
de Cambridge; e pelo The Mu-
seum of Fine Arts, de Houston,
ambos nos Estados Unidos,
disponibilizada no Google
Arts&Culture. Disponivel
em: https://artsandculture.
google.com/story/4QUB3t
-YdxV8Lw?hl=pt-BR (acesso

em: 24 mar. 2025).

® A pdagina estd em lingua in-
glesa, mas oferece a traducao
dos conteudos para a lingua
portuguesa, de modo que vocé
e os estudantes ndo terao difi-

culdades para explora-la.

® Veja o que € melhor para a
turma: realizar a visita virtual
coletivamente ou organizar
os estudantes em duplas ou
trios, para a visita virtual nos

computadores da escola.

® Seeles forem fazer a visitaem
grupos, auxilie-os a navegar
pelas salas do museu e pelas
construcdes que estao na ex-

posi¢éo virtual.

® Oriente-os a prestar atencdo as
construcdes que aparecem no
inicio da exposicao, bem como
aos artefatos, aos objetos e as
obras de arte que aparecem

em um segundo momento.

® Por fim, peca aos estudantes
que, em duplas ou em trios,
escolham uma das imagens
para apresentar aos colegas,
destacando as suas caracte-
risticas visuais e a cena repre-
sentada. Eles devem também
explicar os motivos da escolha

da imagem.

® Essa atividade incentiva os
estudantes a perceber e a fruir
os elementos da linguagem das
artes visuais, como as cores, as
formas, as texturas, as técnicas
e os suportes utilizados, além
de reconhecer aspectos do
sistema de organizagdo dos
museus, dos artistas envolvidos,

entre outras possibilidades.

110

Os farads contratavam artistas para desenhar e pintar nas paredes in-
ternas de seus tumulos. Muitas vezes, essas pinturas tinham carater nar-
rativo, pois detalhavam a vida dos farads e das pessoas proximas a eles.
Por isso, elas também cumprem a importante fun¢cdo de registro histori-
co, revelando aspectos cotidianos dessa sociedade.
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dLateral de caixa
de estatuas shabti,
da 192 a 202 dinastia
do Egito Antigo.
Tinta sobre madeira,
25cm x40 cm x 1,3 cm.
DI A pintura representa
- Osiris em julgamento.

O conhecimento que se tem hoje sobre o Egito Antigo mostra quan-
to essa sociedade despertou e continua despertando o interesse dos
pesquisadores. E preciso ressaltar, no entanto, que os egipcios antigos
conviveram com outros povos da regido, com os quais realizaram inten-
sas trocas comerciais e culturais.

A presenca das piramides, como a retratada a seguir, € um exemplo
disso. A sociedade que as construiu se desenvolveu ao sul do Egito atual
e ficou conhecida pela fundacdo do Reino de Cuxe. Também chamados
de cuxitas, os nUbios, assim como o0s egipcios, construiam pirdmides para
serem usadas como tumulos, geralmente pelos membros da nobreza.

Osman Bakir/Anadolu via AFP

4 Piramides de Begrawiya
localizadas na antiga cidade
de Meroe, no Sudao, um pais
africano. Foto de 2024.

110 } cento e dez N&o escreva no livro.

Orientacgcoes didaticas

© O Busto de Nefertiti, que esta sob tutela do
Neues Museum de Berlim; o Livro dos mortos
de Hunefer, que esta no Museu Britanico de
Londres; e a Caixa de estatuas shabti, locali-
zada no Museu Egipcio do Museu do Estado
de Berlim, como evidenciado nos créditos
das imagens (canto superior de cada foto),
foram retirados de seus locais de origem
durante as iniciativas colonialistas e hoje
estdo nesses museus.

© Chame a atencéo dos estudantes para essa
informacdo. Comente com eles que mui-
tos artefatos histéricos foram retirados sem
permissao de seus paises de origem e que,
atualmente, diversas nacdes requisitam o
retorno desses artefatos como forma de
refor¢car sua emancipac¢ao e reparar os danos
causados pelos processos de colonizagcdo
nos séculos anteriores.

N&o escreva no livro.



https://artsandculture.google.com/story/4QUB3t-YdxV8Lw?hl=pt-BR
https://artsandculture.google.com/story/4QUB3t-YdxV8Lw?hl=pt-BR
https://artsandculture.google.com/story/4QUB3t-YdxV8Lw?hl=pt-BR

Pintura egipcia

Materiais:

Cartolina em tamanho A3
Tinta acrilica em cores variadas
Pincel

Lapis grafite ou caneta hidro-
grafica preta, para contorno
Folhas de papel avulsas para
rascunho

Como fazer:

1.

Observe as pinturas egipcias reproduzidas em “Egito: antigas artes

africanas”. Preste atencdo especialmente nas cores usadas nas cenas
representadas e na maneira como 0s corpos sdo retratados.

. Inspirado nas imagens egipcias, defina um tema ou escolha uma acado

para representar. Desenhe as figuras com lapis grafite em uma folha
de papel avulsa. Esse serd o seu rascunho.

. Definido o tema que vocé vai representar, desenhe as figuras na carto-

lina branca, ocupando todo o espaco e organizando o tema em cenas,
nas partes inferior e superior ou a esquerda e a direta da cartolina.

N&o escreva no livro.
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Africa: origens e
continuidades

Capitulo 4

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR02) Explorar e reco-
nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espag¢o, movimen-
to etc)).

» (EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacoes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

» (EF15AR04) Experimentar di-
ferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobra-
dura, escultura, modelagem,
instalacao, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, re-
cursos e técnicas convencionais
e n&o convencionais.

» (EF15ARO05) Experimentar a
criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando di-
ferentes espac¢os da escola e
da comunidade.

» (EF15AR06) Dialogar sobre a
sua criagcao e as dos colegas,
para alcangar sentidos plurais.

» (EF15AR07) Reconhecer algu-
mas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias,
instituicoes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

Roteiro de aula

Providencie previamente as folhas de papel
avulsas para o rascunho, as cartolinas em
tamanho A3, as tintas e os pincéis para
a realizacdo da atividade.

Sugerimos o uso de materiais atoxicos,
mas cuide para o caso de haver na turma
estudantes com alergias.

Com a ajuda dos estudantes, organize
um circulo com as carteiras em sala de
aula. Assim, o momento de produg¢éo
artistica fica mais ludico e a troca entre
os estudantes é incentivada.

Faca a leitura coletiva de todas as etapas
da atividade, certificando-se de que todos
tenham compreendido a proposta.
Promova uma conversa sobre aspectos
do cotidiano, de modo gue eles desta-
guem atividades que gostam de fazer e
que possam ser desenhadas.

N&o escreva no livro.

® Para organizar a exposicao, incentive os

estudantes a exercer o protagonismo,
solicitando-lhes que definam o espaco
da mostra e a distribuicdo dos desenhos
nas paredes ou em murais.

Por fim, organize uma roda de conversa
a fim de que os estudantes reflitam sobre
as proprias produgdes, incentivando-os
a relaciona-las ao conteudo estudado no
primeiro tema do capitulo. Promova o
respeito entre eles, evitando comentarios
depreciativos.

Orientacoes didaticas
® A atividade leva os estudantes a experi-

mentar a criacdo individual em diversos
tipos de manifestacdo em artes visuais -
no caso, o desenho e a pintura - como
formas de expressao.

® Os estudantes devem identificar as for-

mas e retomar o repertdrio construido

com o estudo da arte da Antiguidade
africana, especialmente a arte egipcia,
para a elaboragédo dos proprios desenhos,
explorando elementos constitutivos das
artes visuais, como formas, cores, espaco,
direcdo, entre outros.

A atividade leva os estudantes a reco-
nhecer ainfluéncia de diversas matrizes
estéticas, bem como a explorar a bidi-
mensionalidade da pintura egipcia, a
narrativa dessa expressao artistica, as
tematicas e as cores predominantes.

m



Capitulo 4 Africa: origens e

continuidades

Para comP\ementqr

ANDE, Edna; Lemos, Sueli.
Egito - Arte na ldade Antiga.
Sé&o Paulo: Callis 2011.

A arte egipcia antiga conti-
nua impressionando as pessoas
pela grandeza e pelo cuidado
de suas obras. Basta observar
as piramides, a esfinge e os
templos que os egipcios cons-
truiram, além dos desenhos e
das pinturas que decoravam as
tumbas. As autoras foram fazer
a pesquisa para esse projeto no
Egito, de onde trouxeram um
vasto material sobre o assunto.

M2 ’ cento e doze

4. Pinte as figuras com cores semelhantes as uti-
lizadas nas pinturas egipcias que vocé viu
anteriormente, usando tons claros, esver-
deados, avermelhados, amarelados e
pretos.

5. Quando o desenho estiver pron-
to, vocé e os colegas vao sen-
tar-se em circulo na sala de
aula e apresentar os traba-
Ihos para a turma. Na apre-
sentacao, procure mostrar
os detalhes que vocé re-
presentou, bem como a
situacdo escolhida. Indique
também como seu desenho se relaciona
com OS murais egipcios.

6. Com a ajuda do professor, vocé e os colegas vao organizar
uma exposicdo dos desenhos que elaboraram. Verifiquem a

possibilidade de convidar os colegas de outras turmas para prestigiar

as producdes.

Débora Mini/ID/BR

7. Por fim, vocé e os colegas vao organizar uma roda de conversa para Q-
falar de suas producdes e também da exposicdo que realizaram. =
Comente com a turma o que vocé achou mais interessante e o que achou
mais desafiador ao realizar essa atividade. Respostas pessoais.

N&o escreva no livro.

Débora Mini/ID/BR

Orientacoes didaticas

Comente com os estudantes que uma das
caracteristicas mais marcantes da pintura
egipcia € a Lei da Frontalidade, em que
as representacdes da figura humana sao
feitas de modo que o tronco, os ombros
e os olhos estejam voltados para a frente,
e a cabeca, as pernas e 0s pés estejam
voltados para o lado.

Oriente-os aretomar as imagens que Vvi-
ram anteriormente e a observar a posicao
dos corpos e da cabeca. Peca a eles que
atentem, também, para a composicado
das imagens e de outros elementos que
julgarem importantes.

Sejulgar pertinente, os estudantes podem
fazer orascunho em casa e a versao final
em sala de aula.

Caso orascunho seja feito em casa, oriente-
-0S a recontar aos pais ou responsaveis
0 gue estdo estudando.

12

Em sala de aula, dé um tempo aos estu- @ Crie um ambiente de confianca, segu-

dantes para que observem os trabalhos
dos colegas e comentem, com respeito,
o0 que os desenhos deles estdo represen-
tando, a fim de estabelecer um debate
produtivo sobre a atividade.

Procure fazer uma avaliagdo formativa,
observando como cada estudante utilizou
as cores e o tipo de acado representada
nos desenhos.

Depois de concluidas as etapas da ativi-
dade, convide os estudantes a reconhecer
as categorias do sistema das artes visuais
e adialogar sobre as proprias produgdes.
Converse com os estudantes, incentivando-
-os arelacionar as proprias producdes com
0s conteudos estudados, refletindo tanto
sobre o aspecto objetivo quanto sobre os
aspectos subjetivos delas. Assim, verifique
como se sentiram no desenvolvimento da
atividade e do que mais gostaram.

ranca e respeito, no qual todos se sintam
a vontade e tenham liberdade para se
posicionar e conversar sobre o0 processo
artistico.

N&o escreva no livro.




C./Erasd - Africa

Um dos periodos mais cruéis da historia brasileira foi a época em que
pessoas negras africanas foram escravizadas e trazidas ao Brasil.

Homens, mulheres e criancas foram deslocados a forca em embar-
cacdes chamadas de navios negreiros, enfrentando longas e torturantes
travessias do continente africano para o nosso pais. Ao chegar, eram
vendidos e obrigados a trabalhar em regime de escraviddo. Se ndo cum-
prissem as ordens dadas, eram punidos com violéncia.

SECTIONS

OF A SLAYE SHIP.

Alamy/Fotoarena

~ Os compartimentos de um navio negreiro. Detalhe de gravura publicada em 1830 no
livro Notices of Brazil in 1828 and 1829 [Noticias do Brasil em 1828 e 1829], de Robert
Walsh (1772-1852).

N&o escreva no livro.
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Africa: origens e
continuidades

Capitulo 4

HABILIDADE MOBILIZADA
NO TEMA “BRASIL - AFRICA”

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimdnio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épo-
cas, favorecendo a construcéo
de vocabuldrio e repertdério
relativos as diferentes lingua-
gens artisticas.

»» (EFO5GEO02) Identificar dife-
rencas étnico-raciais e étnico-
-culturais e desigualdades so-
ciais entre grupos em diferentes
territorios.

Para comp\eme“tar

AFReakaA. [S. 1], [20--?].
Disponivel em: www.
afreaka.com.br. Acesso em:
24 mar. 2025.

O projeto Afreaka produz
conteudo independente e tem
como objetivo divulgar a arte e
acultura do continente africano
no Brasil. No site, vocé pode
verificar noticias e reportagens
que podem ser compartilhadas
com os estudantes.

Roteiro de aula

Provavelmente, a turma ja estudou esse
tema nas aulas de Histdria sobre o Brasil
Colbnia e a escraviddo. Inicie a aula pro-
movendo uma roda de conversa para
que os estudantes retomem o assunto.
Incentive-os a usar as proprias palavras
para falar do que se lembram e do que
aprenderam sobre esse periodo histoérico
brasileiro.

Faca a leitura coletiva do texto e da ima-
gem com os estudantes. Certifique-se de
que eles compreendem o assunto tratado.
Leve-os a perceber as relacdes que podem
ser estabelecidas entre o texto e o que
viram sobre a arte e a cultura africanas.
Promova uma reflexdo inicial sobre as
permanéncias e as influéncias da cultura
de matriz africana em diferentes aspectos
da formacgdo da cultura brasileira.

N&o escreva no livro.

Oriente-os a fazer a leitura da imagem
gue acompanha o texto. Certifique-se de
que eles observem a lupa que destaca as
pessoas escravizadas amarradas.

Orientagoes didaticas

Procure conduzir a aula de modo que a
turma perceba que a vinda dos africanos
para o Brasil foi violenta e forcada.

O texto e as imagens apresentados no
tema mobilizam os estudantes a conhecer
e a valorizar o patriménio cultural brasi-
leiro e suas diversas matrizes estéticas,
especificamente a africana.

Promova uma conversa sobre o impacto
do trafico de pessoas negras escravizadas
na estrutura social do Brasil na atualidade,
levando-os a perceber que o racismo
pode ser entendido como uma forma
de continuidade da violéncia sofrida pe-
las pessoas escravizadas. Esse trabalho

pode ser uma boa oportunidade para
estabelecer um didlogo com Geografia,
mobilizando a habilidade EFOS5GEO2
ao levar os estudantes a identificar as
diferencas étnico-raciais e as desigual-
dades sociais que existem no Brasil em
decorréncia daquele periodo histoérico.
Caso haja na turma estudantes negros que
estejam dispostos a falar e a refletir sobre
as proprias experiéncias nesse sentido,
garanta-lhes um ambiente acolhedor e
empatico para a partilha.

n3
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Capitulo 4 Africa: origens e

continuidades O escritor baiano Anténio Frederico de Castro Alves (1847-1871)
retratou em sua obra a dureza dessas viagens e a crueldade a que
eram submetidos os africanos escravizados no Brasil. Exemplos disso
sdo os poemas “Navio negreiro” e “Vozes d’Africa”, publicados no livro
Os escravos, de 1883. Castro Alves lutou pelo fim do sistema escravagista
no Brasil do século XIX e pela instauracao da Republica no pals. A abolicédo
da escravatura foi assinada em 1888; ja a
Proclamacdo da Republica ocorreu em
1889. Ambos os eventos aconteceram apos
a morte do poeta.

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO AT/VIDADES

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cancodes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de cul-

escravagista: sistema em que
pessoas sdo escravizadas; no caso
do Brasil, os negros e os indigenas.

turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Para complementar

HARKOT-DE-LA-TAILLE,
Elizabeth; SanTos, Adriano
Rodrigues dos. Sobre
escravos e escravizados:
percursos discursivos da
conquista da liberdade.
In: Simpdsio Nacional
Discurso, Identidade

e Sociedade (SIDIS):
dilemas e desafios na
contemporaneidade. 3.,

2012, Campinas. Anais [...]. N

Campinas: UNICAMP, 2012.
Disponivel em: https://
www4.iel.unicamp.br/sidis/
anais/pdf/HARKOT_DE_
LA_TAILLE_ELIZABETH.
pdf. Acesso em: 6 jun.
2025.

O artigo aborda o uso dos
termos escravo e escravizado
e pode servir de subsidio para
o trabalho com algumas das
discussdes propostas neste
capitulo.

Débora Mini/ID/BR
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Atividades

Leia a seguir um fragmento do poema “A canc¢ao do africano”, de
Castro Alves, publicado no livro Os escravos.

A cancédo do africano

Ld na umida senzala,
Sentado na estreita sala,
Junto ao braseiro, no chéo,
Entoa o escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto

Saudades do seu torrdo...

De um lado, uma negra escrava

Os olhos no filho crava,
Que tem no colo a embalar...
E a meia voz 14 responde

Ao canto, e o filhinho esconde,

Talvez pra nao o escutar!

“Minha terra é 1a bem longe,

Das bandas de onde o sol vem;

Esta terra é mais bonita,
Mas a outra eu quero bem!”
[...]

“Aquelas terras tdo grandes,
Téo compridas como o mar,
Com suas poucas palmeiras
Dao vontade de pensar...”

/
M\

Roteiro de aula

Faca uma primeira leitura do poema
pausadamente e com boa entonacéao.
Depois, pec¢a aos estudantes que o leiam
em voz alta.

A leitura do poema e a analise de seus
sentidos pode ser feita coletivamente, o
que leva os estudantes a entrar em con-
tato com um texto do século XIX sobre
elementos da matriz estética e cultural
africana e incentiva a valorizacao do pa-
trimoénio cultural dessa matriz estética,
além de promover interdisciplinaridade
com Lingua Portuguesa.

Converse com os estudantes sobre o
uso dos termos escravo e escravizado
e reforce que o primeiro transmite a
ideia de uma condicdo natural, como se
uma pessoa fosse cativa por esséncia,
enguanto o segundo € mais adequado

14

para se referir as pessoas que foram
escravizadas, entre elas os africanos que
foram sequestrados e trazidos a forca
para a América. Esse trabalho favorece
um didlogo com Historia, retomando
temas gque eles estejam estudando nesse
componente curricular ou que ja tenham
estudado em anos anteriores.

O trabalho com essas atividades favo-
rece também a mobilizacdo do Tema
Contemporaneo Transversal Cidadania
e Civismo — Educacao em Direitos Hu-
manos, pois leva os estudantes a refletir
sobre o racismo estrutural existente na
sociedade brasileira como consequéncia
de alguns episddios de nossa historia,
desenvolvendo a empatia e a conscién-
cia social.

Solicite aos estudantes que respondam
as questoes individualmente. Depois,
organize uma roda de conversa para

braseiro: brasas de fogueira
que servem para aquecer.

torrao: pedaco de terra.

cravar: no poema, fixar
com profundidade o olhar.

N&o escreva no livro.

que todos compartilhem ideias entre si
e possam refletir coletivamente.

Orientagoes didaticas

Verifique a necessidade de retomar com
os estudantes a numeragdo romana, que
é usada para aidentificacdo dos séculos.
Releia com os estudantes o texto que
apresenta o poeta Castro Alves. Se jul-
gar adequado, apresente-lhes outros
aspectos da biografia do poeta. No site
da Academia Brasileira de Letras, dis-
ponivel em: https://www.academia.org.
br/academicos/castro-alves/biografia
(acesso em: 24 mar. 2025), hd uma breve
biografia.

Conduza as atividades e a conversa permi-
tindo atodos os estudantes que expressem
sua opinido, mas nao aceite manifestacdes
racistas. Casoisso aconteca, procure analisa-
-la, com a ajuda dos outros estudantes, e

N&o escreva no livro.


https://www.academia.org.br/academicos/castro-alves/biografia
https://www.academia.org.br/academicos/castro-alves/biografia
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.

N&o escreva no livro.

“La todos vivem felizes,

Todos dan¢am no terreiro;

A gente ld ndo se vende

Como aqui, s6 por dinheiro”.

O escravo calou a fala,
Porque na imida sala
O fogo estava a apagar;

E a escrava acabou seu canto, .
Pra néo acordar com o pranto

O seu filhinho a sonhar!

[
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Castro Alves. A cang¢do do africano. Em: Os escravos, 1883.
Disponivel em: http:/www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/
DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=16727.

Acesso em: 25 mar. 2025.

Encontre no texto os adjetivos usados para descrever o ambiente

da senzala e escreva-os no caderno. Umida e estreita.

® Em sua opinido, o que esses adjetivos reforcam sobre o ambiente
descrito? Resposta pessoal. Incentive os estudantes a explorar os sentidos
dos adjetivos amida e estreita para descrever a senzala.
Agora, responda oralmente as questdes a seguir.

a. O poema fala da terra a que a personagem quer bem,
da,qual foi tirada. Que terra é essa?

A Africa.

b. Como vocé acha que a personagem se sente quanto a

ter sido tirada a forca de seu pals e levada para outro
Resposta pessoal. Cuide para que os estudantes percebam quao

_ . violento é uma pessoa ser tirada a forga de sua terra. _
c. Vocé ja sofreu racismo ou conhece alguém gue o tenha sofrido?

Se sim, 0 que vocé acha que deve ser feito nesses casos?
Respostas pessoais. Conduza a atividade de forma cuidadosa e respeitosa, ndo

permitindo que sejam reforcados preconceitos e esteredtipos entre os estudantes.

lugar?

leve-os a perceber os motivos pelos quais
afala proferida é preconceituosa. No boxe
Para complementar, hd a sugestao de
um Dicionario Antirracista que ajuda a
entender por que algumas ideias, pala-
vras e expressdes sdo racistas, sugerindo
substituicoes.

Refute ideias como a do “racismo rever-
so” ou a afirmacdo de que “nado existe
racismo”. Leve os estudantes a refletir
que, mesmo que alguns deles nunca te-
nham percebido ou presenciado alguma
situacdo racista, isso ndo quer dizer que
O racismo nao exista.

Atividade 1. Realize com a turma uma
primeira analise dos sentidos e das ima-
gens apresentados no texto.

Atividade 2: No momento da socializagéo
das respostas, dialogue com eles sobre os
sentidos que sdo atribuidos e reforcados
Nno poema com o uso desses termos.

N&o escreva no livro.

552";' Consciéncia social
* Atividade 3: As atividades do selo
Saber Ser pretendem desenvolver
nos estudantes a consciéncia social,
considerando as origens e 0os con-
textos pelos quais os africanos foram
trazidos a forca ao Brasil. Assim,
espera-se que eles compreendam as
herangas e os comportamentos que
sao reproduzidos em nossa socieda-
de, como o racismo estrutural, e, por
meio da empatia e da consciéncia,
desenvolvam meios de combaté-los.

o Atividade 3b: Leve-os a refletir sobre o

periodo da escraviddo no Brasil, para
que compreendam como foi dificil para
as pessoas escravizadas se verem em
uma terra diferente, sofrendo abusos

Africa: origens e Capitulo 4
continuidades
me\‘\tC\l’

Para comple

DerFensoria Publica do
Distrito Federal. Dicionario
Antirracista: termos para
eliminar do seu vocabulario.
2023. Disponivel em: http://
escola.defensoria.df.gov.
br/easjur/wp-content/
uploads/2023/11/Dicionario
-Antirracista-termos
-para-eliminar-do-seu
-vocabulario-v7-2.pdf.
Acesso em: 31 jul. 2025.

Esse dicionario traz termos e
expressdes que foram normali-
zadas pelo senso comum, mas
que possuem um teor racista
e discriminatdrio e devem ser
coibidas - tanto na escola quanto
no dia a dia.

Diversidade e inclusao C)
S
=

Para trabalhar o tema da
escraviddo com estudantes
com deficiéncia auditiva, é
necessario ter uma abordagem
pedagdgica acessivel, sensivel e
respeitosa. Se necessario, adapte
o texto com frases mais curtas,
explicando termos nos quais 0s
estudantes possam apresentar
dificuldade. Se houver disponi-
bilidade, conte com o auxilio de
um intérprete em Libras sempre
que possivel. Para a realizacdo
das atividades, procure con-
templar diversas formas de
expressao, como desenhos,
escrita, Libras, dramatiza¢des
ou cartdes visuais. Verifique
a possibilidade de realizar as
atividades em duplas ou trios,
estimulando a socializagéo e a
cooperacao.

e tendo sua liberdade completamente
tolhida. Vocé pode ler com a turma os
artigos 1 e 2 da Declaracdo Universal
dos Direitos Humanos, disponivel em:
https://www.unicef.org/brazil/declaracao
-universal-dos-direitos-humanos (acesso
em: 24 mar. 2025).

© Atividade 3c: Deixe os estudantes confor-

taveis para compartilhar suas experiéncias,
respeitando caso ndo queiram fazé-lo.
Leve-os arefletir sobre as maneiras como
o racismo atinge as pessoas e como essa
heranca cultural e estrutural estd presente na
atualidade e ainda ecoa nos afro-brasileiros.
Peca a eles que deem exemplos de como
lidar com casos de racismo, incentivando-
-os adenunciar quando forem alvos desse
tipo de conduta e a auxiliar ao ver outras
pessoas sendo vitimas. No Brasil, o racismo
é crime, conforme prevé a Lein. 7716, de
5 de janeiro de 1989.
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Capitulo 4 Africa: origens e
continuidades

HABILIDADE MOBILIZADA
NO SUBTEMA “RESISTENCIA
E AFETO - ABAYOMI/

» (EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimoénio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
a construcdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

Para comp\ementar

Riseiro, Djamila. Pequeno
manual antirracista. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2019.
Nesse livro, a fildsofa politica
Djamila Ribeiro reflete sobre a
necessidade de combater coti-
dianamente o racismo estrutural,
convidando os leitores a assumir
responsabilidades nessa luta.

VELoso, Caetano. O navio
negreiro (excerto).
Intérprete: Caetano Veloso.
In: Livro. Séo Paulo:
Mercury/Polygram, 1997.
1CD, faixa 9.

Nessa composicao, Caetano
Veloso interpreta parte do poema
“O navio negreiro”, de Castro
Alves. E interessante observar
a sonoridade e a cadéncia da
declamacé&o do cantor baiano.
Esse poema ndo € recomendado
aos estudantes.

Brancos possuem renda
74% superior a de pretos

e pardos. DW, Alemanha,

13 nov. 2019. Disponivel em:
https://www.dw.com/pt-br/
brancos-possuem-renda
-74-superior-%C3%A0-de
-pretos-e-pardos/a-51230661.
Acesso em: 24 mar. 2025.

A reportagem discute algumas
das conseqguéncias da diferenca
de renda entre pretos, pardos
e brancos no Brasil.

Resisténcia e afeto - abayomi

A artesd maranhense Lena Martins (1950- ) confecciona, desde 1987,
bonecas abayomi. Seu objetivo € fortalecer e reconhecer a identidade
afro-brasileira por meio da confeccdo de bonecas negras, que podem ser
feitas tanto por meninas quanto por meni-

NOS Ou por pessoas adultas. As bonecas po-
dem ter tamanhos diversos e, em geral, sdo
confeccionadas durante oficinas e vivéncias,
em gue os participantes aprendem a fazer a
boneca e conversam sobre a forca da cultura

afro-brasileira.

abayomi: palavra de origem
ioruba que significa “encontro
precioso” ou “aquela que traz
felicidade”. Essa lingua é falada
na Nigéria, Benim, Togo e em
outros paises da Africa Ocidental.
afro-brasileiro: referente & Africa
e ao Brasil ao mesmo tempo.

4 Bonecas abayomi.

4 Artesa quilombola
confecciona boneca abayomi
na Comunidade Quilombola
do Cafundd, em Salto de
Pirapora (SP). Foto de 2023.

quilombola: pessoa que vive

em quilombo, comunidade
fundada por pessoas que fugiram
do sistema escravagista no
Brasil, que durou até 1888. Os
quilombos que ainda existem
sdo polos de resisténcia e
preservacdo cultural.

A técnica que Lena emprega na confeccdo das bonecas ndo requer
costuras ou uso de cola. Por ser simples, ela se espalhou por diversas
regides do Brasil e até de outros paises, tornando-se uma forma de valo-

rizar a heranca da cultura negra.

16 } cento e dezesseis

N&o escreva no livro.

Roteiro de aula

® Organize, com o auxilio dos estudantes,
um circulo na sala de aula e faca uma
roda de conversa. Pergunte aos estu-
dantes se conhecem ou se ja ouviram
falar das bonecas abayomi. Caso algum
deles as conheca, peca-lhe que explique
aos colegas do que se trata e, também,
conte como teve contato com essa ma-
nifestagcdo artistica.

® Faca a leitura coletiva do texto.

Orientacoes didaticas

® Com a introducdo dos aspectos dessa
boneca, os estudantes vdo apreciar uma
manifestacéo tradicional das artes visuais
de matriz estética africana, bem como
reconhecer a categoria dos artistas que a
produzem, valorizando o patriménio cultu-
ral brasileiro. Por esse motivo, o trabalho
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com esse tema favorece a mobilizagdo
do Tema Contemporaneo Transversal
Multiculturalismo — Educag¢do para
valorizagdo do multiculturalismo nas
matrizes histéricas e culturais Brasileiras.

o Reforce que a artesd Lena Martins faz essas

bonecas desde 1987 e que, geralmente, elas
sdo confeccionadas em rodas de conversa,
nas guais se incentivam a autoestima e
a construcédo da identidade de criancas,
de jovens e de adultos afro-brasileiros.

¢ Destaque paraaturma gue 0s anos 1980

foram de grande efervescéncia para are-
sisténcia negra. Nesse periodo, aconteceu
o encontro nacional das mulheres negras
e celebrou-se o centenario da abolicdo
da escravidao. Foi nesse contexto que
Lena Martins criou as bonecas e o ritual
de confecciona-las em rodas de conversa
que reforcam a representatividade e a
identidade do negro.

® Sejulgar adequado, converse coma turma

sobre aimportancia darepresentatividade
de modelos negros (em bringuedos, na
midia, no cinema, etc.) para a autoestima e
aconstrucdo daidentidade. Esse aspecto
pode ser abordado também em relagédo
aos surdos, aos usuarios de cadeira de
rodas, etc. Conduza a conversa de ma-
neira respeitosa, coibindo manifestacdes
preconceituosas.

N&o escreva no livro.
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Boneca abayomi

Materiais:

1retédngulo de tecido preto de
24 cm x 12 cm

1 retdngulo de tecido preto de
24 cm x 5 cm

1 retdngulo de tecido colorido
del14cmx8cm

2 tiras finas de tecido colorido
de24 cmx2cm

Tesoura com pontas arredondadas

Como fazer:

1. Junto com os colegas, organize

as carteiras em roda para a con-
feccdo das bonecas abayomi.

. Pegue o retédngulo preto maior

e dé um nd em uma das pontas,
deixando sobrar um pequeno
pedaco de pano na parte supe-
rior do no.

Q@ Atenciao!

Tenha cuidado ao usar a \
tesoura.

Q@ Atenciao!

Sempre que necessario, \
peca ajuda ao professor.

. Dobre ao meio, no sentido do comprimento, a parte de baixo do re-

tangulo, apds o nd. Com a tesoura, corte o pano nessa dobra, deixan-
do o0 nd na parte superior. Se necessario, peca ajuda ao professor.

N&o escreva no livro.

llustragoes: Débora Mini/ID/BR
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Capitulo 4

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR02) Explorar e reco-
nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espago, movimento
etc.).

» (EF15AR04) Experimentar
diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobra-
dura, escultura, modelagem,
instalacao, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, re-
cursos e técnicas convencionais
e ndo convencionais.

» (EF15ARO05) Experimentar a
criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando di-
ferentes espacos da escola e
da comunidade.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cangdes e histérias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimdénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Roteiro de aula

Prepare antecipadamente os materiais
necessarios para a confec¢do da boneca
pelos estudantes. O andamento da ativi-
dade é facilitado se os tecidos ja estiverem
cortados para aaula. No caso dos tecidos
coloridos, é interessante que haja uma
variedade de estampas, para que as bo-
necas figuem diferentes e os estudantes
possam vesti-las como preferirem.
Organize as carteiras da sala de aula em
circulo, assim a atividade pode ser desen-
volvida de forma Itdica e afetiva, retomando
amaneira como Lena Martins comecou a
fazer as bonecas que batizou de abayomi.
Faca a leitura coletiva de todas as etapas.
Dessa forma, a turma pode se familiarizar
com os passos da atividade, esclarecendo
que eles poderao recorrer ao livro sempre
que for preciso.

N&o escreva no livro.

® Circule entre os estudantes, auxiliando-os

conforme suas necessidades. Antes de
avancgar para a proxima etapa, certifique-se
de gue todos tenham finalizado a atual.
Se houver tempo, promova um momento
de conversa e troca de experiéncias sobre
a criacdo das bonecas. Leve os estudantes
a explicar aos colegas o que mais gosta-
ram de fazer ao longo de todo o processo
de execucéo.

Orientacoes didaticas
® Na atividade dessa secdo, os estudantes

vao explorar elementos das artes visuais
para a criagdo das bonecas, experimen-
tando a utilizacdo de materiais diversos
na criacdo das abayomi. Assim, eles vao
ter contato com brinquedos de diferentes
matrizes culturais, aprendendo a valorizar
0 patrimoénio cultural de matriz africana.

® Essa atividade tem como objetivo rea-

lizar com os estudantes uma oficina de
criacado de uma boneca abayomi, promo-
vendo a autoestima da turma e levando-os
a reconhecer a identidade afro-brasileira
em nossa cultura.
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Voct sabe o que € uma
abayomi? [S. I..s. n.],
2020. 1 video (5 min 33 s).
Publicado pelo canal
Quintal da Cultura, 18
jun. 2020. Disponivel em:
https:/www.youtube.com/
watch?v=LYGNIVfkhN4.
Acesso em: 24 mar. 2025.
O video ensina 0s passos para
a confeccao de uma abayomi,
bem parecidos com os que
sdo apresentados no Livro do
Estudante. Vocé pode assistir
ao video antes da aula. Des-
sa forma, terd mais subsidios

para auxiliar os estudantes na
realizacdo da atividade.

18

4. Dé um nd em cada ponta inferior do pano, para fazer as duas pernas

da abayomi.

5. Pegue o outro retangulo preto e dobre-o ao meio duas vezes, no sen-
tido do comprimento, formando uma tira grossa.

llustragoes: Débora Mini/ID/BR

6. Cologue essa tira atrds da boneca e amarre-a com um nd bem abaixo

da cabeca.

18 1 cento e dezoito

llustracoes: Débora Mini/ID/BR

N&o escreva no livro.

Orientacoes didaticas

Se possivel, na biblioteca da escola, procure
livros de contos tradicionais africanos ou
afro-brasileiros e verifique a possibilidade
de realizar uma contag&o de alguns contos
enqguanto os estudantes estdo confeccionando
suas bonecas abayomi.

Vocé também pode pedir a eles que retomem
historias da tradic&o africana que conhegcam e
compartilhem-nas com os colegas. E possivel
gue os estudantes tenham tido contato, nos
anos anteriores, com variadas narrativas nas
aulas de Lingua Portuguesa ou com a leitura
de obras literarias.

Auxilie os estudantes a se guiarem pelas
imagens do Livro do Estudante para seguir
0 passo a passo da confecgdo da boneca.
Quando for necessério usar a tesoura, veri-
figue se o corte estd sendo feito no local e
no sentido corretos.

Caso algum estudante apresente mais fa-
cilidade de seguir as etapas da atividade,
oriente-o a auxiliar os colegas, incentivando
a colaboracao e a cooperacado entre eles,
mesmo sendo uma atividade de producéao
individual.

Procure ndo dividir as bonecas masculinas e
femininas com base nas vestimentas delas. A
ideia € que os estudantes vistam as abayom/
da maneira que preferirem.

Depois que todos tiverem terminado de fazer
e vestir a boneca, promova uma conversa
para que os estudantes compartilhem suas
impressoes na realizacédo da atividade.
Peca a eles que mostrem a boneca aos co-
legas e comentem do que mais gostaram
na atividade.

Incentive os estudantes a, em casa, contar aos
pais ou responsaveis a origem da abayomi e
a mostrar a boneca confeccionada por eles.

N&o escreva no livro.
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7. Depois, dé um pegueno nd nas pontas da tira, formando os dois bracos.

8. Pegue o tecido colorido e dobre-o0 ao meio duas vezes: uma vez no
sentido do comprimento e outra, no sentido da largura. Depois, corte

Débora Mini/ID/BR

uma das pontas da dobra, por onde entrard a cabeca da boneca.

.-

9. Vista a roupa na boneca. Para parecer um vestido, amarre uma das
tiras coloridas na cintura da boneca, e a outra, como um turbante,

logo acima do nd que faz a cabeca.
Se quiser fazer uma calca em vez
de um vestido, passe uma das tiras
coloridas entre as duas pernas da
boneca e, na sequéncia, amarre a
outra tira na cintura dela.

N&o escreva no livro.

turbante: arranjo de tecido usado nos
cabelos por mulheres e homens africanos.
Atualmente, é considerado um simbolo
de identidade africana em varios paises
do mundo, inclusive no Brasil.

cento e dezenove { 19

llustragoes: Débora Mini/ID/BR

llustragoes: Débora Min/ID/BR

N&o escreva no livro.
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continuidades

%m complementar
N\

A HisTORIA de Lena Martins
e sua abayomi. [S. I.:s. n.],
2020. 1 video (5 min).
Publicado pelo canal
Programa Pid Oficial.
Disponivel em: https:/
youtu.be/kFHPOgDsOwg.
Acesso em: 24 mar. 2025.

O video apresenta, em for-
ma de contacdo de histdria, a
trajetoria de Lena Martins e a
criacdo da abayomi.

BorseTTo, EUnice Aparecida;
ARAGAO, Ivan Régo.
Reflexdes acerca da boneca
abayomi enguanto objeto
de resisténcia, identidade

e educacdo. Anais do /Il
Semindrio nacional de
Sociologia da UFS: distopias
dos extremos - sociologias
necessarias. Sergipe.

v. 3, 2020. Disponivel

em: https://ri.ufs.br/
bitstream/riufs/13865/2/
ReflexoesAcercadaBoneca
Abayomi.pdf. Acesso em:
24 mar. 2025.

O artigo apresenta um estu-
do sobre a boneca abayomi e
seu papel como elemento de
resisténcia e de fortalecimento
da identidade cultural para o
ensino de histdria e de cultura
africanas.
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Capitulo 4 Africa: origens e
continuidades

HABILIDADES MOBILIZADAS
NOS SUBTEMAS “AS
CULTURAS AFRICANAS NA
FORMACAO DO BRASIL” E
“ALGUNS ARTISTAS AFRO-
-BRASILEIROS”

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepcéao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
imageético.

» (EF15AR02) Explorar e reco-
nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espaco, movimen-
to etc)).

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas,
cancodes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcéao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.
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As culturas africanas na formacdo do Brasil

Antes da chegada dos europeus, a regido do mundo que hoje cha-
mamos de Brasil j& era habitada pelos indigenas. Com a ocupacdo do
pais pelos portugueses, africanos escravizados foram trazidos de varias
regides e, com eles, vieram também suas culturas, tradicdes, crencas,
costumes, linguas e dialetos. Mesmo com o passar do tempo, com a ex-
ploracdo e com a distancia da terra natal, os africanos escravizados pre-
servaram muitos de seus costumes e de suas tradicdes, como o modo de
falar, as vestimentas, as crencas, as dangas, as comidas e a arte. Assim,
a cultura brasileira, como € conhecida hoje, é resultado da convivéncia e
da mistura de costumes, tradicdes, valores, crencas, arte, culinaria e de
outros elementos culturais de povos indigenas, europeus e africanos.

Muitos elementos - ritmos musicais, palavras, pratos, dancas, roupas,
etc. - considerados tipicamente brasileiros carregam tracos marcantes
da cultura africana, como o samba e a capoeira.

O samba € uma das principais manifestacdes musicais do pais; e a
capoeira, que é uma luta africana ritmada, revela a forca e a criatividade
de quem a pratica, despertando o interesse de artistas e praticantes de
artes marciais em todo o mundo.

e

“ Johann Moritz Rugendas. Jogo de capoeira, 1835. Litografia colorida a mao,

35,5cm x 51,3 cm.

120 1 cento e vinte

N&o escreva no livro.

Roteiro de aula

Faca a leitura coletiva do texto que compde
0 subtema, certificando-se de que os estu-
dantes tenham compreendido seu conteudo.
Depois, peca a eles que observem atenta-
mente as obras de arte e leiam em siléncio
as respectivas legendas.

Pergunte os estudantes se eles se lembram
de terem estudado a técnica da litografiaem
outros anos, questionando-os se essa palavra
remete a outras técnicas que eles conhecem.
Leve-os a recordar que a litografia consiste
em uma técnica de impressdo que usa uma
pedra calcéria polida como matriz para im-
primir a imagem sobre o suporte.

Pergunte aos estudantes quais semelhancas
e diferencas eles notam nas duas imagens.
Oriente-o0s a observar e a comentar os tracos
e o estilo de Rugendas e de Carybé, atentando
para as cores e formas, para a representacéo

das figuras humanas e também para a ma-
neira como 0s Corpos se movimentam em
cada uma delas.

Se julgar adequado, reserve um momento
da aula para mostrar a turma outras obras
desses artistas, chamando a atencao dos
estudantes para as caracteristicas artisticas
de cada um deles.

Orientag¢oes didaticas

Espera-se que, nesse subtema e no seguinte, os
estudantes identifiquem, apreciem, analisem e
explorem algumas das formas de representagao
das artes visuais, reconhecendo seus artistas.
Além disso, pretende-se valorizar o patrimoénio
cultural brasileiro em suas manifestacdes nas
artes de diversas matrizes culturais.

Ao trabalhar os textos e as imagens com os
estudantes, procure desconstruir possiveis
preconceitos existentes em relacdo as matrizes
culturais de origem africana, incentivando

N&o escreva no livro.




Na obra Jogo de capoeira, de Rugendas, vemos a representacao de
pessoas escravizadas jogando capoeira. O artista alemao Johann Moritz
Rugendas (1802-1858) chegou ao Brasil em 1822 acompanhado de um
grupo de artistas europeus de varias nacionalidades. Esses artistas fi-
caram no pals por muitos anos e se dedicaram a registrar paisagens e
costumes brasileiros. Muitas obras dessa época retratam atividades co-
tidianas de indigenas, europeus e africanos, como € o caso da capoeira.

Desde a época da escraviddo, em que Rugendas representou a cul-
tura afro-brasileira com a cena de capoeira, muitos artistas tém utiliza-
do essa pratica cultural como referéncia e inspiracdo para suas obras, a
exemplo do argentino Hector Carybé (1911-1997), que criou a pintura a
seguir quase 140 anos depois de o artista aleméo ter produzido a gravura
exibida anteriormente.

S
8
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“ Hector Carybé. ,1965. Oleo sobre tela, 60 cm x 85 cm.

Carybé, como ficou conhecido, nasceu na Argentina e mudou-se
com a familia para a Itélia. Porém, foi no Brasil que passou a maior parte de
sua vida e onde ficou famoso, especialmente
pelas representacdes das tradicdes e culturas
afro-brasileiras. O artista faz uso de tragos,
cores e formas bastante particulares em suas
obras, que sdo muito reconhecidas.

vadiacao: ato de vadiar;

a palavra vadiar tem
significados diversos, como
brincar, divertir-se, andar a toa
e, na Bahia, jogar capoeira.

N&o escreva no livro.
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e motivando o conhecimento, o respeito, a
tolerancia e a empatia.

E importante que os estudantes percebam
e valorizem as influéncias africanas, que, ao
lado de outras matrizes culturais, como as
indigenas e as europeias, constituem a cultura
brasileira. Por esse motivo, o trabalho com
esse tema favorece a abordagem do Tema
Contemporaneo Transversal Multicultura-
lismo — Diversidade Cultural e Educagédo
para valorizagdo do multiculturalismo nas
matrizes histdricas e culturais Brasileiras.
No caso dos artistas abordados nesse subtema,
destaque para os estudantes o fato de se tratar
de artistas estrangeiros, que chegaram ao Brasil
em épocas e contextos bem diferentes e que
ficaram conhecidos por registrar elementos da
cultura nacional de influéncia africana.

O alemao Johann Moritz Rugendas veio para
o Brasil no século XIX como desenhista e do-
cumentarista da Expedicéo Langsdorff. Essa

N&o escreva no livro.

iniciativa, que empreendeu varias viagens por
diversas regides do pais, teve como objetivo
trazer artistas e cientistas para registrar ele-
mentos culturais, da flora e da fauna.

O argentino Hector Carybé, por sua vez, che-
gou ao Brasil em 1949 e viveu em Salvador
(BA), onde teve contato profundo com as
manifestacdes culturais de matriz africana,
que estdo muito presentes em suas obras,
como a capoeira.

Africa: origens e Capitulo 4
continuidades

Para comp\ementdf

ARTHUR, Margareth. Carybé o
ilustrador. Portal de Revistas
da USP. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/
wp/noticias/release-caribe
-o-ilustrador/. Acesso em:
04 set. 2025.

O link apresenta a biografia
do artista argentino radicado
em Salvador, na Bahia, e mostra
alguns aspectos das obras que
produziu.

Eauire Brasiliana
Iconografica. A Expedicdo
Langsdorff e a vinda

de Rugendas ao Brasil.

[S. 1], [200-?]. Disponivel
em: https:/www.
brasilianaiconografica.art.br/
artigos/20193/a-expedicao
-langsdorff-e-a-vinda-de
-rugendas-ao-brasil. Acesso
em: 24 mar. 2025.

O portal Brasiliana lconografi-
ca, desenvolvido pela Fundacdo
Biblioteca Nacional, pelo Instituto
Moreira Salles, pela Pinacote-
ca do Estado de S&o Paulo e
pelo Itau Cultural, apresenta
elementos da vida e da obra
de Johann Moritz Rugendas. E
possivel, também, fazer a busca
pelo nome do artista e visualizar
outras producdes dele.
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Capitulo 4 Africa: origens e
continuidades

Diversidade e incluséw
N

Caso na turma haja estu-
dantes com altas habilidades
e superdotagdo, o trabalho
com esse subtema pode levar
a desdobramentos que agu-
cam a curiosidade e o perfil
investigativo e criativo desses
estudantes. Proponha a eles a
observacao aprofundada das
obras dos artistas Aleijadinho,
Mestre Ataide e Rubem Valentim.
Eles podem fazer isso por meio
da observagdo de imagens e
assistindo a videos, de modo a
compreender melhor os estilos
de cada um deles e as técnicas
que usam. E importante mo-
bilizar os estudantes a fazer
uma analise refinada, atentando
para as formas, as cores, as
composicdes, os elementos
representados e os materiais
utilizados por cada artista. Se
julgar adequado, vocé também
pode pedir a esses estudantes
gue escolham um dos artistas
para, com base no que estuda-
ram, criar uma producéo autoral.
Permita que escolham como
vao se expressar, com pintu-
ra, escultura, colagem, video,
escrita, dancga, etc,, reforcando
aimportancia da relacdo com
o artista escolhido. Por fim,
solicite que escrevam um texto
relatando o processo criativo
e as influéncias na producao
deles. Essa proposta valoriza a
autonomia, o protagonismo e
o potencial expressivo desses
estudantes.

Alguns artistas afro-brasileiros

As culturas africanas influenciaram diretamente a cultura brasileira, e
muitos artistas exploraram esse tema em suas obras. No caso de artistas
afro-brasileiros, essa influéncia € ainda maior e mais evidente, uma vez
que seus ancestrais mantém uma conexao com a Africa ainda mais pre-

sente e viva.

Ha trés importantes artistas afro-brasileiros cujos

trabalhos artisticos estdo intimamente ligados as pro-
prias raizes ancestrais africanas: dois deles sdo do
Barroco, periodo muito rico em termos de produ-

Barroco: movimento
artistico originado na
Europa do século XVII
e trazido ao Brasil
pelos portugueses.

cbes artisticas; o outro € contemporaneo.

Anténio Francisco Lisboa (1738-1814),
o Aleijadinho, era assim conhecido por
ter os dedos atrofiados em consequén-
cia de uma doenca. O artista afro-brasi-
leiro viveu em Minas Gerais no periodo
colonial e foi um dos grandes nomes do
Barroco, tendo sua obra reconhecida
no Brasil e no mundo. Além de escultor,

foi entalhador e arquiteto.

Elias Layon. O Alejjadinho, 2015. Oleo »
sobre tela, 220 cm x 155 cm.
Representacdo de Aleijadinho pintada
pelo artista contemporaneo Elias
Layon (1950- ). Note que a origem
africana de Aleijadinho é evidenciada.

Aleijadinho. Passo da»
subida ao calvario, cerca de
1796-1799. Escultura em
cedro, em tamanho natural.
A obra é parte do conjunto
Complexo dos passos da
Paixdo de Cristo (cerca de
1796-1799), instalado no
Santuario de Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas
(MG). Foto de 2018.

122 } cento e vinte e dois

N&o escreva no livro.

Igreja de S. Francisco de Ouro Preto, Minas Gerais, Brasil. Fotografia: Elias Layon

Marcos Amend/Pulsar Imagens

Roteiro de aula

® Faca a leitura coletiva do texto, com
pausas e conversas sobre o que é lido,
de modo a se certificar de que a turma
esteja compreendendo o conteudo.

® Depois, oriente os estudantes a fazer,
individualmente, uma primeira leitura
das imagens.

® Incentive-os aler as legendas e a analisar
as obras de arte com atencéo.

® Promova uma conversa sobre as obras
reproduzidas. Chame a atencdo da turma
para o fato de que, no subtema “Alguns
artistas afro-brasileiros”, as obras apre-
sentadas de Aleijadinho s&o esculturas;
as de Mestre Ataide s&o as pinturas que
decoram o teto de uma igreja; e as de
Rubem Valentim sdo pinturas em telas,
apesar de o artista estar segurando uma
escultura no retrato. Se possivel, mostre

122

aos estudantes outras obras de arte de
Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho,
Mestre Ataide e Rubem Valentim. Leve-os
aobservar os tracos, as cores, as formas,
aslinguagens e as técnicas caracteristicos
de cada um desses artistas.

® Converse com os estudantes sobre o

fato de que, embora Aleijadinho sejaum
apelido consolidado, n&do ¢ adequado se
referir dessa maneira as outras pessoas
com deficiéncia, ressaltando o respeito
as caracteristicas fisicas dos colegas.

Orientagoes didaticas
® Espera-se que os estudantes identifiquem,

analisem, explorem e apreciem formas
diversificadas de representacao das ar-
tes visuais, reconhecendo os artistas e
as manifestacoes artisticas de cada um
deles. Além disso, com o reconhecimento
de artistas afro-brasileiros, pretende-se

valorizar o patriménio cultural brasileiro
em suas manifestacdes nas artes.

Ao abordar o conteudo desse subtema, bem
como a se¢ao Atividades, que é trabalhada
na sequéncia, destaque o fato de os trés
artistas serem afro-brasileiros. Leve os es-
tudantes a refletir que, se na atualidade sdo
comuns episodios de racismo, é provavel
que, na época em que viveram Aleijadinho
e Mestre Ataide, esses artistas tenham so-
frido preconceito e enfrentado dificuldades
para seguir na carreira artistica - ainda hoje
composta majoritariamente de homens
brancos. Comente com os estudantes que,
apesar de todas essas provaveis dificulda-
des e preconceitos, eles conseguiram algar
seus nomes para a posteridade por meio
da grandeza de suas producdes artisticas.
Ao explorar os artistas do periodo colonial,
tanto Aleijadinho quanto Mestre Ataide,
éimportante reforcar para os estudantes

N&o escreva no livro.




Dudu Macedo/Fotoarena
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As formas expressivas, criativas e inovadoras de suas esculturas e os
entalhes que esculpiu nos portais das igrejas barrocas tornaram Aleijadi-
nho famoso e reconhecido. A qualidade e a quantidade das obras produ-
zidas por ele foram decisivas para que a Unesco reconhecesse a cidade
de Ouro Preto (MG) como Patriménio Mundial Cultural.

Manuel da Costa Ataide (1762-1830), ou Mestre Ataide, como ficou
conhecido, foi professor, pintor e decorador. Ele viveu no mesmo periodo
que Aleijadinho, também em Minas Gerais. As obras desse artista afro-
-brasileiro se destacaram por apresentar estilo e caracteristica proprios e
s&0 um marco na pintura brasileira.

Yy ]

Mestre Ataide. Assungcdo de Nossa Senhora,

cerca de 1804-1807. A pintura decora o teto da
igreja de Sdo Francisco de Assis, em Ouro Preto

(MG). Foto de 2019.

N&o escreva no livro.

Assim como Aleijadi-

nho, Mestre Ataide ¢ um
dos expoentes do Barroco
brasileiro, sendo sua arte re-
conhecida no mundo todo.

Igreja de S. Francisco de Ouro Preto, Minas Gerais, Brasil. Fotografia: Elias Layon

- Elias Layon. Mestre Ataide, 2015.
Oleo sobre tela, 220 cm x 155 cm.
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N

o carater figurativo de suas obras, pois elas
se enguadram no contexto artistico-cultural
da época.

Outra importante caracteristica é que a arte
desse periodo estava muito relacionada a
Igreja catdlica e, por isso, a tematica das obras
desses artistas era, em sua maioria, religiosa.
Os estudantes devem ser alertados de que
as telas que retratam Aleijadinho e Mestre
Ataide foram feitas pelo artista contempo-
raneo Elias Layon, que baseou suas pinturas
nas provaveis caracteristicas fisicas dos dois
artistas mineiros.

Destaque aos estudantes que a igreja de Séo
Francisco de Assis, em Ouro Preto é con-
siderada uma das mais importantes igrejas
coloniais do pais. Ela teve seu projeto arqui-
teténico elaborado por Aleijadinho e seu teto
inteiramente decorado pela magnifica pintura
de Mestre Ataide.

&0 escreva no livro.

No site do Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (Iphan), vocé encontra a
descricdo daigreja de S&o Francisco de Assis
como patriménio histérico tombado, bem
como a dacidade de Ouro Preto e aindicagcdo
dos locais onde se encontram obras de Alei-
jadinho e de Mestre Ataide - disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/279
(acesso em: 24 mar. 2025).

Se houver tempo e for possivel, promova
uma visita ao laboratoério de informatica ou
a biblioteca da escola, a fim de que os estu-
dantes possam pesquisar imagens da cidade
mineira de Ouro Preto. Oriente-os a buscar
referéncias das obras dos dois artistas.

Africa: origens e Capitulo 4
continuidades
mentar

Para comp'e

ExPEDICOES. Barroco mineiro
e Aleijadinho. Direcao:
Paula Saldanha e Roberto
Werneck. TV Brasil, 2014

(25 min). Disponivel em:
http://tvbrasil.ebc.com.
br/expedicoes/episodio/
barroco-mineiro-e-aleijadinho.
Acesso em: 24 mar. 2025.

O programa Expedicdes
proporciona uma Vvisao pa-
noramica do Barroco mineiro
em sua arquitetura, em suas
esculturas, etc,, abordando a
figura de Anténio Francisco
Lisboa, o Aleijadinho, como
seu principal expoente. Embora
0 video apresente de manei-
ra aprofundada o Barroco e
o Rococd, algumas imagens
podem despertar o interesse
dos estudantes. Caso considere
adequado, assista ao video
com a turma.

MaNoEL da Costa Athaide.

In: EncicLopeDia Itau Cultural
de Arte e Cultura Brasileira.
S&o Paulo: Itau Cultural,
2021. Disponivel em: http://
enciclopedia.itaucultural.org.
br/pessoa8486/manoel-da
-costa-athaide. Acesso em:
24 mar. 2025.

No /ink, hd uma breve biogra-
fia de Mestre Ataide e fotos de
algumas de suas obras. Vocé
pode visitar essas paginas com
os estudantes, explorando o
texto e as imagens juntos.

OLIVEIRA, Myriam Andrade
Ribeiro de; PiMenTEL, Lucia
Gouvéa; Macepo, Juliana
Gouthier. Barroco e Rococd
no Brasil (v. 7). Belo
Horizonte: Com Arte, 2014.

Coescrito por Myriam Ribeiro
de Oliveira, uma das principais
especialistas em Barroco no
mundo, o livro apresenta um
guia para o leigo conhecer e
compreender os dois estilos em
diferentes estados brasileiros e
oferece uma excelente contex-
tualizagcéo deles em linguagem
simples e acessivel.
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Para comp\ementar

Rusem Valentim. /n:
EncicLopepia Itad Cultural de
Arte e Cultura Brasileira. Sdo
Paulo, [20--?]: Itau Cultural,
2025. Disponivel em: http://
enciclopedia.itaucultural.
org.br/pessoas/2211-rubem
-valentim. Acesso em:

10 jun. 2025.

No site, vocé pode ler a bio-
grafia de Rubem Valentim e
observar algumas obras dele.
Faca uma busca de outros ar-
tistas e suas obras e, se julgar
adequado, compartilhe-as com
os estudantes.
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O escultor, pintor, gravurista e professor
Rubem Valentim (1922-1991) aprendeu essas
técnicas sozinho, de maneira autodidata. O ar-
tista afro-brasileiro nasceu em Salvador (BA) e
muitas vezes incorporou em suas obras elemen-
tos das culturas nordestina e afro-brasileira.

Ao lado de outros artistas baianos, como
Mario Cravo Junior (1923-2018) e Carlos Bastos
(1925-2004), Valentim fez parte do movimento
pela renovacdo das artes plasticas na Bahia.

Com intensa geometrizacdo de linhas e for-
mas, a obra de Valentim é marcada pela origi-
nalidade. O artista também produziu obras pu-
blicas, como painéis e murais, usando diversos
tipos de materiais. Suas obras apresentam for-
mas, linhas e cores com caracteristicas unicas.

Carlos Namba/Abril Comunicagées S.A.

~ Rubem Valentim. Foto da
década de 1980.

autodidata: pessoa que se
instrui por esforco proéprio.

o

Rubem Valentim. Emblema-Simbolo, »
1988. Acrilica sobre tela,

73 cm x 60 cm.

124 } cento e vinte e quatro

4{ Rubem Valentim. Sem titulo, 1985.
Serigrafia, 80 cm x 60 cm.

N&o escreva no livro.

stituto Rubem Valentim

Colegao particular. Fotografi

Orientacgcoes didaticas

Na leitura do texto e das imagens de Rubem
Valentim, convém destacar aos estudantes
gue as obras desse artista foram feitas no
século XX, periodo muito distinto daquele
em gue viveram Anténio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, e Mestre Ataide. E interessante
ressaltar também que Rubem Valentim alcancou
reconhecimento internacional, tendo recebido
prémios ao participar do Festival Mundial de
Artes Negras, em Dakar, no Senegal, em 1966.
Sejulgar adequado, mencione aos estudantes
que as obras desse artista sdo influenciadas
pela arte moderna, mais especificamente pelo
Construtivismo ou Concretismo, corrente ar-
tistica muito importante para as artes visuais
brasileiras da segunda metade do século XX.
Analise com os estudantes as cores e as
formas presentes nas obras, explicando a
eles que o artista tinha as matrizes culturais

africanas como principal ponto de partida
para a elaboracdo de suas criagcdes.

No fim de 2018, o Museu de Arte de Sao
Paulo Assis Chateaubriand (Masp) inaugurou
a exposicdo Rubem Valentim. construcées
afro-atldnticas, que reuniu quase 100 obras
do artista, entre esculturas e pinturas. Na
pagina do museu, é possivel ver os registros
da exposicéo, disponivel em: https://masp.
org.br/exposicoes/rubem-valentim (acesso
em: 24 mar. 2025).

Pode ser interessante mostrar aos estudan-
tes as fotos da montagem dessa exposicéo,
promovendo o conhecimento de categorias
das artes visuais.

N&o escreva no livro.
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Atividades

® Pesquise na internet, em livros ou revistas a vida e a obra de um dos
seguintes artistas brasileiros: Veja mais informagdes nas Orientagdes didaticas.

® Mestre Valentim
e Estévao Silva
® Jodo Timotheo da Costa

e Arthur Timodtheo da Costa

a. Apos a pesquisa, relna as informacdes mais
importantes e as imagens gue julgar mais
interessantes para confeccionar um livreto.

b. Separe os seguintes materiais:

® Tesoura com pontas arredondadas

e Cola bastado

e 3 folhas de papel avulsas em tamanho A3

¢ 1 folha de cartolina branca em
tamanho A3

® Lapis de cores variadas

® Caneta hidrografica

e Informacgdes e imagens pesquisadas

® Grampeador

c. Para fazer o miolo do livreto,
dobre ao meio cada uma das
folhas de papel avulsas A3.

N&o escreva no livro.

Q Atencao!

Lembre-se de que \
as imagens precisam
conter legendas

que as identifiqguem

e as respectivas
indicacdes da fonte
em que foram
obtidas.

Q Atencao!

Tome cuidado ao \
usar a tesoura e
o grampeador.

1
2
8
a

d. Depois, faca a capa e a
contracapa, dobrando a
folha de cartolina ao meio.

cento e vinte e cinco { 125

Roteiro de aula

© Verifique previamente o tempo que os estudan-
tes terdo para fazer essa atividade. Vocé pode
solicitar a eles que pesquisem as informacdes
e as obras como atividade para casa, com o
auxilio dos pais ou responsaveis.
Providencie com antecedéncia o material
para a elaboragdo do livreto.

Caso perceba que os estudantes vao preci-
sar de mais ou menos paginas, vocé pode
adapta-lo.

Faca a leitura coletiva do texto da atividade e
de cada uma das etapas, certificando-se de que
todos os estudantes tenham compreendido o
que se pede. Combine com eles a estratégia
gue vai ser adotada, se a pesquisa vai ser feita
em sala de aula, no laboratdrio de informatica
ou como atividade para casa.

Se julgar necessario, vocé pode distribuir
os artistas entre os estudantes, garantindo

N&o escreva no livro.

gue todos sejam pesquisados. Vocé também
pode orientar a turma a fazer a atividade em
duplas ou em trios.

Organize, com o auxilio dos estudantes, as
carteiras em circulo, possibilitando a troca de
ideias e a colaboracao entre eles no decorrer
da atividade.

Circule entre os estudantes, oferecendo-lhes
ajuda e apoio, se necessarios.

Quando os livretos estiverem prontos, promova
um momento de troca de informacdes, per-
mitindo aos estudantes o acesso aos livretos
de todos os artistas pesquisados pela turma.
Depois, peca que falem brevemente de suas
producdes, das dificuldades na realizacdo da
atividade e do que mais gostaram de fazer,
promovendo um processo de autoavaliagdo.

Africa: origens e
continuidades

Capitulo 4

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO AT/VIDADES

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepcao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o reperto-
rio imagético.

» (EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

» (EF15ARO06) Dialogar sobre a
sua criagcdo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

» (EF15AR07) Reconhecer algu-
mas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias,
instituicoes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

» (EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patriménio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
aconstrucdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.
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continuidades

Para conﬁp“"me“tc‘r

EncicLopepia Itad Cultural.
S&o Paulo, [20--?].
Disponivel em: https://
enciclopedia.itaucultural.
org.br/. Acesso em:

24 mar. 2025.

O site permite a busca por
varios artistas e oferece a bio-
grafia deles, além de apresentar
reproducdes de algumas de suas
obras. Vocé também pode sugerir
aos estudantes a visita a essa
pagina, ressaltando o fato de se
tratar de uma fonte confidvel de
informacodes.

126 } cento e vinte e seis

e. Encaixe as folhas de papel do miolo dentro da cartolina dobrada
e, com ajuda de um adulto, grampeie o livreto na marca da dobra
das paginas. Em seguida, numere as paginas de 1a 12.

QAtencdo!
A capa e a
contracapa

ndo devem ser
numeradas.

Débora Mini/ID/BR

f. Crie um titulo para o livro. Para ilustrar
a capa, faca um desenho ou cole uma
imagem de alguma obra produzida pelo
artista pesquisado. Também na capa, es-
creva seu nome e identifique sua turma.

9. Nas paginas 1e 2, escreva um peque-
no texto com base nas informa-
cdes que vocé encontrou
sobre o artista pesquisa-
do. Se possivel, cole uma
imagem dele para ilustrar.

h. Selecione reproducdes de
obras do artista que vocé
pesquisou e cole uma em
cada pagina do livreto.
N&o se esqgueca de ela-
borar uma legenda para
cada foto e de identificar
a fonte de onde foi obtida.

i. Na pagina 11, a penultima do
livreto, comente a obra de que
vocé mais gostou, justificando sua resposta.

j. Com os colegas, organize um rodizio de consulta para que todos
conhecam um pouco mais os artistas pesquisados.

N&o escreva no livro.

Débora Mini/ID/BR

Orientacoes didaticas

Espera-se que, com o desenvolvimento
dessa atividade, os estudantes possam
conhecer e valorizar o patrimoénio ar-
tistico brasileiro de diferentes matrizes
culturais, identificando, reconhecendo,
analisando e apreciando artistas com
caracteristicas diversas. Por fim, eles
vao ser convidados a dialogar sobre as
proprias producdes.

Ao confeccionar o livreto, os estudantes
trabalham a autonomia, a selecédo e a
organizagao dos conteudos pesquisados.
Se julgar necessario, disponibilize um
breve roteiro para nortear a pesquisa
dos estudantes, descrevendo quais in-
formacdes eles precisam localizar para
elaborar a biografia: o nome do artista, o
local, a data de nascimento e de morte,

126

como aprendeu o oficio, tipos de obra
gue realizou, entre outras.

Relembre aos estudantes que eles devem
buscar as informacdes dos artistas em
sites confiaveis, certificando-se de anotar
as fontes de pesquisa para indica-las
no livreto.

Em relacdo as obras e a suas legendas,
oriente-os a procurar as seguintes in-
formacodes: titulo, data da obra, técnica
utilizada e dimensées.

Auxilie-os na organiza¢éo das informacdes
e naelaboracé&o dos textos. Sugira a eles
que revisem o texto antes de passa-lo a
limpo no livreto.

Combine previamente com os estudan-
tes para que elaborem as ilustragdes do
livreto com desenhos e reproducdes das
obras dos respectivos artistas.

® Auxilie-os na pesquisa e na elaboracdo
das imagens, orientando-os a prestar
atencao as caracteristicas dos artistas,
procurando utiliza-las em sua producgéo.

N&o escreva no livro.
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Africa: origens e
continuidades

Alguns povos do continente africano ainda preservam costumes if?
muito parecidos com os de seus antepassados. S&do populacdes que conse-
guem se resguardar do contato com outras sociedades, sobretudo com as
ocidentais. Um exemplo de manifestacdo artistica que marca a identidade e
a expressao cultural de alguns desses povos € a pintura corporal.

(EF15ARO01) Identificar e apreciar
formas distintas das artes visuais
tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepcao, o imagi-
nario, a capacidade de simbolizar
e o repertoério imagético.

(EF15AR03) Reconhecer eana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

(EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cancodes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimoénio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
a construcao de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

Em geral, as pinturas corporais estao relacionadas a religiosidade e
indicam posicdes hierdrquicas no grupo. Cada povo utiliza determinado
tipo de pintura, que pode depender da ocasido a que se destina (cerimod-
nias e rituais diversos).

Os povos do vale do rio Omo,
localizado no sul da Etiopia, sao
conhecidos como mestres da
pintura corporal. A tinta que uti-
lizam €& totalmente natural, ge-
ralmente feita de pigmentos que
sdo extraidos de seivas de plan-
tas, rochas vulcanicas e argilas
de cores variadas, entre outros
elementos da natureza.

=7 s L 7z.5e
Criang¢as da comunidade do vale do rio
Omo, na Etidpia. Foto de 2023.

Outro importante elemento de expresséo artistica e cultural utilizado
ainda hoje por diferentes povos africanos € a mascara. Assim como a pin-
tura corporal, o uso de mascaras tem relacdo com a religiosidade, ocor-
rendo comumente em cerimodnias e rituais. Na producdo das mascaras,
utilizam-se materiais variados, como madeira, latdo, conchas, micangas,
tecido e fibras vegetais.

Acesse com 0S es-
tudantes o infografico
clicavel Pinturas corpo-

rais para ver povos originarios
brasileiros e suas pinturas.

UlG/Fotoarena

Cultura Kuba.
Mascara Ngady
Mwaash, 1890-
-1950. Madeira,
pigmento, contas
de vidro, conchas
de cauri, linha e

Eauipe do Significados.
Mascaras africanas: o que
sdo, tipos e significados.
Significados. [S. 1], [20--7].

Cultura Senufo.
Mascara Kpelie,
sem data.

tecido, 31,8 cm x Madeira, sem Disponivel em: https://
20,6 cm x 20,5 cm. dimensdes. www.significados.com.br/
mascaras-africanas/. Acesso
N3o escreva no livro. cento e vinte e sete 127 em: 11 jun. 2025.

O artigo traz imagens de

mascaras de diversos povos

tradicdes, como a pintura corporal em rituais africanos. Os textos que as

Leia o texto e explore, com os estudantes, as
imagens. Se julgar adequado, retome o0 mapa
do inicio do capitulo para identificar com eles
as localidades mencionadas.

Nesse tema, os estudantes vdo conhecer ele-
mentos artisticos africanos que tiveram sua
origem na Antiguidade e que, ainda hoje, estao
presentes, mesmo que, em alguns casos, de
formaressignificada. Assim, eles véo reconhecer,
analisar, apreciar e caracterizar expressdes de
matriz africana tradicionais e contemporaneas,
valorizando essa manifestacdo artistica e cons-
truindo repertdrio nas artes visuais.

Explique aos estudantes que, na Africa, ha povos
isolados do contato com pessoas do Ocidente
e gue diversas comunidades, mesmo que nao
isoladas, ainda mantém e cultuam as proprias

N&o escreva no livro.

e a elaboracdo de mascaras.

Alguns estudantes podem associar esses povos
com os povos indigenas brasileiros. Aproveite
aoportunidade para explorar um pouco mais o
assunto, permitindo que eles exponham ideias
de forma espontanea. Pergunte-lhes o que os
levou a fazer essa associacdo; incentive-os
a comparar o estilo de vida e o significado
da pintura corporal dos povos tradicionais
africanos com os dos indigenas brasileiros.

acompanham apresentam ele-
mentos que podem subsidiar
0s conhecimentos sobre essas
producdes artisticas.
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Capitulo 4 Africa: origens e
continuidades

Para ver outrasimagens

do tecido kente e seus
E padrdes, acesse com
os estudantes o infogréfico
clicavel Tecido kente.

Para comp‘ementar

UNIveErsiDADE Wake Forest.
Gana: Tecer um pano kente.
Carolina do Norte: Museu
de Antropologia Timothy

S. Y. Lam, 1963. Disponivel
em: https://lammuseum.wfu.
edu/2023/02/ghana-weave
-a-kente-cloth/. Acesso em:
11 jun. 2025.

O site conta um pouco sobre
as origens e os significados dos
padrbes geométricos e das
cores vivas do tecido kente
e contém, ainda, fotos e uma
sugestado de atividade para
criar o tecido com papel. O site
estd eminglés, mas o tradutor
do navegador pode auxiliar na
exploracao.

VipaL, Julia; ArRrubA, Dyego
de Oliveira. Reflexdes em
torno dos tecidos africanos
como instrumentos da luta
antirracista. DAPesquisa,
Floriandpolis, v. 16, p. 01-21,
2021. Disponivel
em: https://www.revistas.
udesc.br/index.php/da
pesquisa/article/view/17644.
Acesso em: 11 jun. 2025.
Neste artigo, os autores ana-
lisamn 0 modo como os tecidos
africanos podem ser instru-
mentos das lutas antirracistas
na sociedade brasileira. Eles
fazem referéncia, sobretudo,
aos tecidos africanos Ofi (pano
da costa), adinkra e wax.
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Identidades culturais

O continente africano apresenta uma grande variedade de Iin-
guas, costumes e religides. Trajes, pinturas corporais, tecidos e
adornos expressam a identidade de cada grupo. Na atualidade, grande
parte da producdo de artistas africanos e afrodescendentes em varios
paises do mundo discute a questdo da identidade. Com isso, esses ar-
tistas procuram resgatar suas raizes culturais, orgulhando-se da prdpria
historia e reinventando seu futuro.

Hoje, na arte, esse resgate se volta aos costumes tradicionais. E isso o
que faz, por exemplo, o artista El Anatsui (1944- ), de Gana, que propde
releituras de um tecido tradicional chamado kente. Esse tecido era pro-
duzido pelos Ashanti, que formaram um dos maiores impérios na Africa,
na regido onde atualmente se localiza Gana, ocupando importante posi-
cdo geogréafica e cultural. Utilizados por reis, os tecidos kente eram feitos
com tiras de seda e de algodao entrelacadas e exibiam estampas e cores
associadas a diversos significados.

eNen

128 } cento e vinte e oito

releitura: pratica artistica
que retoma as tradicées

na composi¢ao de novas
obras.

Owen Franken/The Image Bank Unreleased/Getty Images

{Homens vestidos com o
tecido kente, em Gana, na
década de 1970. Na
Antiguidade, esse tipo de
tecido foi considerado
sagrado, reservado apenas
aos reis. Hoje, é simbolo da
identidade afrocéntrica,
usado por muitas
personalidades politicas

e diplomaticas da

Africa Central.

N&o escreva no livro.

Orientacoes didaticas

Faca a leitura coletiva do texto. Verifique se
os estudantes compreenderam os termos e
se entenderam o conteudo que estd sendo
apresentado.

Oriente-os a observar atentamente a foto dos
homens vestidos com tecido kente, chamando
aatencao deles para os padrdes representados
nas vestimentas. Peca a alguns estudantes
que leiam a legenda.

Sejulgar adequado, pesquise imagens do tecido
kente utilizado em pe¢as contemporaneas. Em
busca na internet, é possivel encontrar ténis,
bonés, vestidos, saias, entre outros acessorios
que podem despertar o interesse dos estudantes.
O texto apresenta aos estudantes o tecido
kente como forma de manifestacdo das artes
visuais, levando-os a reconhecer e a analisar
seus aspectos artisticos e a valorizd-lo como
patrimdnio cultural africano.

N&o escreva no livro.
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O artista EI Anatsui trans-
forma em arte objetos que fo-
ram descartados.

Africa: origens e
continuidades

Capitulo 4

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO BOXE CURTIU?

» (EF15ARO01) Identificar e apreciar
formas distintas das artes visuais

El Anatsui em um evento na)
cidade de Nova York (EUA).
Foto de 2023. |

i

Arturo Holmes/Wirelmage/Getty Images.

L Leia a seguir um trecho de uma noticia sobre a obra de El Anatsui.

Artista El Anatsui protagoniza proximo Turbine Hall no Tate Modern

[...] o museu Tate de Londres anunciou que o artista ganense El Anatsui as-
sumira o seu Turbine Hall (um grande espaco que abriga cria¢des em larga escala)

..

Anatsui, que ja foi professor de escultura na Universidade da Nigéria,
é conhecido por fazer esculturas com tampas de garrafa. Seus trabalhos de
tapecaria feitos 100% de tampas achatadas comecaram a ficar populares nos
anos 2000, e levaram sua arte a museus como o British Museum em Londres e o
Centre Pompidou de Paris. Entre outros feitos, o artista foi premiado com o Ledo
de Ouro pelo conjunto de sua obra na 562 Exposicdo Internacional de Arte da

Bienal de Veneza, em 2015.

Uma caracteristica marcante das belas pegas € que uma parte dos materiais
é recolhida do dia a dia do artista, como latas de leite velhas, dormentes de ferro-
vias, troncos, pregos e até chapas de impressao. [...]

Artista El Anatsui protagoniza préoximo Turbine Hall no Tate Modern. Casa e Jardim,
23 fev. 2023. Disponivel em: https://revistacasaejardim.globo.com/arte/
noticia/2023/02/artista-el-anatsui-protagoniza-proximo-turbine-hall-no-tate-modern.

ghtml. Acesso em: 25 mar. 2025.

2. Tampas de garrafa, latas de leite velhas, dormentes de ferrovias, troncos, pregos e
chapas de impressao. Parte dos materiais é recolhida do dia a dia do artista.

C

Responda no caderno: Quais materiais El Anatsui usa em suas escultu-

ras e tapecarias? De onde o artista recolhe esses materiais?

°

Pesquise em livros, jornais ou na internet outro artista que trabalhe ,@

com material reciclavel. Anote, em uma folha de papel avulsa, o

nome do artista, o titulo de uma obra dele e qual foi o material utilizado.

Depois, compartilhe com os colegas as informacdes que vocé encontrou.
Oriente os estudantes na realizacao da pesquisa. Em sala de aula, promova uma roda de

conversa para que eles compartilhem as informagdes coletadas.

N&o escreva no livro.

cento e vinte e nove ( 129
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® Faca a leitura do trecho da noticia com os
estudantes.
A atividade de pesquisa deve ser realizada em
casa. Oriente os estudantes a contar aos pais
ou responsaveis o que eles aprenderam sobre o
trabalho de El Anatsui, de modo que relacionem
apesquisa ao que foi estudado em sala de aula.
® Promova um momento no inicio da aula seguinte
para que os estudantes compartilhem com
0s colegas os resultados de suas pesquisas.

Orientacoes didaticas

o Atividade 1. Na leitura do trecho da noticia,
os estudantes véao identificar, reconhecer e
relacionar formas distintas de artes visuais,
com base no trabalho do artista EI Anatsui,
valorizando o patrimodnio cultural africano.

© Atividade 2: Oriente os estudantes a voltar ao
texto. Leve-os a refletir sobre o modo como

N&o escreva no livro.

as tampas e os outros materiais possibilitam
o trabalho do artista de diversas maneiras:
podem ser furados, cortados, dobrados, etc.
Se possivel, mostre obras do artista para os
estudantes.

Atividade 3: Se julgar necessario, estabeleca
com os estudantes as informacdes que eles
precisam encontrar nas pesquisas, Como o
nome do artista, o titulo da obra que vao
selecionar e os materiais utilizados.

Caso a pesquisa seja feita em casa, oriente os
estudantes a buscar o auxilio de um adulto
responsavel. Caso seja feita na escola, no
laboratorio de informatica, devera ser feita
com a sua supervisao.

tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepc¢ao, o imagi-
nario, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

» (EF15AR02) Explorar e reconhe-

cer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma,
cor, espago, movimento etc.).

» (EF15AR03) Reconhecer e ana-

lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
|locais, regionais e nacionais.

» (EF15AR07) Reconhecer algu-

mas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias,
instituicdes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

» (EF15AR25) Conhecer e valorizar

o patriménio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
aconstrucdo de vocabuléario e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

@ Para casa

¢ Aatividade 3 doboxe Curtiu?
deve ser feita em casa, com a
ajuda de um adulto. Combine
com os estudantes uma data
de entrega para a atividade.

Para complementar

El Anatsui. [S. 1],
[20--?]. Disponivel em:
https://elanatsui.art/
artworks?time=2010s&
pages=4. Acesso em:
24 mar. 2025.

No site de El Anatsui, encon-
tram-se diversas das produg¢des
do artista. Se possivel, observe
as obras com os estudantes.

Lixo extraordindrio. Direcao:
Lucy Walker, Karen Harley,
Jodo Jardim. Reino Unido/
Brasil, 2010 (99 min).

O documentario retrata a
vida dos catadores de papel
na periferia do Rio de Janeiro
e 0 processo criativo do artista
brasileiro Vik Muniz, que trabalha
com o lixo na criacdo de obras
de grandes proporcdes.
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Africa: origens e
continuidades

(EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

(EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimoénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcéao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Artes integradas

* O boxe propde gue os estu-
dantes reconhecam relacdes
entre as linguagens artisticas,
observando aspectos historicos
de valorizagdo do negro e do
patriménio cultural brasileiro.
¢ Ainda que o texto apresen-
te um grupo teatral, ou seja,
trate especificamente da lin-
guagem artistica do teatro, é
importante que os estudantes
conhecam e valorizem esse
grupo como parte da cultura
brasileira, cuja existéncia foi
de grande importancia paraa
valoriza¢do e o reconhecimento
dos atores negros da época.
A ideia € adotar uma abor-
dagem inclusiva e somatodria
das linguagens artisticas. E
importante destacar que, nesse
caso especifico, a tematica
€ a mesma gue vem sendo
estudada em artes visuais, ou
seja, a cultura afro-brasileira.
¢ Explique aos estudantes que,
na arte contemporanea, os
“limites” entre as linguagens
ficam cada vez mais sutis e
imperceptiveis, como é o caso
das performances, uma vertente
artistica contemporanea que
transita entre as artes visuais
e o teatro.

NasciMenTo, Abdias do. Teatro
Experimental do Negro:
trajetdrias e reflexdes.
Estudos Avancados, Sao
Paulo, v. 18, n. 50, p. 209-
224, 2004. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ea/a/
B8K74xgQY56px6p5YQQP5
Ff/?lang=pt. Acesso em: 24
mar. 2025.

O artigo de Abdias Nascimento
(1914-201M) sobre a criagdo e a
atuacdo do TEN no cenario na-
cional celebra os sessenta anos
desse grupo.
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Teatro e identidade negra

Nas décadas de 1940 e 1950, desenvolveu-se no Brasil uma moda-
lidade teatral focada em tematicas sociais. Esse foi o caso do Teatro
Experimental do Negro, criado em 1944, no Rio de Janeiro, por Abdias
do Nascimento (1914-2011). A proposta do grupo era valorizar a cultura
afro-brasileira e seu papel social; além disso, buscava um estilo dra-
maturgico proprio. A companhia buscou desenvolver o protagonismo
negro e dissolver os esteredtipos reforcados por outros grupos teatrais.

Formada por profissionais de diversas areas, a companhia ndo soé
apresentava pecas de dramaturgia como oferecia cursos de formacéo.
O grupo era muito engajado politicamente e desejava uma profunda
mudanca social, a fim de que os negros fossem valorizados e assumis-
sem espacgos gque lhes eram recusados.

A peca O imperador Jones, escrita por Eugene O’'Neil (1888-1953), foi
adaptada pelo grupo, com autorizacdo do proprio Eugene, e estreou nos
palcos em 1945, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Seus integrantes
foram as primeiras pessoas negras a se apresentar nesse teatro.

A companhia existiu até 1961, quando fechou por problemas finan-
ceiros. Porém, seu nome ficou marcado na historia do teatro brasileiro,
lancando importantes atores e atrizes que seguiram carreira ndo somen-
te no teatro, mas também no cinema e na televisdo. E o caso de Ruth de
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Souza (1921-2019), a primeira
brasileira a ser indicada como
melhor atriz em um festival de
cinema internacional (Festival
de Veneza), em 1954, Ela tam-
bém foi a primeira atriz negra
a protagonizar uma novela em
1969, A cabana do pai Tomas.
Em resumo, a atriz teve papel
muito relevante na teledrama-
turgia brasileira.

Atores do Teatro Experimental do
Negro em cena da peca O filho
prodigo, de Lucio Cardoso, no Rio
de Janeiro (RJ). Ruth de Souza esta
acima, a esquerda, de cabelos

soltos e vestida de branco.
Foto de 1947.

N&o escreva no livro.

Promova uma roda de conversa com a turma
afim de que eles comentem suas experiéncias
com a linguagem teatral.

Pergunte aos estudantes o que acreditam que
estd sendo trabalhado nesse boxe. Depois
de darem suas opinides, comente que vao
conhecer um grupo teatral, criado em 1944,
cujo objetivo era valorizar a producao teatral
e a atuacao de pessoas negras.

Converse com eles sobre a dificuldade que
os atores negros deviam enfrentar na época
e faca a leitura coletiva do texto do boxe.

Destague para os estudantes aimportancia de
o grupo terapresentado uma peca, em 1945, no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Explique-
-lhes que espacos sociais como esse foram
historicamente recusados a pessoas negras.

Explore com os estudantes as relacdes que
podem ser definidas entre a apresentagdo do
TEN e o espetaculo Amarelo, de Emicida, no
Theatro Municipal de S&o Paulo. O cantor,em
entrevista ao jornal O Estado de S. Paulo, destaca
aauséncia de pessoas negras nesse espago e a
importancia de ocupa-lo. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=X0UpWJO2nxk.
Acesso em: 24 mar. 2025.

N&o escreva no livro.
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C/Erasmdades - século XXI

Jorge dos Anjos (1957- ), nascido na cidade de Ouro Preto (MG), é
pintor, gravurista e escultor. Suas esculturas estdo presentes em locais pu-
blicos de varias cidades do Brasil. Nas obras desse artista, podem-se notar
simbologias e estéticas afrodescenden-
tes no uso de padrdes africanos e de ele-
mentos de religides afro-brasileiras.

Observe uma das esculturas que
ele produziu, na perspectiva do foto-
grafo Eduardo Tropia. Perceba como a
foto capta, em uma espécie de zoom,
o recorte do pedestal da estatua de
Tiradentes e exibe parte do Museu da
Inconfidéncia ao fundo, em Ouro Pre-
to (MG). A relacdo da escultura vazada
com o espaco publico é uma das prin- — ;
cipais caracteristicas da obra de Jorge AJEorge dos Anjos. Sem titulo, 2004.

scultura em chapa de aco,
dos Anjos. 330 cm x 330 cm x 110 cm.

OQutro artista que celebrou aspectos religiosos de origem africana foi
Tatti Moreno (1944-2022) em seu Monumento dos Orixas, localizado na
cidade de Salvador (BA). Nesse trabalho, o artista instalou oito esculturas
na agua: Ogum (associado a guerra), Oxossi (associado as matas), Xangd
(associado aos raios e trovdes), Oxald (associado ao Sol), lemanja (asso-
ciada ao mar), Oxum (associada aos rios), Nana (associada aos pantanos
e pocos) e lanséd (associada aos ventos e as tempestades). Os orixas sdo
divindades ioruba que fazem parte de algumas religides afro-brasileiras.

rge dos Anjos. Fotografia: Eduardo Tropia/Acervo do fotografo

Acervo do a

H
H
g
H

~Tatti Moreno. Monumento dos Orixas, 1998. Esculturas em resina de poliéster, 300 cm x
140 cm x 140 cm. A obra estd no Dique do Torord, em Salvador (BA). Foto de 2025.

N&o escreva no livro. cento e trinta e um ( 131

Roteiro de aula ® Em suas esculturas, Tatti Moreno utiliza sim-
bolos e imagens que fazem parte da tradicéo
religiosa afro-brasileira.

© Depois dasexplicacdes, analise as fotografias
das esculturas de Jorge dos Anjos e Tatti
Moreno, levando os estudantes a identificar,
a explorar e areconhecer aspectos das artes

Orientacdes didaticas visuais e suas manifestacdes em matrizes

culturais distintas, valorizando o patriménio

cultural brasileiro e relacionando-o as heran-
¢as africanas.

® Faca uma primeira leitura das fotos e das
respectivas legendas.

® Depois, prossiga com a leitura coletiva do
texto, incentivando os estudantes a relaciond-
-lo as imagens.

© O mineiro Jorge dos Anjos (1957- ) é um artista
contemporaneo cuja obra mistura elementos
do imaginario africano (formas, cores e sim-
bolos), materiais rusticos (ferro, aco e dxido) e
linguagens da arte contemporanea (pinturas,
esculturas e instalagées).

® Chame a atencdo dos estudantes para a foto-
grafia de Eduardo Tropia, mostrando como a
composi¢cdo dele valoriza a obra de Jorge dos
Anjos e amplia seus significados, destacando
a escultura de Tiradentes.

N&o escreva no livro.

Africa: origens e Capitulo 4
continuidades

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “BRASILIDADES -
SECULO XXI”

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepc¢ao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério
imageético.

» (EF15AR02) Explorar e reconhe-
cer elementos constitutivos das
artes visuais (ponto, linha, forma,
cor, espag¢o, movimento etc.).

» (EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

» (EF15AR07) Reconhecer algu-
mas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias,
instituicoes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

»» (EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
aconstrucdo de vocabulédrio e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

Para comP\ementar

ATELIER dO artista Jorge
dos Anjos e seu processo
criativo. [S. .. s. n.], 2020.
1video (24 min 18 s).
Publicado pelo canal Vénica
Casa. Disponivel em: https:/
youtu.be/9j0oF6IU17A.
Acesso em: 24 mar. 2025.

No video, Jorge dos Anjos abre
seu atelié, mostra suas obras e
fala de seu processo criativo.

O ARTISTA plastico Tatti
Moreno tem obras
registradas em livro.
Mosaico Baiano, 12 nov.
2016. Disponivel em:
https://globoplay.globo.
com/v/5443503/. Acesso
em: 24 mar. 2025.

Tatti Moreno fala brevemente
de sua vida e obra e de seu
contexto de produgéo, influen-
ciado pela cultura afro-brasileira.
O video apresenta, também,
muitas obras do artista.
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Capitulo 4 Africa; origens e
continuidades

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SECAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR02) Explorar e reco- | Materiais: 7
L Artes

nhecer elementos constitutivos s
das artes visuais (ponto, linha, e Papeldo grosso -
forma, cor, espac¢o, movimen- o T ¢ dondad
to etc). esoura com pontas arreaondadas Atencio!

» (EF15AR04) Experimentar di- ¢ Caneta hidrografica preta e lapis grafite Tome cuidado ao |
ferentes formas de expressao e Folhas de papel avulsas em tamanho A4 usar a tesoura.

artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobra- e Borracha
dura, escultura, modelagem, °
instalacao, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, re-
cursos e técnicas convencionais
e n&o convencionais.

» (EF15AR05) Experimentar a
criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando di-
ferentes espacos da escola e
da comunidade.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relagdes processuais entre 1
diversas linguagens artisticas.

» (EF15AR26) Explorar diferentes
tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animagdes, jogos
eletrénicos, gravagdes em adudio
e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacado
artistica.

Camera fotografica ou outro dispositivo para registro de fotografia

Débora Mini/ID/BR

Como fazer:

. Na folha de papel avulsa, faca um esboco das formas que pretende
criar. Em seguida, vocé deve “vazar” as formas na folha, ou seja, recor-
tar a parte de dentro do formato esbocado. Com a ajuda do professor,
cuide para ndo iniciar o corte pelas bordas do papel. Com esse primei-
ro recorte, serd possivel verificar a necessidade de fazer algum ajuste
antes de trabalhar com o papeléo.

. QDica!
rtes .
Artes integradas O esboco é um recurso A

bastante comum nas artes
visuais, pois permite aos
artistas planejar suas obras
antes de executa-las.

¢ Nessa secdo, os estudantes
vao trabalhar com procedimen-
tos e processos de criacdo de
artes visuais, na confeccdo de
uma escultura vazada, além de
experimentar a composi¢ao
visual dela com uma parte do
préprio corpo, relacionando-a a
uma pratica de artes integradas.

Débora Mini/ID/BR

N&o escreva no livro.
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Roteiro de aula ® Auxilie os estudantes a tirar a fotografia. Evite,
sempre que possivel, promover o uso de celu-
lares, especialmente de aparelhos individuais.
Verifique também se a escola tem outros
dispositivos, como tablets ou cameras, para
serem utilizados. Caso utilizemn um aparelho
celular, oriente-os a usar o dispositivo apenas
para o contexto da atividade. Ressalte a im-
portancia de respeitarem o direito de imagem
dos colegas, reforcando que as imagens nao
devem ser compartilhadas sem autorizacdo e
que o uso delas é para a aula ou, se for o caso,

® Providencie antecipadamente os materiais

gue serdo necessarios para a realizacado da

atividade.

Organize, com a ajuda dos estudantes, as car-

teiras da sala de aula em circulo. Dessa forma,

a atividade fica mais ludica e colaborativa.

® Faca a leitura coletiva de cada uma das eta-
pas, certificando-se de que todos tenham
compreendido todos os passos. Verifique se
os estudantes entendem o que é arte vazada.
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Se julgar necessario, apresente-lhes alguns
exemplos.

Circule entre os estudantes, verificando se ha
duvidas ou se eles precisam de ajuda.
Oriente-os a reler as etapas quantas vezes
for necesséario.

Depois de todos terem feito suas artes vazadas,
solicite a eles que se organizem em duplas,
retomando o processo da segunda etapa.

para a posterior exposi¢éo.

Verifiqgue com a coordenacgdo ou com a dire¢do
daescola apossibilidade de organizar com os
estudantes uma exposi¢do. Vocé também pode
organizar uma exposi¢ao virtual, apresentando
as fotos com legendas no site da escola. Nesse
caso, consulte, junto a direcdo da escola, as
diretrizes para uso da imagens dos estudantes
e a autorizacao dos pais.

N&o escreva no livro.



2. Forme dupla com um colega. Peca a ele que posicione a forma C@
vazada que vocé fez em frente a uma parte do corpo dele in-
dicada por vocé. Pense em uma parte que seja significativa para sua
identidade. Por exemplo: o cabelo, o nariz, a méao, etc. Depois, troque

de lugar com o colega.

Débora Mini/ID/BR

Débora Mini/ID/BR

3. Com base no esboco, desenhe no papeldo a forma vazada definitiva.
Experimente posicionar o papeldo diante de varias partes do corpo e
decida gual Ihe parece mais interessante (pode ser mais de uma).

4. Com a ajuda do professor, fotografe a escultura vazada e o fundo com

a parte do corpo escolhida. Pense em um enguadramento que deixe a
fotografia interessante e destaque a escultura vazada.

5. Depois, com o apoio do professor e a autorizagdo da coordenacéo,
monte uma exposicdo na escola. Vocés podem imprimir as fotos ou
organizar a exposicdo virtualmente, de modo que colegas de outras
turmas, professores e funcionarios possam participar.

N&o escreva no livro.
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Orientacoes didaticas

© O objetivo da atividade € que, com a reali-
zacdo de peguenas esculturas vazadas (que
vao ser releituras em papeldo das obras de
Jorge dos Anjos), os estudantes identifiquem
o corpo como lugar de identidade, tendo a
autoestima incentivada.

Converse com os estudantes, levando-os
a perceber elementos da autoimagem que
consideram parte da propria identidade. In-
centive-os a refletir sobre isso e a observar
o proprio corpo, escolhendo elementos que
considerem importantes para eles. Nesse
sentido, uma estudante que joga voélei, por
exemplo, pode escolher representar as maos
com a arte vazada.

Os estudantes véo explorar as formas, o es-
paco e outros elementos das artes visuais,
experimentando a arte vazada como forma
de expressao artistica, vivenciando, assim, a
criacdo coletiva em artes visuais.

N&o escreva no livro.

® Ousodaarte vazada, combinado com a explo-
racdo da tecnologia da fotografia, em busca
da criacdo de sentidos, leva os estudantes
a reconhecer e a experimentar as relagdes
possiveis entre as linguagens artisticas.

® A atividade pretende possibilitar aos estudan-
tesrevelar elementos da propria identidade.
Portanto, € muito importante que os dois
integrantes da dupla estejam de acordo e
gue a atividade nao seja usada, de forma
alguma, para reforcar esteredtipos ou des-
valorizar alguém.

Africa: origens e Capitulo 4
continuidades
mental'
Para comple

EscuLTuras a céu aberto
- Jorge dos Anjos -
Homenagem a Aleijadinho
- Fotos Eduardo Tropia.
Quropreto.com.br.
Ouro Preto, [20--7].
Disponivel em: https:/www.
ouropreto.com.br/album/23/
exposicao-esculturas-a-ceu
-aberto-jorge-dos-anjos
-fotos-eduardo-tropia.
Acesso em: 24 mar. 2025.
Vocé pode levar os estudan-
tes ao laboratdrio de informética
da escola ou, ainda, apresentar
aeles as fotografias de Eduardo
Tropia, que inspiraram essa
atividade.

Atividades complementares

® Seconsiderar adequado, orga-
nize uma performance com os
estudantes no patio da escola.

® A performance pode ser feita
no horario do recreio.

e Durante a performance, eles
podem usar as esculturas va-
zadas que produziram como
molduras para diferentes partes
do corpo.

® Emduplas, os estudantes tam-
bém podem dispor as molduras
como se fossem visores para que
os colegas explorem poses de
estatuas vivas - enquanto um
integrante da dupla fica como
estatua, o outro fica como um
guia, auxiliando o observador
no manuseio do molde vazado.
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Africa: origens e
continuidades

(EF15ARO01) Identificar e apreciar
formas distintas das artes visuais
tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepc¢do, o imagi-
nario, a capacidade de simbolizar
e o repertorio imagético.

(EF15AR02) Explorar e reco-
nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espag¢o, movimen-
to etc)).

(EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

(EF15AR07) Reconhecer algu-
mas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias,
instituicdes, artistas, artesados,
curadores etc.).

(EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

(EF15AR24) Caracterizar e ex-
perimentar bringuedos, brin-
cadeiras, jogos, dangas, can-
coes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimdnio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
a construcdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.
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Artistas afro-brasileiros contempordaneos

Muitos artistas afro-brasilei-
ros tém realizado trabalhos que
incorporam estéticas e tematicas
africanas nas diversas artes: dan-
ca, musica, teatro, artes visuais,
entre outras.

O cantor, compositor e mu-
sico Chico César (1964- ) é um
artista envolvido na luta contra o
racismo e promove em suas can-
cdes um didlogo sobre igualdade
e respeito na sociedade.

L Leia a seguir a letra de “Respeitem meus cabelos, brancos”, de 2002.

Chico César. Foto de 2023.

Respeitem meus cabelos, brancos

Respeitem meus cabelos, brancos

Chegou a hora de falar
Vamos ser francos

Pois quando um preto fala

O branco cala ou deixa a sala
Com veludo nos tamancos

Cabelo veio da Africa
Junto com meus santos

Benguelas, zulus, géges
Rebolos, bundos, bantos

Batuques, toques, mandingas

Dangas, trangas, cantos

Respeitem meus cabelos, brancos

mandinga: relati\{o aos Mandingas,
grupo étnico da Africa Ocidental;

feitico.
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N&o escreva no livro.

Neilson Barnard/Getty Images for Latin Recording Academy

Graziela Andrade/ID/BR

Realize as atividades em etapas. As trés pri-
meiras atividades devem ser feitas em sala
de aula, e a pesquisa, em casa, com o auxilio
dos pais ou responsaveis.

Faca uma roda de conversa com a turma e
leia coletivamente o texto sobre Chico César
e a letra da cancéo.

Certifique-se de que todos compreenderam
0 que se pede na atividade 2, realizando-a
oralmente.

Organize os estudantes em duplas e faca a
leitura coletiva do texto da atividade 3. Circule
pela salade aula, auxiliando-os, se necessario.
Faca a leitura coletiva do texto das atividades
4 ¢ 5, orientando os estudantes na realizacdo
da atividade para casa.

Por fim, organize uma roda de conversa para o
compartilhamento das informagdes pesquisadas.

Permita aos estudantes que se manifestem a
vontade, respeitando a vez dos colegas.

Sejulgar pertinente, trabalhe com os estudantes
aideia de que orefrdo “Respeitem meus cabelos,
brancos” ndo serefere a cor dos cabelos como no
dito popular “Respeitem meus cabelos brancos”,
gue tem o sentido de dizer que a sabedoriaea
experiéncia acumuladas ao longo da vida devem
ser respeitadas. Com a colocac¢é&o da virgula
entre “cabelos” e “brancos”, Chico César alterou
o significado dessa frase. Assim, “brancos” deixa
de ser adjetivo, qualificador de “cabelos”, para se
transformar em vocativo, termo da oragédo que
serve para chamar, nomear ou invocar alguém.
Os estudantes s&o convidados a apreciar, a
explorar e a analisar diversas formas de ma-
nifestacdo das artes visuais, as relacdes entre
diferentes linguagens artisticas, bem como a
experimentar can¢cdes de matrizes culturais

N&o escreva no livro.




L Que elementos Chico César aponta para pedir que o precon-
ceito em relacdo a aparéncia das pessoas negras acabe?

L °

negras e que o titulo da série traz a palavra

2. Chico César aborda a importancia da aceitagao das caracteristicas fisicas dos

afrodescendentes, como o cabelo, e pede que atitudes preconceituosas em relacédo a
Se eu quero pixaim, deixa aparéncia deles acabem. Isso se exemplifica no
Se eu quero enrolar, deixa trecho: “Se eu quero pixaim, deixa; se eu quero

Se eu quero colorir, deixa
Se eu quero assanhar, deixa
Deixa, deixa a madeixa balangar

enrolar, deixa”.

pixaim: cabelo crespo.
madeixa: mecha.

Chico César. Respeitem meus cabelos, brancos. Intérprete: Chico César.
Em: Respeitem meus cabelos, brancos. S&o Paulo: MZA Music/Abril Music, 2002.

1CD, faixa 1.

“©

As producdes da artista plastica Renata Felinto (1978- ) resgatam ele-

mentos africanos. Observe as imagens e responda no caderno: Por
gue vocé acha que essa série se chama Afro-retratos?

* Em dupla, troque sua resposta com a do colega e leia a respos- @9

ta dele. Conversem sobre os elementos que observaram nas obras.
3. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes observem que as obras retratam mulheres

Renata Felinto/Acervo da artist:

\ M

~ Renata Felinto. Obra da série Afro-
-retratos. fase europeia, 2012.
Técnica mista, 100 cm x 72 cm.

“afro-retratos”, que p

-retratos: fase europeia, 2012. Técnica
mista, 100 cm x 72 cm.
faz referéncia a questao da identidade negra. —

arafraseia “autorretrato”, e —

Renata Felinto/Acervo da artista

g ’/'f,”
~1/

saiba mais

N&o escreva no livro.
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diversas, favorecendo a ampliacdo do repertdrio
deles e levando-os a valorizar o patriménio
cultural brasileiro.

Atividade 2: Faca a andlise da letra da cancao
com a turma. Explore com eles o sentido de
defender a possibilidade de querer o cabelo
“pixaim”, sem permitir que queiram muda-lo.
E importante leva-los a perceber que, na
letra da cangéo, existe uma valorizacao do
cabelo crespo, que € uma das maneiras de
reafirmac¢do da identidade negra. Conduza
a atividade oral de maneira respeitosa, ga-
rantindo que todos possam se expressar,
coibindo quaisquer atitudes desrespeitosas
e de cunho racista.

Atividade 3: Explique aos estudantes como
a atividade deve ser feita. Oriente-os a exa-
minar os detalhes das obras de Renata Fe-
linto, procurando nelas os elementos que
podem caracteriza-las como afro-retratos.
Peca a eles que escrevam as respostas em

N&o escreva no livro.

textos breves, nos quais eles se expressem
livremente, apontando nas obras os elementos
gue consideram representativos da cultura
afro-brasileira. Se julgar adequado, depois que
eles tiverem socializado as respostas entre
as duplas, organize uma roda de conversa
para o compartilhamento com os outros
colegas. Cuide para que os estudantes sejam
respeitosos e ndo reproduzam esteredtipos
nem preconceitos.

Africa: origens e
continuidades

Capitulo 4

Leia a seguir um trecho de

i um texto que aborda a ques- :
i tdo da identidade negra no :
i ambito escolar. :

Paraalém do carater bioldgico,

0 corpo se inscreve e se constroi,
culturalmente e historicamente,
no meio social. Portanto, o espaco :
¢ escolar é constituido por diversas
: identidades sociaise culturais[...]
¢ degeénero, de geracio, de perten-
i cimento étnico-racial. Todos os
: sujeitos que comp&em a comuni-
: dade escolar (professores, diretor,
¢ funciondrios e estudantes) trazem
para aescola seus pré-conceitos e
: valores construidos por lugares :
i que ocupam ou frequentam na
: sociedade. Porém ndo podemos
compreender o espago escolar :
i somente como reprodugéo da
: sociedade pois ela produz novos :
i codigos, valores e identidades. O
: docente, em sala de aula, diaria-
i mente se vé diante de conflitos :
gerados pela convergéncia e di-
i vergéncia da diversidade cultural.

Aescolatem multiplas funcoes,

: desde o desenvolvimentointelec-
¢ tualaconstrucio da cidadania. Na
sociedade brasileira, o professorno :
espago escolar adquire a complexa
: tarefa de lidar com os conflitos :
construidos porideias preconcei-
¢ tuosas e comportamentos discri-
: minatérios.[...] Eimprescindivel :
i queodocente construaestratégias
: epraticas pedagdgicas paralidar :
: com oracismonoambiente esco-
lar, através da transformacéo do
¢ seu proprio olhar.

RobriGues, Joyce Maria. A relacdo

: do corpo para a construcao da
identidade negra. /n: FELINTO,

Renata (org.). Culturas africanas

: e afro-brasileiras em sala de aula:

i saberes para os professores,

i fazeres para os alunos. Belo

i Horizonte: Fino Traco, 2012.

i p.64-65.

Para comp‘emenwlr

HosHino, Camila. “A crianga
é capaz de reproduzir o
racismo que vé”, diz autora.
Lunetas, 22 dez. 2017.
Disponivel em: https://
lunetas.com.br/entrevista
-kiusam-de-oliveira/. Acesso
em: 24 mar. 2025.

Camila Hoshino entrevista
Kiusam de Oliveira, autora do
liviro O mundo no black-power
de Tayo. A escritora fala sobre o
papel da educacéo e da escola
para o combate ao racismo,
abordando concepcdes de
infancia, representatividade
e construcdo da identidade.
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@ Para casa

continuidades

¢ Aatividade 4 e as anotacoes
da atividade 5 deverao ser
feitas em casa, com o auxilio
de adultos. Peca que facam
as anotacdes solicitadas no
caderno e quejustifiqguem as
respostas. Combine com eles
uma data para o compartilha-
mento das informacoes.

Para comp‘ementar

A NEGAcAO do Brasil. Direcdo:
Joel Zito. Brasil, 2000
(90 min).

Documentéario sobre a ne-
gacao do espac¢o dos atores
negros na teledramaturgia bra-
sileira. O filme ndo ¢ indicado
para os estudantes.

GuIMARAES, Robison Zacharias.
O ensino da cultura afro-
-brasileira na sala de aula

por meio da arte. Revista
Educacdo Publica, v. 20, n.
32, 25 ago. 2020. Disponivel
em: https://educacaopublica.
cecierj.edu.br/artigos/20/32/
o-ensino-da-cultura-afro
-brasileira-na-sala-de-aula
-por-meio-da-arte. Acesso
em: 24 mar. 2025.

O professor e pesquisador
apresenta reflexdes sobre o
ensino da cultura afro-brasileira
por meio da arte, oferecendo
algumas sugestdes interes-
santes para o professor do
componente curricular Arte.

1—\36 que conhecem da televisdo, da misica, do cinema, das artes visuais, da danca, etc.

Pesquise na internet, em revistas, jornais e outras fontes, artis-
tas afro-brasileiros da atualidade. Selecione um deles e anote
no caderno informagdes como as do exemplo a seguir.

@

Data e local de nascimento:

1988, Rio da Jomaine (RJ).

Nome:

Tipo de trabalho artistico (musica, danga, teatro, etc.):
,clo.rru;a, 4 ,an,&ojm pwmpoﬂ ,cla comxpm\pm
Qomece Jhaotre of Haoslom, am Tlevo, Usih.

Site ou pagina de rede social do artista em que é
possivel ter contato com seus trabalhos:

L_ Depois de fazer a pesquisa e preencher a ficha, responda no caderno.

5a. Resposta pessoal. Espera-

-se que os estudantes expliquem

b. Qual das obras dele vocé mais gostou? 0s motivos que favoreceram a
Resposta pessoal. escolha feita por eles.

c. Que elementos da linguagem com a qual esse artista trabalha

mais chamaram sua atencao?
Resposta pessoal. -
d. Cite outros artistas afro-brasileiros

gue vocé conhece e o tipo de arte
que eles realizam. Em sala de

aula, compartilhe sua res-
posta com os colegas.

a. Por gue vocé escolheu esse artista?

e. Compartilhe com G -.
0S colegas os re- =
sultados da pesquisa

que vocé fez em casa.
Resposta pessoal. i )
f. Se possivel, providencie

e exiba a turma imagens

ou sons que tenham rela-

cdo com o trabalho do ar-
tista escolhido. Resposta pessoal.

5d. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes mencionem outros artistas afro-brasileiros

cento e trinta e seis

N&o escreva no livro.

Débora Mini/ID/BR

Orientacoes didaticas

Leia com os estudantes as perguntas
das atividades 4 e 5 em sala de aula,
certificando-se de que todos tenham
compreendido o que se pede.

Oriente os estudantes a pedir o auxilio dos
pais ou responsaveis na pesquisa, sobretudo
se ela for feita na internet. Incentive-os a
recontar em casa o que estudaram nas
primeiras atividades da sec¢ao.

Se julgar adequado, distribua entre os
estudantes revistas e livros que possam
servir de fonte de pesquisa para a ati-
vidade. Oriente-os a visitar a biblioteca
para pesquisar artistas afro-brasileiros.
Caso os estudantes tenham dificulda-
des, retome com eles os atores negros
qgue eles veem em novelas, cantores,
etc. Oriente-os, também, a retomar o
conteudo estudado em anos anteriores.
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afro-brasileiros para compartilhar com
os estudantes. Ndo é necessario escolher
pessoas fora da realidade deles, mas é
interessante que vocé apresente a eles
novas referéncias.

Atividades 5e e 5f: Propicie um ambiente
acolhedor para a troca entre os estudantes.

© Atividade 4: Verifigue se os estudantes
encontraram as informacodes solicitadas e
se o registro delas foi feito corretamente.

© Atividade 5a: Certifique-se de que os
estudantes tenham feito uso de argu-
mentos embasados para a elaboracdo
da resposta a essa atividade. Espera-se
que eles sejam capazes de justificar suas
preferéncias.

o Atividade 5b: Peca aos estudantes que
justifiguem a resposta no caderno.

© Atividade 5¢: Durante o compartilhamento
das pesquisas, peca aos estudantes que
expliguem o motivo pelo qual escolheram
os artistas que pesquisaram, levando-os
aindicar arelacdo de pertencimento de
cada artista com a comunidade afro-
-brasileira.

o Atividade 5d: Se julgar adequado, or-
ganize uma lista de nomes de artistas

N&o escreva no livro.
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Ensaio geral

Neste capitulo, vocé aprendeu:
e sobre o trabalho do artista camaronés Barthélémy Toguo.

e que a Africa é um continente vasto, com uma longa histéria e
muitos sitios arqueoldgicos onde ha pinturas rupestres.

e sobre a arte, a arquitetura e a cultura da so-
ciedade egipcia antiga.

® sobre a heranca cultural africana no Brasil;

e 3 fazer uma boneca abayomi e seu significa-
do cultural.

e sobre o trabalho de Aleijadinho, Mestre

Ataide e Rubem Valentim. P
g .

Débora Mini/ID/BR

® sobre o tecido kente e o traba-
lho do artista ganés El Anatsui.

e sobre o Teatro Experimental do
Negro.

e sobre alguns artistas afro-brasi-
leiros contemporaneos.

) Muttiteca

Livro

e O mundo no black power de Tayo, de Kiusam de Oliveira. llustra-
cdes de Taisa Borges. Peirdpolis, 2013.
Tayd € uma menina negra gue, ao longo da narrativa, descobre a
importancia de valorizar suas raizes e também a si mesma.

Filmes

e Hair love (Amor de cabelo). Dirigido por Matthew A. Cherry e
Bruce W. Smith. EUA, 2019 (7 min).
Nesse curta-metragem, vocé vai acompanhar Stephen enguanto ele
aprende a arrumar o cabelo da filha, Zuri, pela primeira vez.

N&o escreva no livro. cento e trinta e sete ( 137

Orientacoes didaticas

® Leiacomaturmacadaum dos pontos elencados
no boxe Ensaio geral. Retome com os estudan-
tes os assuntos e os conteudos trabalhados ao
longo do capitulo, perguntando a eles do que
mais gostaram e o que acharam mais dificil.

® Faca uma roda de conversa e proponha per-
guntas conduzindo os estudantes a proceder
aautoavaliacdo deles em relacdo aos assuntos
tratados, relembrando as habilidades mobili-
zadas no decorrer do capitulo.

N&o escreva no livro.

Africa: origens e Capitulo 4
continuidades

Sugestao de avaliagcao
formativa

Considere a possibilidade de
promover uma avaliacdo formativa
com a turma, promovendo uma
recomposi¢cao de aprendizagens, se
necessario. Proponha as seguintes
questoes:

a. Na Africa, hd alguma producado
artistica importante?
Resposta esperada: Espera-se
gue os estudantes respondam
que todas as producdes artisticas
s&o importantes, independen-
temente do tempo e do local
em que sdo produzidas. Apds o
estudo deste capitulo, espera-se
gue eles citem exemplos como
as pinturas rupestres ou a arte e
a cultura egipcias, a arquitetura
cuxita, a producdo do artista
plastico ElI Anatsui, os tecidos
kente, entre outros.

b. Em sua opiniao, por que é tao
evidente a influéncia da cultura
africana na cultura brasileira?
Resposta esperada: A resposta
é pessoal, mas espera-se que 0s
estudantes respondam gue a
presenca da cultura africana na
constituicdo da cultura brasileira
se deve ao fato de milhdes de
africanos terem sido trazidos ao
pais a forca, como escravizados,
e hoje seus descendentes serem
a maioria da populacdo.

c. Cite um exemplo de conti-

nuidade cultural africana que
vocé percebeu no estudo do
capitulo 4.
Resposta esperada: Espera-se
gue os estudantes percebam
algumas evidéncias das continui-
dades culturais africanas, como
0 uso de materiais da tradicdo
gue sdo comumente encontrados
na Africa, como o ferro, a refe-
réncia das entidades religiosas
de matriz africana presentes
nas artes visuais brasileiras, a
continuidade da capoeira, que
foi representada no século XVIII
e no século XX por diversos
artistas, etc.

d. O que s&o as bonecas abayomi
e qual é a origem delas?
Resposta esperada: SGo bonecas
feitas de tecido preto e usadas
para fortalecer e reconhecer
a identidade afro-brasileira de
meninas, Meninos ou pessoas
adultas, que podem confecciona-
-las de forma simples e com
poucos recursos. Elas foram
criadas pela artesa Lena Martins
em 1987.

Caso os estudantes apresentem
dificuldades, procure promover uma
roda de conversa. Com os livros
em maos, peca-lhes que revejam
o inicio do capitulo, retomando
o gue estudaram e levando-os a
identificar as respostas das ati-
vidades nas quais apresentaram
dificuldade.
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SECAO CRIACAO

» (EF15AR04) Experimentar

» (EF15AR05) Experimentar a

» (EF15AR21) Exercitar a imi-

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-

» (EF15AR26) Explorar diferentes

" Artes .
Artes integradas

continuidades

diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem,quadrinhos, dobra-
dura, escultura, modelagem,
instalacao, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, re-
Cursos e técnicas convencionais
e ndo convencionais.

criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando di-
ferentes espacos da escola e
da comunidade.

tacdo e o faz de conta, res-
significando objetos e fatos e
experimentando-se no lugar
do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por
meio de musicas, imagens,
textos ou outros pontos de
partida, de forma intencional
e reflexiva.

rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animacodes, jogos
eletrénicos, gravagdes em adudio
e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacdo
artistica.

* Apropostanasecdoéqueos
estudantes fagam um meme
em video para o qual pro-
duzirdo mascaras de papel,
integrando a linguagem do
audiovisual e artes visuais.

CRIACAQ

. . P
@ Minhas mascaras, meus memes

Um meme é uma mensagem virtual que pode ocorrer em forma
verbal, ndo verbal, audiovisual ou uma mistura desses formatos. Os
memes sdo muito compartilhados pelos usuarios da internet, especial-
mente nas redes sociais. Costumam ser produzido com elementos cul-
turais do ambiente e do momento em que sdo criados, geralmente com
um tom de humor, ironia, sarcasmo ou piada.

Mascaras sociais sdo compor-
tamentos que adotamos nas diver-
sas situacdes da vida e nos diferen-
tes ambientes em que circulamos.
Por exemplo: 0 modo como agimos
na sala de aula n&o é o mesmo de
quando estamos em casa.

Agora, vocé vai fazer duas
mascaras e usa-las para criar um
meme.

Etapa1

1. Separe os materiais necessarios.
Vocé vai precisar de:
e 2 folhas de papel-cartdo em
tamanho A4
ldpis grafite
materiais para decorar (lapis de

cor, canetas coloridas, folhas se-
cas, terra de tons variados, etc.)

pedaco de barbante, |& ou elas-
tico (cerca de 50 cm)

« O uso de animais em memes é muito

comum.

tesoura com pontas arredondadas

. Pense no que vocé quer comunicar com suas mascaras. A ideia € que

cada uma represente vocé em uma situacdo social.

138 1 cento e trinta e oito

N&o escreva no livro.

/alShutterstock.com/ID/BR

Roteiro de aula

Selecione previamente alguns memes do
universo cultural da turma e apresente-os
em sala de aula para ilustrar a estrutura
dos memes e auxiliar os estudantes nas
atividades. Procure garantir modelos
de diferentes formatos, especialmente
audiovisuais.

Se julgar interessante, selecione previa-
mente exemplos de mascaras africanas
para exibicdo e analise em sala de aula,
além dos que sdo apresentados no capi-
tulo 4. Essas mascaras podem funcionar
como ponto de partida para as que eles
vao produzir.

Providencie alguns materiais para que os
estudantes decorem a mascara, como
materiais naturais - folhas secas, terra de
cores variadas, pigmentos naturais em po,
etc. - inspirados nas mascaras africanas.
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® Providencie uma ou mais cameras para
a filmagem dos memes e recursos para
a exibicdo dos videos, como projetor e
uma tela branca (ou um leng¢ol branco,
por exemplo). Se necessario, vocé pode
usar a camera de um celular. Nesse caso,
vocé deve auxiliar os estudantes ou fazer
a filmagem de todos os videos, ressaltan-
do o uso pedagdgico e contextualizado
do aparelho.

Avaliagdo diagndstica: promova uma
roda de conversa inicial, identificando
0s conhecimentos prévios dos estudan-
tes sobre memes, provavelmente um
item cultural ja conhecido deles. Depois,
apresente as definicoes do termo, os
elementos que o constituem e como é
proposto o humor.

Leve-os a perceber que um meme geral-
mente é criado da mistura de umaimagem
estatica ou de um video conhecido com

uma legenda ou dublagem diferente do
contexto original. E esse novo sentido
agregado que gera a tbnica de comédia.
Converse também sobre as mascaras
sociais, fazendo perguntas como “Vocé
jd usou uma mascara?”; “Essa mascara
representava algum ser, animal, pessoa,
coisa, objeto cultura, lugar, etc.?”; “Vocé acha
que a expressao do Nosso rosto pode ser
uma espécie de mascara que esconde ou
mostra nossas emogdes?”; “Vocé conhece
algum meme que mostre essa variagdo de
sentimentos de uma pessoa?”.
Relembre o tema “Da ancestralidade
aos dias de hoje” e retome com a turma
a observacao sobre formas, simbolos,
materiais e funcdes (rituais, protecéo,
homenagem aos ancestrais, etc.). Se
possivel, analise em outras mascaras
africanas esses mesmos aspectos.

N&o escreva no livro.




3.

5. Para desenhar as expressdes faciais, ndo se es-
gueca de que cada mascara deve representar

Em cada folha de papel-cartdo, desenhe o for-
mato de cada uma das mascaras, usando a

medida equivalente ao seu rosto.

. Recorte os contornos das mascaras.

Q@Dica!

Confirme as medidas com \
régua ou fita métrica. Se
necessario, peca ajuda a um
colega ou ao professor.

Q@ Atencido!
Cuidado ao usar a tesoural! \

vocé em uma situacdo social diferente. Pode
ser, por exemplo, uma situacdo séria e outra mais descontraida.

6. Quando finalizar os desenhos, decore as mascaras com os materiais dis-
poniveis. Depois, amarre um barbante em cada lateral, para que vocé
possa prendé-la no rosto.

Etapa 2

Em duplas ou trios, vocés gravardo, com o auxilio do professor,
um meme em video com as mascaras produzidas.

1. O video deve ter, por exemplo, a seguinte estrutura:
Cena 1: “Eu na escola”.
Cena 2: “Eu em casa”.
2. Elaborem as cenas pensando em como usar as mascaras que criaram
para demonstrar essas situacdes; quantas serdo, como aparecerdo, etc.
Etapa 3

1.

Com o professor, vocé e os colegas vao preparar um Festival de Mas-
caras e Memes para expor as mascaras € 0s memes produzidos.

Decidam o local da exposicdo. Pode ser a sala de aula ou outro espaco da

escola.

Etapa 4
Converse com 0s colegas e o professor sobre a atividade. =

¢
C

Por qué? Respostas pessoais.

. Organizem o local com as mascaras e 0s suportes eletrénicos que exibi-
rdo os memes gravados aos visitantes.

s

Do que vocé mais gostou na atividade? Resposta pessoal.

Vocé gostou das suas mascaras? E das mascaras de seus colegas?

( Vocé acha que os memes ficaram engracados? Por qué?
Respostas pessoais.

N&o escreva no livro.
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Africa: origens e Capitulo 4
continuidades
Para comp\ementar

Museu de Memes. [S. 1],
[20--?]. Disponivel em:
https:/museudememes.
com.br/. Acesso em:

18 jul. 2025.

Museu virtual dedicado a
memoria e a reflexdo sobre
0s memes de internet como
expressao da cultura popular
contemporanea. O projeto, con-
duzido pela Universidade Fede-
ral Fluminense (UFF), propde
um olhar critico e provocador
sobre o papel dos memes na so-
ciedade, promovendo oficinas,
seminarios e acoes educativas.
Se possivel, explore o site e,
posteriormente, conduza uma
visita guiada com os estudantes
a memes e conteudos previa-
mente selecionados, garantindo
a adequacao do conteldo ao
contexto de sala de aula.

Orientacoes didaticas

Etapa 1. Certifique-se de que todos os
estudantes entendam que a mascara deve
servir norosto de quem a fez. Incentive-os
a decord-la com os materiais disponiveis.
Etapa 2: Os estudantes vao criar um video
de até 30 segundos. Oriente a organizacdo
das cenas e lembre-os de que devem usar
ao menos uma das mascaras produzidas,
em uma cena contextualizada. Para fa-
cilitar o processo de criacdo, vocé pode
levar frases com temas, por exemplo: “Eu
quando o professor olha / Eu quando ele
vira de costas”.

Se os estudantes usarem camera de
celular, oriente e monitore o uso para
assegurar que esteja dentro da situacao
de aprendizagem. Se nao for possivel que
cada grupo tenha uma camera propria,
grave vocé mesmo com uma camera da

N&o escreva no livro.

escola, ou organize para que cada grupo
figue 5 minutos com o aparelho.

Etapa 3: Planeje a montagem da apresen-
tacdo com os estudantes. Oriente-os sobre
como pendurar as mascaras No espago,
de preferéncia permitindo a visualizacéo
por diferentes angulos. Para facilitar a
exibicdo dos videos, procure unificar
as producdes em um uUnico arguivo. Se
necessario, utilize uma ferramenta de
edicdo de videos, como as que podem ser
encontradas gratuitamente na internet.
Conte com os estudantes para a edi¢do
dos videos.

Se possivel, convide os responsaveis e a
comunidade escolar para a apresentacao. E
uma otima oportunidade para os estudantes
se sentirem reconhecidos e valorizados.

Etapa 4. Essa atividade deve ser de-
senvolvida em uma roda de conversa.

© Atividade 1. Incentive os estudantes a

compartilhar aspectos especificos dos
quais gostaram na atividade, percebendo
quais foram as dificuldades na criacao
e no compartilhamento da produgdo.
Atividade 2: Permita que os estudantes
citem os aspectos formais da prdpria
mascara e das mascaras dos colegas.
Aproveite o momento para reforcar a
necessidade do respeito ao trabalho dos
demais estudantes, evitando comentarios
depreciativos. Motive os estudantes a falar
da questdo da aparéncia que transmiti-
mos por meio de expressoes e emogoes,
refletindo sobre ela. Depois, instigue-os a
relacionar essa questao com as multiplas
identidades que podemos assumir.
Atividade 3: Retome com os estudantes
a guestdo do humor nos memes, incen-
tivando-os a identificar nas producdes
préprias os elementos que trazem graca.
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Até breve!

HABILIDADES AVALIADAS
NA SECAO ATE BREVE!

» (EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

» (EF15AR05) Experimentar a
criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando di-
ferentes espacos da escola e
da comunidade.

» (EF15AR07) Reconhecer algu-
mas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias,
instituicdes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

» (EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e co-
letivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a
construcdo de vocabularios e
repertérios proprios.

» (EF15AR14) Perceber e explorar
os elementos constitutivos da
musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras,
cancdes e praticas diversas de
composicao/criacéo, execucao
e apreciacdo musical.

» (EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical nédo
convencional (representacao gra-
fica de sons, partituras criativas
etc.), bem como procedimentos
etécnicas de registro em dudio
e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

» (EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando
a percepgdo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

POR DENTRO DAS
ATIVIDADES DA SECAO
ATE BREVE!

o Atividade 1a: Oriente os estu-
dantes areler o texto de introdu-
cdo da atividade e incentive-os
a identificar as personagens
principais na foto. Eles podem
inferir que a personagem do
centro, que lé a carta, é Euricao,
e a personagem feminina de
verde, a esquerda, é sua filha
Margarida, por ser a persona-
gem feminina aparentemente
mais jovem. E possivel também

que eles infiram que Eudoro, a }
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A cada ano escolar, vocé e 0s
colegas vivenciam novos desafios e
aprendem muitas coisas novas. Ja parou para
pensar nisso? As atividades a seguir vao ajudar vocé a
avaliar alguns dos conhecimentos que adquiriu ao longo deste ano.

0 Vocé conheceu o Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna.

Qe
Outra obra desse autor é O Santo e a Porca, de 1957. Nesse @
texto teatral, Euricdo guarda seu dinheiro em uma porca de madeira.
Um dia, ele recebe uma carta de Eudoro, que pede a Euricdo seu
bem “mais precioso”. Euricdo entende que ele estd falando da porca
cheia de dinheiro, mas Eudoro quer a m&o de Margarida, sua filha, em
casamento. Estd armada a confusdo! Observe a imagem a seguir e
converse com os colegas e o professor sobre as questdes propostas.

- A ’ v ,".. . v'
4 Cena da montagem O Santo e a Porca, de Ariano Suassuna, no Centro Cultural
Ensaio. Salvador (BA), 2024.

a. O que vocé acha que estd acontecendo na cena? Resposta pessoal. Os
estudantes podem inferir que Euric@o, no centro, esta lendo a carta enviada por Eudoro.
b. Como vocé acha que as personagens est&o se sentindo?

Euricdo parece sério, enquanto as outras personagens parecem surpresas, curiosas ou atentas.

No capitulo 1, vocé também conheceu alguns processos de criagdo
teatral e realizou, com os colegas, uma leitura dramatica. Retome
essas experiéncias e resolva, no caderno, o item a seguir.

® Entre os estimulos de criacao teatral estdo: improvisacdo, texto tea-
tral, poema, texto em prosa e HQs. Escolha uma dessas opcdes e es-
creva um texto de oito linhas sobre ela, explicando se vocé considera

facil ou dificil sua adaptacao para o teatro e por qué. Resposta pessoal.
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Orientacgcoes didaticas

As atividades dessa se¢cdo podem ser traba-
Ihadas como avaliacdo somativa, verificando
as aprendizagens dos estudantes ao longo
do ano letivo.

A atividade 1 permite verificar a aprendizagem
dos estudantes emrelacdo a leitura de imagens
e a interpretacao de texto relacionados ao
conceito do teatro. No decorrer do capitulo,
eles estudaram pecas teatrais baseadas em
textos dramaticos, em poemas, em textos
em prosa e em quadrinhos.

As atividades 2 e 3 sdo uma boa oportunidade
de verificacdo da apreensado dos processos cria-
tivos em teatro pelos estudantes. No capitulo1,
eles realizaram diversas etapas de criagcédo tea-
tral, especialmente sobre leituras dramaticas,
e leram sobre outras, como a improvisagao.
A atividade 4 tem como objetivo verificar
como os estudantes absorveram a proposta de

desmitificacao de que para dancar é preciso
ser magro, ter um biotipo especifico ou, ainda,
gue a danc¢a é uma atividade somente para
mulheres. Se julgar adequado, retome com
eles as abordagens da Companhia Les Ballets
Trockadero de Monte Carlo, de Ingrid Silva e
de Julia Del Bianco, realizadas no capitulo 2,
levando-os a concluir que a dang¢a deve con-
siderar as caracteristicas e as funcionalidades
de cadaindividuo, oferecendo caminhos para
que todo corpo possa dangar.

A atividade 5 explora a compreensdo dos
estudantes sobre aimportancia de preparar o
corpo antes da realizacdo de atividades fisicas.
Caso os estudantes apresentem dificuldade,
use outros exemplos para reforgar a necessi-
dade de realizar agquecimento e alongamento
antes de qualquer atividade fisica.

Para a atividade 6, espera-se gque os estu-
dantes tenham compreendido e apreendido
as informacdes sobre articulacdes imoveis,

N&o escreva no livro.
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a No caderno, cite e descreva as etapas que vocé e os colegas
seguiram para realizar a leitura dramatica de O julgamento dos
humanos, no capitulo 1. De qual delas vocé mais gostou? Por qué?

Na atividade, os estudantes seguiram as etapas “Conhecendo o texto”, “Explorando a

( personagem” e “Ensaiando e apresentando a leitura dramatica”. Incentive-os a

descrevé-las e a explicar o motivo da escolha de cada um.

Débora Mini/ID/BR

Converse com os colegas e o professor: Vocé acha que
as pessoas precisam ter um tipo especifico de corpo para
aprender a dancgar? Explique sua resposta. Resposta pessoal.

Responda no caderno: Quais cuidados vocé precisa tomar para

proteger seu corpo antes de praticar atividades fisicas, como dancar?
Fazer aquecimento e alongamento.
Observe a ilustracdo e responda as questdes a seguir no caderno.

A

oo(esv
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a. Quais sao os tipos de articulacédo indicados pelos numeros 1, 2 e 3?
1: Articulac@o imovel; 2: articulagdo semimovel; 3: articulacdo movel.

b. Quais movimentos as articulacdes 1, 2 e 3 permitem?
1: Nao permite nenhum tipo de movimento; 2: permite pequenos movimentos;

3: permite movimentos amplos.
cento e quarenta e um 141
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semimoveis e moveis apresentadas no ca-
pitulo 2 e que consigam relaciona-las ao
tipo de movimento que cada articulagdo é
capaz de executar. Se julgar adequado, peca
a eles que figuem em pé e experimentem
cada uma das articulacdes apresentadas na
imagem, classificando-as quanto ao tipo e
ao movimento que podem fazer.

N&o escreva no livro.

Até breve!

outra personagem mencionada
no texto introdutoério, n&o esta
nacena, ja que Euricdo estaria
lendo a carta enviada por ele.
Atividade 1b: Incentive os estu-
dantes a observar com atencédo
a feicdo e a postura corporal
de todas as personagens re-
presentadas na imagem, de
modo a perceber expressdes
de apreensdo ou curiosidade
enquanto a personagem do
centro — provavelmente Euri-
cdo — |é a carta.

Atividade 2: Avalie se os estu-
dantes registram corretamente
informacdes sobre o tipo de
estimulo que escolherameseo
texto produzido é claro. Espera-se
que a essa altura eles escrevam
textos com letra manuscrita
cursiva.

Atividade 3: Se julgar adequado,
retome coletivamente as etapas
que os estudantes seguiram na
atividade de leitura dramatica
e, depois, oriente-os a registrar,
no caderno, cada uma delas.
Atividade 4: Espera-se que
os estudantes respondam que
ndo é preciso ter um tipo de
corpo especifico para aprender
adancar e que todos, indepen-
dentemente de suas caracte-
risticas fisicas, podem praticar
adanca, desde que respeitem
os limites do proprio corpo
para preservar a saude dos
0ssos e das articulacdes. Se
julgar adequado, retome com
a turma a experiéncia com a
coreografia que foi elaborada
coletivamente no capitulo 2.
Atividade 5: Espera-se que
os estudantes retomem o que
aprenderam no capitulo 2.
Atividade 6a: Retome com os
estudantes os tipos de articu-
lacdo estudados no capitulo 2.
Atividade 6b: Espera-se que
os estudantes relacionem o
nome da articulagcdo ao tipo
de movimento que cada uma
pode realizar.
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Atividade 7a: Retome com os
estudantes a relacdo entre o
elemento visual ponto e o som
curto, ou seja, o parametro
sonoro duracao.

Atividade 7b: Retome com os
estudantes a relacdo entre o
elemento visual linha e o som
longo, ou seja, o parametro
sonoro duracao.

Atividade 7c: Espera-se que os
estudantes associem as cores
ao parametro sonoro timbre.
Atividade 7d: Espera-se que os
estudantes associem didmetros
e espessuras a variacdo do pa-
rametro sonoro intensidade.
Atividade 7e: Espera-se que
os estudantes relacionem as
diferentes posi¢cdes no papel
aaltura. Allinhainclinada para
baixo sugere sons longos que
vaodoagudoaograve;alinha
inclinada para cima sugere sons
longos que vdo do grave ao
agudo; a linha sem inclinacdo
sugere som longo de mesma
altura. Note que as trés linhas
se encontram em diferentes
planos de altura no papel. Assim,
alinha sem inclinagdo sugere
um som mais agudo que as
demais linhas.

Atividade 8: Oriente os estu-
dantes a utilizar pontos meno-
res para sons fracos e pontos
maiores para sons fortes. Caso
necessario, demonstre com
palmas ou batidas de diferen-
tes intensidades as propostas
graficas dos estudantes.
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0 As cores, 0s pontos, as linhas e as formas geométricas utilizadas na
pintura podem representar diferentes pardmetros sonoros, como
o timbre, a intensidade, a duracao e a altura, transformando-se
em partituras musicais ndo convencionais. No caderno, indique as
correspondéncias sonoras dos elementos visuais a seguir.

a. Um ponto.
Um som curto.

ID/BR

b. Uma linha.
Um som longo.

ID/BR

c. Pontos e linhas de diferentes cores.
Sons curtos (pontos) e longos (linhas) de diferentes timbres (cores).

ID/BR

d. Pontos de diferentes didametros e linhas de diferentes espessuras.
Sons curtos (pontos) e longos (linhas) de diferentes intensidades (didmetro e espessura).

ID/BR

e. Pontos e linhas em diferentes localizacdes no papel.
Sons curtos (pontos) e longos (linhas) de diferentes alturas.

ID/BR

8. Espera-se que 0s

estudantes desenhem

pontos de diferentes
tamanhos e identifiquem os menores
como sons de menor intensidade (mais
fracos) e os maiores como sons de maior
intensidade (mais fortes).

0 No caderno, desenhe uma sequéncia de pontos com tamanhos
diferentes para representar sons curtos de diferentes intensidades
(isto €, mais fracos ou mais fortes). Depois, expligue como os
sons mudam de intensidade na partitura que vocé criou. Por fim,
compartilhe sua produ¢cdo com os colegas e o professor.
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Na atividade 7, espera-se que os estudantes
sejam capazes de relacionar elementos visuais
— como pontos, linhas retas e curvas, formas e
cores — com os parametros sonoros de dura-
¢do, altura, timbre e intensidade, conforme foi
trabalhado no capitulo 3. Avalie se associam
corretamente os pontos aos sons curtos e as
linhas aos sons longos (duragdo); os diferentes
didmetros ou areas de formas geométricas
ou espessuras de linhas as diferentes inten-
sidades; as diferentes localizacdes espaciais
no papel e as linhas curvas ou linhas retas
inclinadas as variacdes de altura; e o uso de
diferentes cores a sons de timbres distintos.
A atividade 8 permite avaliar a compreensao dos
estudantes a respeito da representacao visual
de variacdes de intensidade em sons curtos.
Caso seja necessario propor atividades de
remediacédo, revisite com os estudantes os
parametros sonoros, fazendo demonstra¢oes
praticas e procurando trabalhar com polos

extremos dos conceitos para evidenciar as
diferencas. Em relacao a altura, vocé pode
reproduzir 0s sons mais graves gue conse-
guir e, em seguida, os mais agudos. Repita o
procedimento com os parametros de duragdo
e intensidade, trabalhando inicialmente com
extremos opostos (sons muito curtos versus
sons muito longos; e sons muito fortes versus
sons muito fracos) para, em seguida, explorar
sons de duragao e intensidade intermediarias.
As atividades 9 a 12 promovem a avaliacéo da
aprendizagem dos estudantes em relacdo ao
que foi trabalhado no capitulo 4, levando-os
areconhecer aspectos culturais brasileiros de
matriz africana e a experimentar a criagcéo
em artes visuais.

Na atividade 12, auxilie os estudantes na ela-
boracdo do cartaz. Vocé pode orienta-los a
fazer a pesquisa em casa e trazer para a sala
de aula as informacdes que serdo aplicadas
no cartaz. Se possivel, organize também

N&o escreva no livro.
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Ao longo do capitulo 4, vocé conheceu e retomou diversos aspectos
da cultura brasileira que tém origem nas matrizes africanas.
No caderno, registre alguns desses aspectos culturais. Depois,

compartilhe-os com os colegas e o professor.
Resposta pessoal.

Retome as influéncias de origem africana na cultura brasileira que
foram mencionadas na atividade anterior. E possivel que vocé tenha
citado aspectos da alimentacédo, das artes visuais, da danc¢a, da
musica, da religiosidade, de manifestacdes populares, entre outros.
Em uma folha de papel avulsa, faca um autorretrato relacionando
uma dessas influéncias com a sua proépria imagem. Depois,

compartilhe sua producdo com os colegas e o professor.
Resposta pessoal. ) ) ) )
Considerando as mascaras africanas e suas inimeras simbologias,

desenhe, em uma folha de papel avulsa, duas mascaras: uma
representando um sentimento, e a outra, o sentimento oposto.
Por exemplo, alegria e tristeza; empolgacao e apatia; raiva e
tranquilidade. Retome as estampas e os padrdes que estdo
presentes em diversas culturas africanas para decorar suas
mascaras, como 0s exemplos a seguir. Resposta pessoal.

Carolina CoroafID/BR

| e e e e o e i

Escolha um(a) artista apresentado(a) no capitulo 4 e elabore um
cartaz com informacdes sobre sua vida e obra, ilustrando-o com
recortes e/ou desenhos que mostrem sua producao artistica. Depois,

vocé e os colegas vao organizar uma exposicao para os estudantes
das outras turmas. Resposta pessoal. Retome com os estudantes os artistas

afro-brasileiros que foram estudados no capitulo 4.
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uma visita ao laboratdrio de informatica, a
fim de que eles recolham essas informacdes.
Verifigue previamente, na escola ou entre os
estudantes, a disponibilidade de materiais
para a confeccdo dos cartazes, como car-
tolina, lapis de cor e canetas coloridas, de
modo gue toda a turma consiga realizar a
atividade. Organize com a turma a exposi¢cao
e, posteriormente, convide estudantes de
outras turmas para apreciar as produgdes.
Este pode ser um momento interessante
de troca entre os estudantes, ampliando o
repertdrio cultural deles.

N&o escreva no livro.
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Até breve!

Atividade 9: Ao longo dos anos
iniciais do Ensino Fundamental,
os estudantes tiveram contato
com diversas manifestacdes
culturais de matriz africana.
Promova um momento de
retomada desses elementos,
ativando os conhecimentos
prévios deles e avaliando a
apreensao dos conteudos do
capitulo 4.
Atividade 10: Sejulgar adequa-
do, retome com os estudantes
os retratos de Renata Felinto
vistos no capitulo 4. Eles podem
seinspirar no trabalho da artista
para pensar em producdes
que relacionem cultura a uma
representacdo deles mesmos.
Atividade 11: Incentive os estu-
dantes a desenhar e simbolizar
os sentimentos nas mascaras. Os
padrdes e estampas indicados no
Livro do Estudante s&o apenas
exemplos; eles podem criar os
proprios. Incentive-os a utilizar
cores vibrantes e variadas.
Atividade 12: Auxilie os estudan-
tes na realizacdo da pesquisa
e na elaboracdo do cartaz,
verificando se retomam ele-
mentos e conceitos abordados
ao longo do capitulo 4.
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BircH, Helen. Aquarela: inspiragcdo e técnicas
de artistas contemporaneos. S&o Paulo: GG
Brasil, 2016.

Nesse livro, a autora apresenta diversas técnicas

para pintura em aquarela, explicadas com exem-

plos praticos de artistas da ilustracéo.

CasTeLo Firo, Claudio. O processo criativo: trans-
formacé&o e ruptura. Sdo Paulo: Blucher, 2015.
Com base nas artes, na ciéncia e na psicanalise, o
autor explora as raizes do processo criativo, reve-
lando a relacdo entre a experiéncia emocional e a

capacidade criativa.

CazNok, Yara Borges. Mdsica: entre o audivel e o
visivel. 3. ed. Sdo Paulo: Ed. da Unesp, 2015.
Nessa obra, a autora aborda as relacdes dos sons
com as cores, 0 espacgo e as imagens, pesquisando

os elos entre a musica e as artes visuais.

DiMon JuNior, Theodore. Anatomia do corpo em
movimento: 0ssos, musculos e articulagcdes. Sdo
Paulo: Manole, 2009.

Nesse livro, o autor apresenta ilustragdes de cada

regido do corpo humano. Aborda os 0ssos, 0s

musculos e as articulacdes, dando énfase a infor-
macdes que exploram o movimento do corpo.

Feunto, Renata (org.). Culturas africanas e afro-
-brasileiras em sala de aula: saberes para os
professores, saberes para os alunos. Belo
Horizonte: Fino Trago, 2012.

O livro é composto de artigos de pesquisadores de

diversas &reas profissionais que abordam os multi-

plos aspectos das culturas africanas e afro-brasileiras.

Haas, Jacqui Greene. Anatomia da danca:
guia ilustrado para o desenvolvimento de
flexibilidade, resisténcia e tobnus muscular. S&o
Paulo: Manole, 2011.

Nesse livro, a autora apresenta, de maneira clara, a

relacdo entre o desenvolvimento dos musculos e a

estética do movimento.

Kanbinsky, Wassily. Do espiritual na arte. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2015.

Nessa obra, Kandinsky apresenta suas ideias esté-

ticas, relacionando sua abordagem artistica a espi-

ritualidade humana.

Kanpinsky, Wassily. Ponto e linha sobre plano. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2012.

Nesse livro, o artista russo elabora um tratado
artistico e filosoéfico sobre os elementos basicos
de composicao, explorando os fundamentos das
artes visuais e sua relacdo com a pintura. Essa
obra foi publicada pela primeira vez em 1926 e
continua tendo grande importancia.
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Lacey, Minna. O grande livro do corpo humano.
Porto: Porto Editora, 2016.

O livro é repleto de ilustracdes e paginas desdo-

braveis para ajudar a compreender como O corpo

humano funciona.

Maraues, Isabel A. Ensino de danca hoje: textos e
contextos. S&o Paulo: Cortez, 2018.

Nesse livro, a autora contextualiza o ensino de

danca como componente curricular obrigatério e

como linguagem artistica diferenciada a ser traba-

Ihada pelas escolas.

MatTos, Regiane Augusto de. Historia e cultura

afro-brasileira. S&o Paulo: Contexto, 2007.
Nesse livro, a autora apresenta informacgdes e
reflexdes sobre a histdria e a cultura afro-brasilei-
ras, com foco na Educacdo Basica.

Moreira, Eduardo (org.). Grupo Galpdo: tempos de
viver e de contar. Sdo Paulo: Sesc, 2021.
O Grupo Galpado é um dos grupos de teatro brasi-
leiro com a trajetodria mais longa, tanto nos palcos
quanto nas ruas. Fundado em 1982, na cidade de
Belo Horizonte (MG), percorreu todo o Brasil e
varios outros paises. Nesse livro, vocé encontra
historias, fotografias e memadrias do grupo.

OsTrOWER, Fayga. Criatividade e processos de
criagdo. 30. ed. Rio de Janeiro: Vozes, 2014.

A artista plastica Fayga Ostrower discute, nesse

livro, o processo de criagdo em artes visuais e o

papel da criatividade e do acaso.

Pavis, Patrice. Diciondario de teatro. 3. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2015.

O autor francés apresenta, nesse dicionario, ver-

betes com defini¢des para quase todos os termos

teatrais. E um livro para se consultar sempre.

Proenca, Graca. Historia da arte. 18. ed. S&o Paulo:
Atica, 2019.

Nesse livro, rico em imagens e esquemas que auxi-
liam na compreensdo do assunto, Graca Proenca
faz uma abordagem didatica da histéria da arte.
A obra apresenta secdes com informacdes sobre
artistas, culturas, vertentes e movimentos artisti-
COs por vezes pouco explorados.

Takepa, Cristiane Layher. O cotidiano de uma lenda:
cartas do Teatro de Arte de Moscou. S&o Paulo:
Perspectiva, 2003.

A autora reuniu as cartas trocadas entre dra-

maturgos e diretores que fundaram o Teatro de

Arte de Moscou no final do século XIX e inicio do

século XX. Por meio das cartas, podemos perce-

ber o cotidiano de dramaturgos como Tchekhov

e de diretores como Stanislavski, que foram fun-

dadores do teatro realista e influenciam a cena

teatral até hoje.

N&o escreva no livro.

N&o escreva no livro.
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APRESENTACAO

Ola, docente!

O livro que chega a vocé faz parte de uma colecdo
didatica elaborada para apoiar sua pratica pedagodgica,
ampliando as possibilidades de ensino e aprendizagem em
diferentes turmas e realidades escolares.

Acreditamos que a escola é um territério de multiplos
saberes e experiéncias, constituindo-se como palco para
0 protagonismo dos estudantes em seus processos de
desenvolvimento. Nesse sentido, cabe aos professores e as
professoras o papel de promotores desse espetaculo do
aprendizado, mediando o contato das turmas com diferentes
contextos educativos e orientando os mais diversos grupos de
estudantes em suas experiéncias, especialmente as escolares.

Ao compreender a pluralidade do universo escolar e os
papeis que fundamentam as relacdes nesse espaco, optamos
por Nnao apresentar verdades absolutas nem propostas
gue possam ser executadas de apenas uma maneira,
considerando somente um tipo de vivéncia escolar. Pelo
contrario, os conteddos aqui apresentados formam um rol de
sugestoes, orientagoes e debates que pode ser apropriado
e adaptado por docentes, de acordo com suas praticas e
necessidades.

Com iss0o, esperamos enriquecer as experiéncias nao so
dos estudantes, mas também de toda a comunidade escolar.

E lembre-se: este volume é reutilizavel. Cuide bem dele
ao longo do ano, pois ele serad utilizado por seus colegas nos
anos seguintes. O ciclo de cuidado com os materiais de uso
coletivo ajuda a preservar os recursos publicos, a fim de que
possam ser investidos em outras areas.

Desejamos um excelente ano escolar!
Os autores
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O ENSINO DE ARTE

E sabido que, frequentemente, o professor res-
ponsavel por trabalhar os conteldos de Arte nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental ndo teve uma
formacdo especifica em Arte. Assim, pode ser um
desafio para esse profissional se relacionar com as
praticas, as especificidades, os saberes e os conteu-
dos desse componente curricular.

Nesta colecdo, sdo propostas diversas atividades
praticas de criacdo, contextualizacdo e leitura de tra-
balhos artisticos, cujo objetivo é auxiliar o profes-
sor nesse desafio. A intencdo € que essas atividades
despertem, tanto no docente quanto nos estudantes,
uma vontade de experimentar e se arriscar. E impor-
tante entender que o mundo da arte é plural e que
sdo possiveis diversas sonoridades, corporeidades,
teatralidades e visualidades.

Ensinar & estar aberto a ser atravessado pela ex-
periéncia, como propde Jorge Larrosa (1958- ). Para
o educador espanhol, a experiéncia ndo € algo que
pode ser produzido e determinado em um planeja-
mento, mas que acontece e, assim, preenche de sig-
nificados o momento para aqueles que o vivenciam
(Larrosa, 2015).

No caso das artes, € ainda mais importante se dei-
xar afetar pela experiéncia e estar aberto a experimen-
tagado. O ensino de Arte deve ser encarado como um
desafio, no qual s&o exploradas diferentes estratégias,
sdo feitas experimentacdes e reflexdes sobre a pratica
e sdo buscados outros referenciais. Dessa forma, cada
professor vai criando sua metodologia ou, fazendo
uso de um termo proprio da Arte, uma poética de en-
sino, um modo proprio de ensinar, criativo e sensivel,
como um artista cria sua obra. A pesquisadora e pro-
fessora de danca Patricia Cardona define a poética do
ensino como:

Um processo criador com potencialidade de con-
verter-se em “obra de arte” baseada na harmonia
e precisdo;

Uma metodologia que ndo apenas contempla o
conhecimento dado, sendo que desperta no jovem
a descoberta de algo que, se ndo se dd em seu pro-
prio corpo, ndo pode nascer, surpreendendo tanto
o professor como o jovem por ser novo e auténtico.

Educa o coracdo no entendimento de que sentir é
a porta da consciéncia do mundo e do proéprio ser.

[...]

Propicia a criacdo de mundos alternativos a partir
da imaginacdo criadora.

(Cardona, 2017, p. 10-11. Tradug¢do dos autores.)
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Uma forma de se dispor a esse desafio da experi-
éncia € redescobrir em si mesmo seu potencial cria-
tivo, sua afetividade, sua sensibilidade e sua capa-
cidade de imaginar mundos ficcionais. Por meio da
relacdo sensivel e afetiva do professor com a arte,
ele pode propiciar aos estudantes oportunidades a
fim de que eles facam as proprias descobertas.

A proposta tedrico-metodoldgica desenvolvida ao
longo da colecdo respeita a Arte como componente
curricular em didlogo com outros componentes na
escola e valoriza o estudante como sujeito cultural,
produtor e decodificador de arte, trabalhando de
maneira equilibrada e interligada suas unidades te-
maticas: artes visuais, danca, musica, teatro e artes
integradas. Pretende-se também ampliar o reper-
torio artistico para além das obras mais célebres,
contemplando a arte feita por artistas menos co-
nhecidos, dessa forma incentivando a aproximacao
da escola com os artistas da comunidade na qual
ela estd inserida. Por fim, espera-se que o professor,
com base em sua experiéncia como docente, tenha
meios para adaptar as propostas aqui apresentadas,
de modo que atendam a realidade especifica de
sua turma.

Nesse sentido, destacamos ainda a importancia de
estar em contato com instituicdes artisticas, museus,
centros culturais, grupos de teatro ou danca amado-
res ou profissionais, circos e outras manifestacdes da
cultura popular do bairro ou do municipio em que se
localiza a escola. Essa dindmica favorece e enriquece
a formacéo artistica dos estudantes, e também a do
professor, e estimula a criacdo dos artistas. Assim,
um dos objetivos dessa colecdo € ajudar o docente
a perceber os elementos artisticos que estdo presen-
tes em seu cotidiano e torna-los objetos de estudo. A
arte é um bem cultural comum e todos tém direito a
seu acesso.

Este Livro do Professor, ao oferecer bases teodricas,
metodoldgicas e didaticas, ndo pretende apresentar
um método fechado e Unico, ou seja, ndo se propde a
apresentar uma maneira Unica de pensar as etapas e
procedimentos a serem reproduzidos em sala de aula
com o objetivo de alcancar resultados especificos. Esta
obra pretende, sim, contribuir para o desenvolvimen-
to de metodologias de cada docente, com base em
sua experiéncia prévia, no contato com cada turma
de estudantes e em consonancia com a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), produzindo um entrecru-
zamento de saberes, histdrias e praticas das artes entre
si e com outras dreas do conhecimento. Considera-se,
assim, que professor e estudante carregam saberes
prévios diversos e que, para que o processo de ensino-
-aprendizagem seja significativo, o livro didatico deve
possibilitar que esses conhecimentos sejam problema-
tizados, experimentados e contextualizados.
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A Arte como componente
curricular

Os estudantes dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental experienciam uma mudanca significa-
tiva na passagem da Educacédo Infantil para o Ensino
Fundamental. A introducdo de diversos componen-
tes curriculares, a reducédo do espaco de jogo, a al-
fabetizacdo e o letramento em Lingua Portuguesa e
Matematica, entre outras novidades, s&o elementos
gue podem provocar um estranhamento inicial, as-
pecto importante a ser considerado pelo professor.
Nesse sentido, o ensino de Arte assume um papel
fundamental no processo de adaptacdo dos estudan-
tes, pois favorece a permanéncia do jogo, da brinca-
deira, do ludico, do prazer e da experiéncia sensorial
no cotidiano escolar.

Compreender a Arte como componente curricular
€ valorizar suas praticas e seus saberes, extrapolan-
do o uso do componente apenas como ferramenta
pedagodgica para a aprendizagem de outros conte-
udos. As artes' provocam experiéncias significativas
por meio da criacdo, da contextualizacdo e da de-
codificacdo de trabalhos artisticos. Portanto, o con-
tato com as diferentes linguagens artisticas € uma
experiéncia que ultrapassa a copia simples de mo-
delos preestabelecidos ou que almejam resultados
considerados como “bons” ou “belos”. O momento
de maior aprendizagem em Arte € o da exploracao,
da experimentacdo e das descobertas.

E comum gue o componente Arte interaja com a
comunidade escolar, familiar e do entorno da escola
por meio de apresentacdes de musica, de teatro, de

1 Usa-se “artes” ao fazer referéncia as diversas unidades
tematicas do componente curricular Arte: artes visuais,
danca, teatro, musica e artes integradas.

danca e de mostras de artes visuais. As apresenta-
cdes ao publico sdo uma caracteristica fundamental
das artes, uma vez gque sdo construidas também para
serem compartilhadas.

No caso de apresentacdes teatrais, por exemplo,
a diretoria ou a coordenacdo pedagdgica da escola
pode proporcionar a realizacdo de apresentacdes
em datas comemorativas ou como ferramenta para
0 ensino de outros conteudos, em eventos como fei-
ras cientificas. No entanto, € importante sensibilizar a
comunidade escolar de que essas eventuais apresen-
tacdes fazem parte do processo especifico de apren-
dizagem e ndo devem ser entendidas como uma “imi-
tacdo” das artes dos circuitos profissionais.

E muito comum também que a danca no contexto
escolar ainda esteja associada a concepcdo de dan-
cas prontas, limitando-se a coreografias de passos
preconcebidos, acentuando seu entendimento como
mero entretenimento em datas comemorativas, por
exemplo. Sendo assim, é importante frisar que a
danca nesse contexto deve buscar ndo apenas o de-
senvolvimento motor dos estudantes, mas, principal-
mente, suas capacidades expressivas, imaginativas e
criativas (Marques, 2012).

O mesmo ocorre nas exposicdes de artes visuais ou
nas apresentacdes de musica. Essas apresentacdes -
consideradas do ponto de vista do processo criativo
- também n&o devem ser entendidas como “resulta-
do final” do ensino-aprendizagem. Vale lembrar que o
processo criativo em Arte € tdo importante quanto o
resultado final (Mddinger et al., 2012).

Em suma, o ensino de Arte contribui para o desen-
volvimento da autonomia criativa dos estudantes em
projetos individuais e coletivos, colaborando para a
inventividade na solucdo de problemas em diversas
areas de conhecimento.

A INTERDISCIPLINARIDADE NOS ANOS INICIAIS DO

ENSINO FUNDAMENTAL

Um dos argumentos mais fortes para trabalharmos
com base no modelo interdisciplinar € o crescente au-
mento da complexidade dos problemas enfrentados
pela sociedade. Na pratica, deveriamos olhar para a
realidade complexa com cada um dos profissionais
colaborando com suas competéncias especificas, em
prol da resolucdo do problema.

Ser interdisciplinar é ter predisposicado para des-
cobrir-se e descobrir o outro (Fazenda, 2005). Essa
atitude interdisciplinar € muito mais do que apenas
falar do assunto: é viver a situacédo, é ter humildade
para reconhecer seus limites e querer, de maneira ab-
solutamente verdadeira, entregar-se ao novo.

Vi

Mas de gue novo estamos falando? Novas praticas
que fazem parte de novas concepcdes devem ser pen-
sadas. Nesse contexto, para Santomé (1998), a selecdo
de conteudos deveria ser discutida com base em temati-
cas que teriam como desafio a solucdo de problemas. A
vantagem de trabalhar com um curriculo assim & poder
facilitar a visdo das dimensodes éticas, politicas e sociocul-
turais do conhecimento, reforcando uma importante ca-
racteristica da interdisciplinaridade: o sincretismo. Trata-
-se de uma visdo do todo, diferente da crenca de que o
conhecimento é constituido por parcelas do saber.

O ensino, na maioria das vezes, oferece partes do
conhecimento, entendendo-as como se fossem pecas



de um guebra-cabeca, e, como os estudantes n&o or-
ganizam o conhecimento para a integracdo, as pecas
ficam separadas (Santomé, 1998). Sendo assim, para
as pecas do guebra-cabeca se juntarem, de modo
qgue tenham significado e sentido, € necessario en-
volvimento.

No projeto interdisciplinar ndo se ensina, nem se
aprende: vive-se, exerce-se. A responsabilidade in-
dividual é a marca do projeto interdisciplinar, mas
essa responsabilidade estd imbuida do envolvimen-
to — envolvimento esse que diz respeito ao projeto
em si, as pessoas e as instituicoes a ele pertencentes.

(Fazenda, 2005, p. 17)

Cabe, também, assinalar alguns caminhos indica-
dos nas Diretrizes curriculares nacionais para o Ensino
Fundamental de 9 (nove) anos:

[...] H4 propostas curriculares ordenadas em torno
de grandes eixos articuladores; experiéncias de

A BNCC E OS OBJETIVOS

A perspectiva pedagdgica desta colecdo e as abor-
dagens interdisciplinares estdo em linha com o prin-
cipal referencial curricular brasileiro: a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), publicada em 2018 pelo
governo federal.

As competéncias se constituem em conhecimen-
tos que devem ser adquiridos pelos estudantes e que
possam ser mobilizados e aplicados por eles na to-
mada de decisdes diante de situacdes relevantes na
vida. Para garantir o desenvolvimento dessas compe-
téncias, a BNCC estabeleceu, para cada componente
curricular, um conjunto de habilidades que devem
ser desenvolvidas ao longo do processo de ensino.
As habilidades s&o propostas em associacdo com os
objetos de conhecimento, que sdo, por sua vez, con-
teldos, conceitos e processos especificos dos com-
ponentes curriculares e das dreas de conhecimento.

Além desses elementos, a BNCC prevé os Temas
Contemporaneos Transversais (TCTs): Meio am-
biente, Economia, Saude, Cidadania e civismo,
Multiculturalismo e Ciéncia e tecnologia. Em muitos
casos, a mobilizacdo deles favorece abordagens in-
terdisciplinares.

As competéncias gerais

Segundo a BNCC, dez competéncias gerais per-
meiam todos os componentes curriculares, da
Educacao Infantil até o Ensino Médio, e visam a cons-
trucdo de conhecimentos e habilidades e a formacéao
de atitudes e valores. S&do as Competéncias Gerais da
Educag¢ao Basica (CGEB):
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redes que trabalham projetos de interdisciplina-
ridade com base em temas geradores formulados
a partir de problemas detectados na comunidade;
as que procuram enredar esses temas as dreas de
conhecimento; os chamados curriculos em rede; as
que propdem a integracdo do curriculo por meio de
conceitos-chave ou ainda de conceitos-nucleares
que permitem trabalhar as questdes cognitivas e as
questoes culturais numa perspectiva transversal.

(Brasil, 2013, p. 119)

O contexto adotado para desenvolver a interdiscipli-
naridade nessa colecdo € o espaco e o grupo de vivéncia
do estudante, suas interacbes com o ambiente e com o
proprio corpo ao longo do crescimento. Dessa maneira,
os conteudos de Arte constituem um campo fértil de
articulacdo e desenvolvimento, por meio da integracdo
entre as linguagens artisticas presentes no componen-
te curricular Arte nas escolas, bem como a integracéo
tematica do ensino de Arte com outros componentes.

DA COLECAO

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historica-
mente construidos sobre o mundo fisico, social,
cultural e digital para entender e explicar a rea-
lidade, continuar aprendendo e colaborar para a
construcdo de uma sociedade justa, democratica
e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a
abordagem prépria das ciéncias, incluindo a inves-
tigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginacdo e a
criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipéteses, formular e resolver problemas e criar so-
lugdes (inclusive tecnolégicas) com base nos conhe-
cimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artis-
ticas e culturais, das locais as mundiais, e também
participar de praticas diversificadas da producdo
artistico-cultural.

4., Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, vi-
sual, sonora e digital -, bem como conhecimentos
das linguagens artistica, matemadtica e cientifica,
para se expressar e partilhar informacdes, expe-
riéncias, ideias e sentimentos em diferentes con-
textos e produzir sentidos que levem ao entendi-
mento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais

de informacdo e comunicacdo de forma critica, signi-
ficativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais

vil
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(incluindo as escolares) para se comunicar, acessar
e disseminar informacoes, produzir conhecimentos,
resolver problemas e exercer protagonismo e autoria
na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias
culturais e apropriar-se de conhecimentos e expe-
riéncias que lhe possibilitem entender as relacdes
préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas ali-
nhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de
vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica
e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e infor-
macoes confidveis, para formular, negociar e de-
fender ideias, pontos de vista e decisdes comuns
que respeitem e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsa-
vel em ambito local, regional e global, com posicio-
namento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo,
dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua satide
fisica e emocional, compreendendo-se na diversi-
dade humana e reconhecendo suas emocdes e as
dos outros, com autocritica e capacidade para lidar
com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de con-
flitos e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e promo-
vendo o respeito ao outro e aos direitos humanos,
com acolhimento e valorizacdo da diversidade de
individuos e de grupos sociais, seus saberes, identi-
dades, culturas e potencialidades, sem preconceitos
de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e deter-
minacdo, tomando decisdes com base em princi-
pios éticos, democrdticos, inclusivos, sustentaveis
e soliddrios.

(Brasil, 2018, p. 9-10)

As competéncias
socioemocionais

A concepcdo de que o desenvolvimento das com-
peténcias socioemocionais ¢ parte essencial desse
percurso também é bastante relevante; por essa
razdo, dedica-se atencdo especial a atividades que
propiciem o reconhecimento e o exercicio das emo-
cbes, buscando favorecer a tomada de decisdes éti-
cas pessoal e socialmente responsaveis. Na colecao,
0s momentos em que esse trabalho é feito com des-
tague sdo sinalizados com o selo Saber Ser. As com-
peténcias socioemocionais mobilizadas sdo:

Vil

Autoconsciéncia

Envolve o conhecimento de cada pessoa, bem como
de suas forcas e limitacoes, sempre mantendo uma
atitude otimista e voltada para o conhecimento.

Autogestio

Relaciona-se ao gerenciamento eficiente do estres-
se, ao controle de impulsos e a definicdo de metas.

Consciéncia social

Necessita de exercicio da empatia, do colocar-se
“no lugar dos outros”, respeitando a diversidade.

Habilidades de relacionamento

Relacionam-se com as habilidades de ouvir com
empatia, falar clara e objetivamente, cooperar com
os demais, resistir a pressdo social inadequada
(ao bullying, por exemplo), solucionar conflitos de
modo construtivo e respeitoso, bem como auxiliar
o outro quando for o caso.

Tomada de decisido responsavel

Preconiza as escolhas pessoais e as interacoes so-
ciais de acordo com as normas, os cuidados com a
seguranca e os padroes éticos de uma sociedade.

(Brasil, 2018a)

As competéncias de
Linguagens

O componente curricular Arte se insere na area de
Linguagens e suas Tecnologias, que, por sua vez, trata
de praticas humanas e sociais que se estabelecem
por meio de diferentes linguagens, inclusive a artis-
tica. A BNCC prevé seis Competéncias Especificas
de Linguagens (CELGG) para o Ensino Fundamental.
Sdo elas:

1. Compreender as linguagens como construcao
humana, histdrica, social e cultural, de natureza
dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significacdo da realidade e expressdo de
subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de lingua-
gem (artisticas, corporais e linguisticas) em dife-
rentes campos da atividade humana para conti-
nuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de
participagdo na vida social e colaborar para a cons-
trucdo de uma sociedade mais justa, democratica
e inclusiva.



3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, para se expressar e parti-
lhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimen-
tos em diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperagao.

4, Utilizar diferentes linguagens para defender pontos
de vista que respeitem o outro e promovam os direi-
tos humanos, a consciéncia socioambiental e o con-
sumo responsdavel em ambito local, regional e global,
atuando criticamente frente a questdes do mundo
contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer,
fruir e respeitar as diversas manifestacdes artis-
ticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive
aquelas pertencentes ao patrimoénio cultural da
humanidade, bem como participar de praticas di-
versificadas, individuais e coletivas, da producédo
artistico-cultural, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de
informacdo e comunicacdo de forma critica, signifi-
cativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares), para se comunicar por meio
das diferentes linguagens e midias, produzir conhe-
cimentos, resolver problemas e desenvolver projetos
autorais e coletivos.

(Brasil, 2018, p. 65)

As competéncias de Arte

Por fim, a BNCC estabelece nove Competéncias
Especificas de Arte (CEAR) para o Ensino Fundamental,
as quais devem ser desenvolvidas por meio da mobiliza-
cdo de conhecimentos e habilidades nas cinco unidades
tematicas. A seguir, s&o apresentadas as competéncias
do componente Arte e a maneira como sao trabalhadas
nesta colecao.

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente
praticas e producoes artisticas e culturais do seu
entorno social, dos povos indigenas, das comuni-
dades tradicionais brasileiras e de diversas socieda-
des, em distintos tempos e espacos, para reconhe-
cer a arte como um fenémeno cultural, histérico,
social e sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

(Brasil, 2018, p. 198)

A colecdo explora exemplos de artistas e obras
brasileiras, além de artistas de outras localidades.
Esses artistas estdo conectados com os temas de
cada livro e pretendem incentivar artisticamente os
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estudantes na sua tarefa de conhecer, contextualizar,
fruir e analisar criticamente as producdes artisticas
de diferentes matrizes étnico-culturais. A colecdo
propde um aprofundamento da arte contemporanea,
por ser temporal e culturalmente mais proxima dos
estudantes, mas também sdo trabalhados contelddos
de outros periodos da Historia da Arte de maneira
contextualizada e relacionados ao tema de cada ca-
pitulo.

2. Compreender as relacdes entre as linguagens da
Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de in-
formacédo e comunicacdo, pelo cinema e pelo audio-
visual, nas condi¢des particulares de producao, na
pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

(Brasil, 2018, p. 198)

Cada volume da colecdo apresenta um tema que
provoca respostas das linguagens artisticas em seus
procedimentos, suas técnicas, sua expressividade
e seu contexto histdrico. Assim, as linguagens sdo
apresentadas de forma intimamente relacionadas nos
conteudos da colegéao, evidenciando suas proximida-
des e também suas singularidades. A opcado por abor-
dar majoritariamente a producdo artistica contempo-
rdnea, sem esquecer a producdo de outros periodos
historicos, facilita o didlogo com os demais temas da
colecdo, como as novas tecnologias, o audiovisual e
o cinema. Tais didlogos perpassam as quatro lingua-
gens artisticas e as artes integradas, tensionando suas
tradicbes e ampliando sua compreensdo como um
processo em continuo desenvolvimento.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéti-
cas e culturais — especialmente aquelas manifestas
na arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira —, sua tradicdo e manifestacdes contem-
poraneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

(Brasil, 2018, p. 198)

Os trés volumes da colecdo abrangem uma ampla
diversidade de fontes e matrizes étnico-culturais,
abarcando a cultura popular, a producdo artistica
afro-brasileira e indigena, entre outras. No decorrer
dos volumes, desenvolve-se o conceito de cultura e
relaciona-se a cultura popular as linguagens artisticas,
com referéncias a diversas regides brasileiras e apro-
ximando os conteldos do universo dos estudantes.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcgéo, a expres-
sividade e a imaginacéo, ressignificando espacos da
escola e de fora dela no ambito da Arte.

(Brasil, 2018, p. 198)

A ludicidade ¢ um dos principais elementos na ela-
boracdo das propostas de praticas em Arte desta co-
lecdo. Acredita-se que 0 jogo, 0 prazer e aimaginacao,
entre outros aspectos, devem fazer parte do processo
de ensino em Arte. Como na arte contemporanea, em
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gue 0s espacos reservados para as linguagens artisticas
sd0 0s mais diversos possiveis, nas atividades propos-
tas também foram explorados os diversos lugares da
escola, bem como os de seu entorno.

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de
registro, pesquisa e criagdo artistica.

(Brasil, 2018, p. 198)

Entende-se como recurso tecnoldgico uma va-
riedade de possibilidades de registro e de consulta,
como o uso de cameras fotograficas, gravadores, pro-
jetores e de celulares, além da internet. Na criacdo ar-
tistica, € incentivado o trabalho com a tecnologia de
facil acesso e, muitas vezes, simples e desconectada,
como é o caso dos brinquedos opticos e do trabalho
gue é desenvolvido na secdo Universo digital.

O celular € um recurso tecnoldgico de ampla utiliza-
¢do na atualidade. No entanto, seu uso na escola tem
sido tema de debates. Em 2025, foi publicado o Guia
sobre usos de dispositivos digitais (Brasil, 2025) que
traz orientacdes relacionadas a proibicdo de celular em
sala de aula, com a excecdo de momentos em que ¢
feito o uso pedagodgico desse dispositivo. Sendo assim,
0S recursos de captura de imagem e de dudio sdo abor-
dados com cuidado e com a supervisdo do professor.
Sempre que possivel, sugerimos que seja feito o uso de
outros dispositivos, como cameras, computadores, etc.

6. Estabelecer relacoes entre arte, midia, mercado e
consumo, compreendendo, de forma critica e pro-
blematizadora, modos de producao e de circulagdo
da arte na sociedade.

(Brasil, 2018, p. 198)

A relacdo entre arte, midia, mercado e consumo é
tratada como um elemento de analise critica da obra
de arte ndo apenas hoje, mas em todo o percurso
historico abordado em varios momentos da colecéo.
Ao explorar exemplos de artistas das varias regides
do pais, entrevistando-os e utilizando suas obras
como fonte, propicia-se a visibilidade de novos ar-
tistas, além daqgueles ja consagrados e reconhecidos.
Dessa forma, viabiliza-se o entendimento de que a
arte tem diversos modos de producdo e que um de
seus principais valores é o didlogo que ela estabelece
diretamente com a sociedade e as comunidades nas
quais é produzida.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, eco-
noémicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por
meio de exercicios, producoes, intervencgoes e apre-
sentacodes artisticas.

(Brasil, 2018, p. 198)

A arte, mesmo quando pretende se abster de ques-
tdes problematicas referentes a sociedade, acaba por
incorpora-las, ja que uma obra estabelece um didlogo,
direto ou indireto, com o proprio tempo e com a cul-
tura na qual se desenvolve. Por esse motivo, todos os
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temas propostos na colecdo pretendem estabelecer,
em algum nivel, relacdo com essa problematizacdo.
No entanto, ndo se trata de fornecer respostas, mas
de incentivar, por meio do pensamento critico e da
producdo artistica, a reflexdo e a acao.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o
trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

(Brasil, 2018, p. 198)

A arte contemporadnea vem rompendo com ideias
fixas de autoria, anteriormente muito relacionadas ao
“génio artistico”, promovendo acdes artisticas colabo-
rativas em suas diversas linguagens. Nas praticas ar-
tisticas propostas nos volumes da colecdo, e também
em algumas obras selecionadas para serem estuda-
das, foi destacada a importédncia da coletividade no
exercicio da criatividade. A grande maioria das ativi-
dades praticas de criacdo propostas pela colecdo, em
suas linguagens, sdo de carater coletivo.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacio-
nal e internacional, material e imaterial, com suas
historias e diferentes visdes de mundo.

(Brasil, 2018, p. 198)

Os conceitos de patrimdénio material e imaterial
sdo trabalhados na colecdo, envolvendo ndo apenas
0s monumentos e os objetos artisticos, mas também
as praticas e os saberes populares produzidos por
varios povos de diferentes matrizes étnico-culturais.
Com foco na producédo brasileira, sédo apresentadas
diferentes visbes de mundo, valorizando a producéo
artistica nacional. A colecdo contempla saberes dos
povos indigenas, bem como os de culturas afro-brasi-
leiras. Procurou-se, assim, tratar a diversidade cultural
brasileira como um patrimdnio artistico e cultural a
ser conhecido, respeitado, praticado e compreendido.

Na BNCC, o componente curricular Arte é compos-
to de cinco unidades tematicas: artes visuais, danca,
teatro, musica e artes integradas. Cada uma delas
apresenta diferentes objetos de conhecimento, os
quais sdo mobilizados por meio de habilidades. Além
das unidades tematicas da BNCC, nessa colecdo
também é mobilizada a linguagem do audiovisual. O
desenvolvimento de habilidades de Arte no Ensino
Fundamental pretende abordar seis dimensdes do
conhecimento: criacdo, critica, estesia, expressao,
fruicdo e reflexao (Brasil, 2018, p. 194-195).

Para o desenvolvimento metodoldgico desta co-
lecdo, considerou-se que essas dimensdes dialogam
com 0s conceitos da Abordagem Triangular, uma
das bases da proposta pedagdgica dessa colecéo.
A seguir, sdo apresentadas as maneiras como as
seis dimensdes do conhecimento sdo apresentadas
na BNCC e entendidas e abordadas na colecao.

Criacdo: refere-se ao fazer artistico, quando os
sujeitos criam, produzem e constroem. Trata-se



de uma atitude intencional e investigativa que
confere materialidade estética a sentimentos,
ideias, desejos e representacdes em processos,
acontecimentos e producodes artisticas e indivi-
duais ou coletivas.

(Brasil, 2018, p. 194)

A compreensdo de criacdo da BNCC corrobora as
propostas apresentadas na colecdo relativas a expe-
riéncia, a estética, a atitude investigativa e a poética
como dimensdes do fazer e saber arte. Em outras pa-
lavras, entende-se que criar € experimentar estetica-
mente, com procedimentos oriundos de saberes di-
versos e reflexdes que acabam por gerar uma poética
especifica no trabalho de cada artista.

Critica: refere-se as impressdes que impulsionam
os sujeitos em direc¢do a novas compreensoes do
espaco em que vivem, com base no estabelecimen-
to de relacoes, por meio do estudo e da pesquisa,
entre as diversas experiéncias e manifestacdes ar-
tisticas e culturais vividas e conhecidas.

(Brasil, 2018, p. 194)

O entendimento de critica pela BNCC é contemplado
pela colecdo com a sugestdo de uma poética de ensino
provocadora de um pensamento critico, relacionando a
prépria producdo e a de outros artistas a seus contextos
sociais, histdricos, econdmicos, politicos e culturais.

Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos
em relacdo ao espaco, ao tempo, ao som, a acao, as
imagens, ao préprio corpo e aos diferentes materiais.

(Brasil, 2018, p. 194)

O destague da estesia como dimensdo do conhe-
cimento em Arte € fundamental nas propostas desta
colecao, pois valoriza a percepcdo dos estudantes no
fazer artistico e a da comunidade escolar como par-
ticipante ativa.

Expressao: refere-se as possibilidades de exte-
riorizar e manifestar as criacdes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, tanto no am-
bito individual quanto coletivo.

(Brasil, 2018, p. 194)

As atividades praticas desta colecdo contemplam
0 aspecto da expressdo ao possibilitar aos estudantes
a experiéncia individual e coletiva com as materialida-
des artisticas e suas diversas formas de composicao.

Fruicao: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estra-
nhamento e a abertura para se sensibilizar durante
a participacdo em praticas artisticas e culturais.

(Brasil, 2018, p. 195)

Explorar a fruigdo, ou seja, desfrutar de uma mani-
festacdo artistica, € mais do que apenas assistir a ela
ou observa-la, € agir com ela. Essa acdo pode gerar
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significado, prazer e, inclusive, repulsa. A arte é livre
e trabalha com uma diversidade de tematicas e refe-
renciais com o objetivo de provocar diferentes rea-
¢coes naquele que se relaciona com ela. E importante
possibilitar aos estudantes uma experiéncia continua-
da com diversas obras ou manifestacdes artisticas
de épocas, lugares e grupos sociais distintos. Assim,
¢ fundamental que o professor esteja atento a clas-
sificacdo indicativa de exposicdes, obras de teatro,
danca ou musica.

Reflexdo: refere-se ao processo de construir argu-
mentos e ponderacoes sobre as fruicoes, as experi-
éncias e os processos criativos, artisticos e culturais.

(Brasil, 2018, p. 195)

O desenvolvimento da reflexdao ¢ um objetivo edu-
cacional comum a todos os componentes curricula-
res. Esta colecdo possibilita uma forma diferenciada
de reflexdo, na qual ndo apenas as informacdes e o
intelecto atuam, mas, também, a sensibilidade, as
emocdes e as percepcdes. Essa forma de andlise e
interpretacdo das manifestacdes artisticas e culturais
é importante na construcdo das narrativas estéticas
(Coli, 2000).

As cinco unidades tematicas de
Arte

De acordo com a BNCC, o componente curricu-
lar Arte é composto de cinco unidades tematicas nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental. A seguir, apre-
senta-se como cada uma delas é trabalhada nesta
colecao.

Artes visuais

As Artes visuais sio os processos e produtos artis-
ticos e culturais, nos diversos tempos histéricos e
contextos sociais, que tém a expressao visual como
elemento de comunicacdo. Essas manifestacoes re-
sultam de exploracdes plurais e transformacoes de
materiais, de recursos tecnoldgicos e de apropria-
¢oes da cultura cotidiana.

As Artes visuais possibilitam aos alunos explorar
multiplas culturas visuais, dialogar com as dife-
rencas e conhecer outros espacos e possibilidades
inventivas e expressivas, de modo a ampliar os li-
mites escolares e criar novas formas de interacdo
artistica e de producdo cultural, sejam elas concre-
tas, sejam elas simbolicas.

(Brasil, 2018, p. 195)

Na proposta de artes visuais desta colecdo, sdo
exploradas diferentes habilidades, meios, concei-
tos e expressdes artisticas, a fim de possibilitar aos
estudantes a compreensado da cultura visual como

X



Orientagdes gerais

algo inerente a vida cotidiana do ser humano. Sendo
assim, sao trabalhados conteudos variados nos as-
pectos temporal, cultural, social, conceitual, técnico
e expressivo, com o objetivo de proporcionar aos es-
tudantes acesso a um repertdério artistico elaborado,
bem como a ressignificacdo desse repertorio.

Visa-se a valorizacdo do aspecto cognitivo das artes
visuais como importante area do saber e que, integrada
a outras, possibilita aos estudantes, na qualidade de pro-
dutores, conhecedores e fruidores de cultura, uma nova
compreensao do proprio conhecimento e de si mesmos.

As imagens, os textos e as atividades propostos na
colecdo remetem ao aspecto multicultural e interdis-
ciplinar das artes visuais, objetivando o transito entre
0s tempos e 0s espacos das producdes dessa lingua-
gem artistica. Da mesma forma, trabalha-se com a
cultura dos estudantes como um dos elementos nor-
teadores da curadoria das obras aqui apresentadas
e com a tecnologia como elemento significativo do
fazer artistico. Ao longo da colecdo, o uso da tecno-
logia € apontado, em suas varias formas de apresen-
tacdo, como elemento significativo do fazer artistico.

Danca

A Danca se constitui como prdtica artistica pelo
pensamento e sentimento do corpo, mediante a ar-
ticulacdo dos processos cognitivos e das experién-
cias sensiveis implicados no movimento dangado.
Os processos de investigacdo e producdo artistica
da danca centram-se naquilo que ocorre no e pelo
corpo, discutindo e significando rela¢des entre cor-
poreidade e producao estética.

Ao articular os aspectos sensiveis, epistemoldgicos
e formais do movimento dancado ao seu préprio
contexto, os alunos problematizam e transformam
percepcoes acerca do corpo e da danca, por meio
de arranjos que permitem novas visoes de si e do
mundo. Eles tém, assim, a oportunidade de repen-
sar dualidades e binémios (corpo versus mente, po-
pular versus erudito, teoria versus pratica), em favor
de um conjunto hibrido e dindmico de praticas.

(Brasil, 2018, p. 195)

Nesta colecdo, a danca é abordada tendo como
objetivo a compreensdo dos aspectos culturais, es-
truturais, dindmicos e expressivos do movimento por
meio do corpo que se descobre dancando.

Destacam-se as experiéncias que relacionam a cor-
poreidade e a producdo estética com as atividades de
improvisacdo e 0s processos criativos de sequéncia de
movimento e/ou coreografias a serem realizados indivi-
dualmente, em duplas e em grupos, incentivando os es-
tudantes a descobrir o proprio corpo e a produzir, a com-
preender e a analisar os trabalhos realizados. Ademais,
eles sdo convidados a aprender nocdes e habilidades
para a apreciacdo estética e a analise critica da danca.
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A proposta da colecdo se pauta no bindbmio fazer/
pensar a danca com base no contexto do estudan-
te, possibilitando o desenvolvimento da capacida-
de de construir uma relacdo com os outros e com
o mundo.

A danca é abordada na colecdo em uma perspecti-
va multidisciplinar, na qual o corpo é um dos principais
eixos de articulacdo com conteudos diversos como a
tecnologia, 0 ambiente e as culturas populares.

Musica

A Musica € a expressdo artistica que se materializa
por meio dos sons, que ganham forma, sentido e
significado no d&mbito tanto da sensibilidade subje-
tiva quanto das interagdes sociais, como resultado
de saberes e valores diversos estabelecidos no do-
minio de cada cultura.

A ampliacdo e a produc¢do dos conhecimentos mu-
sicais passam pela percepc¢do, experimentacdo,
reproducdo, manipulacdo e criacdo de materiais
sonoros diversos, dos mais proximos aos mais dis-
tantes da cultura musical dos alunos. Esse processo
lhes possibilita vivenciar a musica inter-relaciona-
da a diversidade e desenvolver saberes musicais
fundamentais para sua insercéo e participacao cri-
tica e ativa na sociedade.

(Brasil, 2018, p. 196)

A musica € trabalhada nesta colecdo como expe-
riéncia que inclui a apreciacdo e a criacdo sonora,
além da compreenséo de sua insercao nos aspectos
culturais de diferentes povos. Assim, sdo explorados
processos criativos individuais e coletivos com foco
na utilizacdo consciente dos pardmetros sonoros e
de suas combinacdes em exercicios de criacdo mu-
sical e de improvisacdo. Também sdo apresentados
diversos artistas e obras das culturas da infancia, in-
centivando os estudantes a ampliar seu repertdrio
de escuta musical.

Essa linguagem artistica € trabalhada como co-
nhecimento em si e em suas interfaces com as artes
visuais, a danca e o teatro, amparada por exemplos de
grupos e obras brasileiras, além dos de outros paises,
Nnos quais as possibilidades em artes integradas sejam
evidenciadas. A colecdo também procura explorar a
musica em relacdo com a tecnologia, 0 ambiente e as
culturas populares.

Teatro

O Teatro instaura a experiéncia artistica multis-
sensorial de encontro com o outro em performance.
Nessa experiéncia, o corpo € l6cus de criacdo fic-
cional de tempos, espagos e sujeitos distintos de si
proprios, por meio do verbal, nao verbal e da acdo
fisica. Os processos de criacdo teatral passam por



situacdes de criagdo coletiva e colaborativa, por in-
termédio de jogos, improvisacdes, atuacoes e ence-
nagoes, caracterizados pela interagdo entre atuan-
tes e espectadores.

O fazer teatral possibilita a intensa troca de experi-
éncias entre os alunos e aprimora a percepcao esté-
tica, aimaginacdo, a consciéncia corporal, a intuicao,
a memoria, a reflexdo e a emocao.

(Brasil, 2018, p. 196)

A colecdo apresenta o teatro como experiéncia do
encontro entre artistas, técnicos e publico em uma
mesma coordenada espacotemporal. Diversos pro-
cessos criativos coletivos s&o explorados com foco
na improvisacdo, na contacdo de histdrias, no teatro
de formas animadas, nas teatralidades cotidianas e
de diferentes matrizes étnico-culturais, entre outras
possibilidades.

A encenacdo ¢ concebida como parte de um pro-
cesso, sendo possibilitada pela improvisacdo e sua
posterior repeticdo como cena. Para esse proces-
so, 0s estudantes s&o convidados a explorar diver-
sos componentes da encenag¢do, COmo a persona-
gem, a trilha sonora, o figurino, os objetos de cena,
entre outros.

O teatro é contemplado como uma arte multidis-
ciplinar, a qual envolve conhecimentos e procedimen-
tos das artes visuais, da danca e da musica. A co-
lecdo explora diversos exemplos de grupos teatrais
brasileiros e de obras nacionais e internacionais, que
evidenciam a caracteristica multidisciplinar do teatro,
procurando relaciona-lo também com outras areas do
conhecimento.

Artes integradas

[...] Artes integradas explora as relagoes e articu-
lagoes entre as diferentes linguagens e suas prati-
cas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informacédo e comunicacao.

(Brasil, 2018, p. 197)

A colecdo aborda as relacdes entre as linguagens
artisticas em processos criativos tematicos, bem
como os elementos culturais de diferentes matrizes
estéticas, valorizando o patrimdnio cultural material
e imaterial. Dessa forma, sdo reconhecidas e experi-
mentadas as contribuicdes culturais indigenas, afro-
-brasileiras e europeias na construcdo das linguagens
artisticas brasileiras contemporaneas. Por fim, possi-
bilita-se aos estudantes a exploracdo das tecnologias
digitais em processos de criacao artistica.

Audiovisual

A colecdo trabalha de maneira transversal a introducao
ao audiovisual, por meio do trabalho com as habilidades
das unidades tematicas de Arte da BNCC. Considerando
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o carater multidisciplinar e hibrido das praticas artisti-
cas contemporaneas, o audiovisual € abordado como
linguagem e como meio de criacdo, fruicdo e reflexdo
critica, em didlogo com os contextos culturais, sociais
e tecnoldgicos dos estudantes. O audiovisual, portanto,
€ mobilizado ndo apenas como instrumento de media-
cdo tecnoldgica, mas como campo poético e critico para
0 exercicio da imaginacédo, da escuta sensivel, do olhar
atento e da autoria dos estudantes.

As atividades propostas na secdo CriAcdo incen-
tivam a apreciacdo e a criacdo de narrativas audiovi-
suais proprias, com o Uso de recursos acessiveis ao
universo escolar, valorizando o repertdrio cultural e os
modos de expressao dos estudantes. Essas propostas
respeitam a faixa etdria dos estudantes e asseguram
praticas pedagdgicas que evitam exposicdes indevi-
das em ambientes digitais. Além disso, sdo sugeridas
estratégias que consideram os recursos disponiveis
na escola, promovendo o uso compartilhado e cons-
ciente de dispositivos tecnoldgicos como ferramentas
educativas no contexto da sala de aula.

Assim, em suas cinco unidades tematicas e no au-
diovisual, o componente curricular Arte é entendido e
experienciado em suas relacdes sociais e politicas com
0s contextos historicos de cada época, com foco na
contemporaneidade. Dessa maneira, pretende-se esti-
mular uma reflexdo critica do mundo por parte dos es-
tudantes, provocada e mediada pelo professor, explo-
rando temas e formas artisticas. Isso acontece tanto
na integracdo do conhecimento do componente Arte
de maneira interdisciplinar, como entre as linguagens
artisticas, possibilitando uma aprendizagem complexa
que, conhecendo as especificidades de cada lingua-
gem, transita entre elas e, muitas vezes, chega a criar
uma nova forma expressiva ou procedimental.

A BNCC da Computacao

A sociedade brasileira - em diferentes niveis, depen-
dendo da comunidade e do espaco geopolitico ocupa-
do por ela - tem usufruido das facilidades e melhorias
trazidas pela conexdo a internet, aos equipamentos
eletrénicos conectados a ela e ao acesso a uma infi-
nidade de aplicativos para os mais variados usos. No
entanto, as tecnologias digitais também trouxeram
consigo novos dilemas que reverberam na educacéo.

Nesse sentido, torna-se imperativo questionar: como
auxiliar criancas e jovens no uso dessas tecnologias?
Como garantir a conscientizacdo sobre o uso seguro
dessas tecnologias? Que competéncias sdo essenciais
para a construcdo de conhecimentos nesse campo? E,
por fim, como instrumentalizar os estudantes para que
possam se tornar produtores de tais tecnologias?

Esse conjunto de duvidas e anseios estad inserido
em um contexto mais amplo, pertinente aos intensos
- e permanentes - debates sobre a educacdo. Em res-
posta aisso, o Conselho Nacional de Educacgdo (CNE),
por meio do Parecer n. 15, previu, em 2017, a criacéo
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de um complemento a BNCC que tratasse especifica-
mente da aprendizagem de Computacéo.

De modo interdisciplinar, foram elaboradas as pre-
missas desse campo, gque “envolve tanto técnicas de
resolucdo e analise de problemas quanto a construcao
e uso de maquinas para auxiliar na execucado das solu-
coes” (Raabe et al,, 2017, p. 2). Com base em definicdes
como essa, foram constituidas as Diretrizes de Ensino
de Computacdo na Educacdo Basica (Ribeiro et al.,
2019), sobre as quais se desenvolveu o documento
Base Nacional Comum Curricular: computacdo - com-
plemento a BNCC, homologado em 2022 pelo CNE.

Com base nos debates ocorridos em comissdes
formadas por professores e pesquisadores de dife-
rentes dreas (como Pedagogia, Psicologia, Ciéncias
da Computacdo, Matematica, Geografia, etc.), foram
propostos trés eixos para o ensino da Computacdo no
Brasil, gue se desdobram nos seguintes pilares: Cultura
digital, Pensamento computacional e Mundo digital.
Por seu carater interdisciplinar, os trés eixos perpas-
sam toda a Educacdo Basica - da Educacédo Infantil ao
Ensino Médio - e as diferentes areas do conhecimento.

Por isso, a colecdo se propde a apoiar o desenvol-
vimento de algumas das competéncias e habilidades
da Computacdo de maneira contextualizada, sempre
gue os conteldos propiciarem a abordagem delas.

As Competéncias da Computagao (CC) preconiza-
das pela BNCC para o Ensino Fundamental s&o:

1. Compreender a Computacdo como uma area
de conhecimento que contribui para explicar o
mundo atual e ser um agente ativo e consciente de
transformacdo capaz de analisar criticamente seus
impactos sociais, ambientais, culturais, econdmi-
cos, cientificos, tecnologicos, legais e éticos.

2. Reconhecer o impacto dos artefatos computacio-
nais e os respectivos desafios para os individuos na
sociedade, discutindo questdes socioambientais,
culturais, cientificas, politicas e econémicas.

3. Expressar e partilhar informacoes, ideias, senti-
mentos e solu¢des computacionais utilizando dife-
rentes linguagens e tecnologias da Computagédo de
forma criativa, critica, significativa, reflexiva e ética.

4., Aplicar os principios e técnicas da Computacgdo e
suas tecnologias para identificar problemas e criar
solucdes computacionais, preferencialmente de
forma cooperativa, bem como alicercar descobertas
em diversas dreas do conhecimento seguindo uma
abordagem cientifica e inovadora, considerando os
impactos sob diferentes contextos.

5. Avaliar as solucdes e os processos envolvidos na

resolucdo computacional de problemas de diversas
areas do conhecimento, sendo capaz de construir
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argumentacoes coerentes e consistentes, utilizando
conhecimentos da Computagdo para argumentar
em diferentes contextos com base em fatos e infor-
macoes confidveis com respeito a diversidade de opi-
nioes, saberes, identidades e culturas.

6. Desenvolver projetos, baseados em problemas,
desafios e oportunidades que facam sentido ao
contexto ou interesse do estudante, de manei-
ra individual e/ou cooperativa, fazendo uso da
Computacdo e suas tecnologias, utilizando con-
ceitos, técnicas e ferramentas computacionais que
possibilitem automatizar processos em diversas
dreas do conhecimento com base em principios
éticos, democraticos, sustentaveis e soliddrios, va-
lorizando a diversidade de individuos e de grupos
sociais, de maneira inclusiva.

7. Agir pessoal e coletivamente com respeito, auto-
nomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia
e determinacdo, identificando e reconhecendo seus
direitos e deveres, recorrendo aos conhecimentos
da Computacdo e suas tecnologias para tomar de-
cisdes frente as questdes de diferentes naturezas.

(Brasil, 2022, p. 11.)

Nota-se que as competéncias - e, consequentemen-
te, as habilidades que delas decorrem - ndo exploram o
simples uso de hardwares e softwares. |sso ocorre por-
que a Computacdo ndo se limita a esse escopo, mas
constitui um modo de pensar, elaborar, compreender
e transformar o mundo, caracteristico de sua vocacao
interdisciplinar e das multiplas possibilidades que a
abordagem transversal pode fomentar. Nesta colecé&o, a
secado Universo digital apresenta propostas elaboradas
para apoiar a abordagem desse campo de maneira con-
textualizada com o componente curricular Arte.

As habilidades da BNCC

O trabalho com as habilidades propostas na BNCC é
central nesta colecdo. Por isso, acreditamos ser impor-
tante compreender a ldgica dos codigos alfanumeéricos
das habilidades, pois elas serdo indicadas em diversos
momentos deste Livro do Professor. Veja o exemplo de
uma das habilidades do componente curricular Arte.

Com base nesse critério, o codigo da habilidade
EF15ARO01 refere-se a primeira habilidade proposta para
Arte no ciclo dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

A numeracdo das habilidades dos componentes
curriculares ndo representa uma ordem ou hierarquia
de aprendizagens, mas, sim, parte de um conjunto
de habilidades de igual importancia que devem ser
desenvolvidas a cada ano. Nesta colec¢do, serdo traba-
Ihadas todas as habilidades de Arte, de acordo com o
esperado para 0 32 0 42 e 0 52 ano.
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EF15ARO1

O primeiro par de letras indica a
etapa de Ensino Fundamental.

O primeiro par de numeros indica o inter-
valo de anos a gue se refere a habilidade
(no caso, do 12 ao 59).

O Ultimo par de numeros
indica a posicdo da habilidade
na numerag¢ao sequencial do
ano ou do bloco de anos.

O segundo par de letras indica
o componente curricular:

® AR: ARTE

PROPOSTA PEDAGOGICA DA COLECAO

A metodologia do ensino de Arte € algo que se de-
senvolve e se aprofunda com o tempo. Muitas vezes,
devido aos anos de pratica, os professores vao reunindo
0s proprios materiais didaticos e desenvolvendo meto-
dologias proprias. Esta colecdo ndo pretende substituir
a pratica do professor ou desvaloriza-la. Pelo contrario,
as propostas, as atividades e os conteldos pretendem
atuar como um recurso e um subsidio didatico para a
ampliacdo do repertdrio do professor, explorando as
cinco unidades tematicas do componente curricular
Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Como fundamentacdo para o desenvolvimento
desta colecdo, a Abordagem Triangular € o princi-
pal embasamento metodoldgico, juntamente com a
BNCC, a alfabetizacdo e letramento matematico e as
propostas de diversidade e inclusé&o.

A Abordagem Triangular

A Abordagem Triangular € uma proposta para o
ensino-aprendizagem de Arte sistematizada pela pro-
fessora e pesquisadora Ana Mae Barbosa (1936- ),
hd cerca de quarenta anos, e que vem sendo, desde
entdo, enriquecida e ampliada pela autora e por pro-
fessores e artistas que se dedicam a seu estudo e a
sua pratica em sala de aula (Barbosa, 2019).

Segundo Barbosa (1988, p. 33), a Abordagem
Triangular designa “os componentes do ensino/apren-
dizagem por trés acdes mentalmente e sensorialmente
basicas, quais sejam: criacao (fazer artistico), leitura da
obra de arte e contextualizacdo”.

A proposta surgiu em um contexto no qual o en-
sino de Arte no Brasil centrava-se na producédo artis-
tica por parte do estudante, valorizando a expressdo

de sua subjetividade. Por sua vez, Ana Mae adicio-
nou ao fazer artistico e a criacdo os componentes
leitura e contextualizagdo da obra de arte como fun-
damentais para o processo de ensino-aprendizagem,
formulando uma triade apoiada em acdes: fazer-ler-
-contextualizar (Barbosa, 2019). Assim, a Abordagem
Triangular apresenta

[...] outro paradigma no Ensino da Arte, fundado
na importancia do conhecimento histérico para
aquisicdo e ampliacdo de um repertério imagéti-
co, fundamental para o exercicio analitico. “Ver e
ndo sé fazer”, a fim de constituir fundamentos para
poder “ler” criticamente as préprias realizacdes,
bem como as de outrem.

(Bredariolli, 2010, p. 32)

E importante elucidar as expressdes leitura da
obra de arte e contextualizacdo. Ao sistematizar a
Abordagem Triangular, Ana Mae preferiu a expres-
sdo “leitura da obra de arte” no lugar das palavras
“apreciacdo” ou “fruicdo”, com o objetivo de evitar
interpretacdes equivocadas que levassem a aspectos
subjetivos, como a simples emocdo diante de uma
obra (Barbosa, 1998). Para ela:

Leitura da obra de arte é questionamento, € busca,
é descoberta, é o despertar da capacidade critica,
nunca a reducgdo dos alunos a receptdculos das
informacdes do professor, por mais inteligentes
que elas sejam. A educacdo cultural que se preten-
de com a Abordagem Triangular é uma educagdo
critica do conhecimento construido pelo préprio
aluno, com a mediacéo do préprio professor [...].

(Barbosa, 1988, p. 40)
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Com relagcdao a contextualizacdo das obras, o ob-
jetivo de Ana Mae Barbosa ¢ apresentar a obra em
um contexto de maneira a propiciar a producdo de
sentido pelos estudantes. A autora ressalta que nao
se trata, meramente, de apresentar dados da vida
pessoal do artista em questdo, mas de estabele-
cer relagcdes entre a obra e o mundo que a rodeia
(Barbosa, 1988). Assim, a contextualizagdo se mostra
fundamental ndo somente na leitura das obras, mas
também nos momentos de criacdo artistica vividos
pelos estudantes, ja que

[...] pode ser histérica, social, psicolégica, an-
tropoldgica, geografica, ecoldgica, bioldgica, etc.,
associando-se o pensamento ndo apenas a uma
disciplina, mas a um vasto conjunto de saberes
disciplinares ou nio. [...] E através da contextu-
alizacdo que se pode praticar uma educagdo em
direcdo a multiculturalidade e a ecologia.

(Barbosa, 1988, p. 37-38)

As trés acdes que compdem a Abordagem
Triangular devem ser entendidas como relacio-
nadas entre si e devem corresponder ao modo
como se aprende e ndo como um modelo para o
que se aprende. Ana Mae chega a usar a metafo-
ra do zigue-zague para descrever as relacdes entre
as trés acdes, sendo a contextualizacdo um ponto
fundamental de movimento dentro da Abordagem
Triangular (Barbosa, 2019).

Influenciada pelas propostas de Paulo Freire (1921-
1997) e Noemia Varela (1918-2016), Ana Mae entende
que o ensino de Arte se articula na acdo da leitura
como uma critica realizada em relacdo ao contexto.
De Noemia Varela desprende-se “a necessidade de
adentrar-se no universo da Arte”, de Paulo Freire, “a
busca pela democratizacdo deste universo - com-
preensdo que justifica, de certo modo, a articulacédo
entre a ideia de Arte como expressdo com a ideia
de Arte como cultura e conhecimento” (Azevedo. /n:
Barbosa; Cunha, 2010, p. 87).

Dessa forma, na colecdo, o estudante é convida-
do a ler, contextualizar e produzir em Arte, acdes
que se realizam no didlogo entre o professor e os
estudantes. Esse didlogo é também mediado pelas
materialidades, técnicas e estéticas das linguagens
artisticas, que contribuem para a criacdo de diver-
sos procedimentos metodoldgicos singulares e con-
textualizados nas condi¢cdes histdricas, sociais, eco-
ndmicas, estéticas e culturais de cada professor e de
seus estudantes.

Inicialmente pensada para o ensino de Arte por
meio da imagem e fortemente ancorada nas artes
visuais, a Abordagem Triangular foi incorporada
por docentes e artistas das demais linguagens ar-
tisticas ao longo do tempo. Essa colecdo soma-se a
essas pesquisas de estudo e praticas da Abordagem
Triangular em uma perspectiva dialdgica com as
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cinco unidades tematicas em Arte, previstas pela
BNCC para os Anos |niciais do Ensino Fundamental.

Ao relacionar a producédo e a experimentacdo das
materialidades e das técnicas das diferentes lingua-
gens artisticas a seus contextos historicos, culturais,
sociais, etc., bem como a capacidade de realizar lei-
turas criticas da producédo individual, dos colegas e
de artistas diversificados, pretende-se um dialogo
dos estudantes com a experiéncia em Arte. Os temas
escolhidos para os volumes do Livro do Estudante
e seu tratamento por meio de textos, imagens, ati-
vidades, pesquisas e criacdes buscam contemplar a
triade do produzir-ler-contextualizar. A abordagem
critica de uma mesma tematica na diversidade de
experimentacdes especificas de cada linguagem ar-
tistica e nas diversas possibilidades de contextuali-
zacdo assegura aos estudantes o alcance da autono-
mia em relacdo a sua producado, ao pensamento cri-
tico e a percepcdo sinestésica provocada pela arte.

Assim, o professor deve manter um relaciona-
mento dialdgico com os principios da Abordagem
Triangular, que propdem uma forma de abordagem
do ensino de Arte de maneira contextualizada, res-
peitando sua complexidade. Portanto, espera-se que
vocé possa relacionar os conceitos apresentados na
colecdo com sua pratica didria em sala de aula, e é
possivel, inclusive, que algumas dessas propostas ja
estejam sendo praticadas em suas aulas.

Esta colecdo pretende contribuir conceitualmen-
te, por meio de textos tedricos e com propostas de
praticas e experiéncias, para que vocé continue em
busca do que Meirieu denomina “momento pedago-
gico”, ou seja, “o instante em que, sejam quais forem
nossas conviccdes e Nossos metodos pedagodgicos,
aceitamos ser surpreendidos diante desse rosto [do
estudante], de sua estranheza, de sua radical e in-
compreensivel estranheza.” (Meirieu, 2002, p. 60).
A estranheza da qual fala o autor diz respeito a per-
cepcado da singularidade do estudante e a disposicdo
para rever e adaptar as praticas pedagodgicas com
base nesse estranhamento.

Alfabetizag¢dao e letramento
em Lingua Portuguesa e
Matematica

Arte é um dos componentes curriculares conside-
rados fundamentais para o desenvolvimento integral
dos estudantes, uma vez que tem como um de seus
objetivos a construcdo e valorizacdo de suas iden-
tidades, propiciando a expressdo de sentimentos,
pensamentos e visdes de mundo. O debate sobre o
conceito de desenvolvimento integral ¢ amplo. Por
isso, nesta colecdo, sdo contempladas ao menos
duas acepcdes, apresentadas a seguir.



Desenvolvimento
integral

PERSPECTIVA DOS INTEGRACAO DOS
SUJEITOS CONHECIMENTOS
(Massi, 2003; (Fazenda, 2008;
Carvalho, 2007) Japiassu, 1976)
Tem como prerrogativa a Tem como prerrogativa
integralidade do indi- a abordagem de con-
viduo, isto &, o sujeito, telidos que integram
COMO Ser uno, precisa diferentes areas do
se desenvolver de modo conhecimento, isto &, a
equilibrado em seus interdisciplinaridade.
aspectos afetivos, psico- Nesse sentido, o desen-
motores, cognitivos e so- volvimento das compe-
ciais. Embora possa ocor-  téncias e habilidades se
rer, durante as fases da torna mais significativo
vida, o desenvolvimento e impactante para a so-
mais acirrado de um ciedade, pois possibilita
aspecto em detrimento que saberes de diversas
de outros, € importante naturezas sejam mo-
contemplar, no processo bilizados para elaborar
educativo, a integralidade  solucdes e ampliar a
do estudante. compreensdo do mundo.

A tecitura didatica do componente curricular Arte
favorece o desenvolvimento das competéncias lin-
guisticas e matematicas por trazer contextos que
dialogam com Lingua Portuguesa e Matematica em
muitos momentos, como a leitura e a interpretacdo
de entrevistas e outros textos, além de atividades
gue promovem a escrita de palavras e nimeros. Na
parte especifica deste Livro do Professor, ha orienta-
cbdes sobre essas estratégias.

Tais perspectivas estdo em linha com as acdes pre-
vistas no Compromisso Nacional Crianca Alfabetizada
(CNCA), lancado em 2023 pelo governo federal, que
tem como premissa materializar a alfabetizacdo de
todos os estudantes brasileiros durante os 12 e 22 anos
do Ensino Fundamental. Para isso, além de fomentar
a elaboracdo, a aquisicao e a distribuicdo de mate-
riais didaticos, ha também o fornecimento de forma-
cdo docente e de estrutura fisica em niveis estaduais
e municipais.

O compromisso desta colecdo com o desenvolvi-
mento integral do estudante compreende a percep-
cdo de que, nessa etapa da vida, as criancas estdo
se apropriando do sistema de escrita enquanto de-
senvolvem estratégias de leitura e o raciocinio logi-
co. Nesse cenario, € imperativo que todos os mate-
riais didaticos acompanhem esse desenvolvimento,
ainda que n&o sejam obras especificas de Lingua
Portuguesa ou de Matematica.

A partir do 32 ano, espera-se que os estudantes ja
conhecam as letras e 0os sons que elas representam,
sendo capazes de diferenciar letras mailsculas e mi-
nusculas, em suas versdes de imprensa e cursiva. Eles
também j& devem reconhecer os algarismos e o que
eles representam, além de compreender algumas di-
mensdes e grandezas.
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Por isso, os volumes da colecdo apresentam textos
com diferentes tamanhos de fonte, adequados a cada
faixa etaria. Também ha diversidade na forma de apre-
sentacdo: a maioria dos textos didaticos utilizam letras
de imprensa maiusculas e minudsculas, o que favorece
o reconhecimento visual e a fluéncia leitora. Em diver-
sas atividades e propostas, ha textos grafados em letra
cursiva, simulando a escrita manuscrita, como forma
de incentivar a leitura de textos nesse formato. Espera-
se gue as respostas das atividades manuscritas sejam
sempre realizadas em letra cursiva, contribuindo para
o desenvolvimento psicomotor e cognitivo dos estu-
dantes. Sempre que necessario, o professor pode re-
forcar essa orientacdo, acompanhando o progresso da
turma na escrita cursiva.

Diversidade e inclusco

Cada estudante traz uma bagagem de habilidades,
experiéncias e necessidades, e é papel da escola e dos
educadores reconhecer e valorizar essa diversidade. E
essencial entender que cada crianca € Unica e apresen-
ta demandas e capacidades proprias. A despeito disso,
estudantes com transtornos e deficiéncias frequente-
mente enfrentam barreiras adicionais para acessar a
educacdo de qualidade. Portanto, sistemas educacio-
nais verdadeiramente inclusivos sdo um passo essen-
cial para a construcdo de uma sociedade também in-
clusiva. Acreditamos, com isso, que a diversidade de
condicdes fisicas e neuroldgicas pode ser bem atendi-
da quando ha:

® promocao de valores como colaboragcao e empatia;
e criacdo de ambientes acolhedores e seguros;

e valorizacdo ativa da diversidade;

e envolvimento da comunidade.

Para aprofundar as percepcdes sobre a multipla
diversidade de condicdes, € importante identificar as
especificidades das deficiéncias e dos transtornos.
De acordo com a Resolugédo n. 4/2009 do Conselho
Nacional de Educacado Basica (Brasil, 2009), as pes-
soas com deficiéncia sdo aquelas que “tém impedi-
mentos de longo prazo de natureza fisica, intelec-
tual, mental ou sensorial”. Por sua vez, agqueles com
transtornos do neurodesenvolvimento s&o os “que
apresentam um quadro de alteracdées no desenvol-
vimento psicomotor, comprometimento nas relacdes
sociais, na comunicagcao ou estereotipias motoras”
(Brasil, 2009).

Transtornos do neurodesenvolvimento

Os transtornos do neurodesenvolvimento englo-
bam uma diversidade de condicdes que podem va-
riar em nivel e em grau, de acordo com o contex-
to. Nesse sentido, € possivel citar o Transtorno do
Espectro Autista (TEA), a Deficiéncia Intelectual (D),
o Transtorno do Déficit de Atencéo e Hiperatividade
(TDAH) e os transtornos de aprendizagem, sendo 0s
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mais comuns entre estes Ultimos a dislexia, a discal-
culia e a disgrafia.

E necessario compreender os desafios enfrentados
por criancas que tém transtornos dessa ordem. Muitas
delas podem apresentar dificuldades relativas a comu-
nicacdo, interacdo social, compreensdo das emocdes
dos outros, aprendizado académico e comportamento,
sendo necessario adotar abordagens pedagodgicas es-
pecificas para atender as necessidades de cada uma
delas. Isso pode incluir a implementacao de estratégias
de ensino diferenciadas, como curriculo multinivelado
ou individualizado e o suporte emocional e comporta-
mental (se necessario).

Deficiéncias

As deficiéncias agrupam grande diversidade de
condi¢des humanas e podem se apresentar em dife-
rentes dimensdes, como a fisica (no caso de pessoas
em cadeiras de rodas, surdas e/ou cegas, etc.) e a in-
telectual (a exemplo da sindrome de Down). No caso
das criancas, essas condicdes podem ter origem na
gestacdo ou em decorréncia de outros eventos da pri-
meira infancia. Assim como ocorre com os transtornos,
€ importante garantir ambientes que possam receber
criancas em tais condicdes e preparar-se para incen-
tiva-las de maneira especifica, adaptando propostas
pedagodgicas e ampliando o repertdrio escolar concer-
nente a esse cenario.

Nesse sentido, a arquitetura inclusiva é essencial, pois
ela facilita o acesso a escola ndo sé aos estudantes com
condicdes fisicas especificas, mas também a populacéo
idosa e a outras pessoas que tenham, por exemplo, di-
ficuldade de locomocéo. A parceria com a comunidade
se torna central para viabilizar atividades como estudos
do meio e confraternizacdes, propiciando cuidados re-
queridos por algumas condicdes.

A ideia é sempre evidenciar que a pessoa com de-
ficiéncia faz parte do grupo social e é aceita do modo
como se apresenta. Nao se trata de oferecer concessdes
ou favores, mas de demarcar o territério escolar como
um espaco de acolhimento e de cidadania.

Formagdo continuada

Como forma de incentivar a inclusdo na escola e a
valorizacdo da diversidade, a parte especifica deste
Livro do Professor fornece estratégias didaticas es-
pecificas para lidar com a multiplicidade de condi-
cdes que a turma pode apresentar. No livro do 52 ano,
estes s&o os temas abordados:

Capitulo Tema Pagina
1. Teatro: processos de Transtorno do Espectro 15
criacédo Autista (TEA)
. _Tea~tro: processos de Deficiéncia na fala 32
criacéo
2. O corpo e a danca Deficiéncia fisica 58

Transtorno do Déficit
de Atencdo com 69
Hiperatividade (TDAH)

2. O corpo e a danca

3. As cores dos sons: Deficiéncia visual ou

artes integradas baixa visdo 82
3. As cores dos sons: Sindrome de Down 93
artes integradas

4. Africa: origens e Deficiéncia auditiva 15
continuidades

4. Africa: origens e Altas habilidades e 122

continuidades

superdotagdo

Essas estratégias podem ser aproveitadas em di-
ferentes momentos e adaptadas de acordo com a
realidade escolar. Cabe destacar que elas ndo se res-
tringem ao trabalho especifico com Arte; na verdade,
podem ser aplicadas em aulas de qualguer componen-
te curricular, sempre gue se fizerem Uteis.

Acreditamos que esse repertorio de estratégias apoia
a formacdo docente continuada, facilitando a adapta-
cdo de propostas de acordo com diferentes condicdes.
Para aprofundar a formacdo nesse sentido, veja as su-
gestdes de materiais na secédo Bibliografia comentada,
em “Referéncias sobre diversidade e inclus&o na escola”.

AVALIACAO E APRENDIZAGEM

Avaliar € um aspecto importante no processo de
ensino-aprendizagem. Um dos propodsitos dessa pra-
tica pedagogica é obter informacdes que orientem a
pratica docente, permitindo diagnosticar se os obje-
tivos didatico-pedagdgicos concebidos e planejados
estdo sendo alcancados. Essas informacdes, quan-
do analisadas pelo professor, permitem inferir quais
praticas e atividades tém propiciado a aprendiza-
gem e quais aspectos do ensino e do trabalho do-
cente podem ser modificados (Libaneo, 1992). Assim,
o planejamento e a avaliacdo sao indissocidveis.
Realizar essa acdo requer do professor uma atitude
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de constante analise e interpretacdo dos resultados
das atividades de diferentes naturezas que ele propde
a turma, e ndo apenas ao final de uma sequéncia de
conteudos cuja correcdo consiste apenas na atribui-
cdo de um conceito, como “certo” ou “errado”.

Zabala (2015) destaca trés importantes momentos
no processo avaliativo:

® 0 inicio, que permite avaliar o conhecimento prévio
do estudante e identificar as possibilidades de apren-
dizagem, realizando-se a denominada avaliacdo ini-
cial, também chamada de avaliacdo diagndstica;



® o desenvolvimento, que permite observar como o
estudante aprende, realizando-se a avaliacdo regu-
ladora, também chamada de avaliagcdo formativa
ou de monitoramento;

® e o fim, quando sdo analisados os conhecimentos
elaborados e os resultados obtidos, realizando-se
a avaliacdo final, também chamada de avaliagdo
somativa.

Embora a nomenclatura usada para a avaliacdo
nesses trés momentos distintos varie de acordo com
a abordagem de cada autor, para fins de simplifica-
C80 esses processos vao ser tratados respectivamen-
te pelos termos avaliagcdo diagndstica, avaliagao for-
mativa e avaliagdo somativa.

Desse modo, a avaliacdo sob uma perspectiva for-
mativa ocorre de modo ciclico, em um processo de
retroalimentacdo de acordo com a aprendizagem de
cada estudante.

Ciclo

avaliativo Analise

Diagnéstico

Intervengao

Avaliagdo diagndstica

A avaliacdo diagnostica permite reconhecer o
que os estudantes ja sabem, o que eles trazem de
suas experiéncias de mundo. A retomada desses
conhecimentos prévios € importante para que o pro-
fessor tome decisdes sobre os caminhos a serem tri-
Ihados em sala de aula. Esse tipo de avaliacdo nao
deve ter como atributo notas, visto que se trata de um
diagndstico daquilo que ja se sabe (Ballester, 2003).

O instrumento tradicionalmente mais utilizado
nesse momento ¢ a sondagem diagndstica, recurso
gue permite o registro, de maneira aberta ou fecha-
da, do que os estudantes trazem como repertorio.
Nesta colecdo, € apresentada a secdo Boas-vindas
como um possivel instrumento para essa avaliacdo
no inicio do ano letivo. Sugere-se, ainda, que no inicio
do trabalho com um novo tema seja proposta uma
sondagem diagnodstica. Nas aberturas de capitulo,
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por exemplo, algumas das questdes sob o titulo
Ciranda foram elaboradas com a finalidade de faci-
litar a coleta de informacdes em relacdo aos conhe-
cimentos prévios dos estudantes. No entanto, essas
ndo sdo as Unicas maneiras de detectar o estagio de
aprendizagem deles. Recursos como o debate aber-
to oral, o questionamento participativo e o convite
ao didlogo permitem ao professor avaliar o que eles
jd sabem e o que ainda precisam aprender. Nesse
ponto, o registro qualitativo do professor & essencial.
Os registros podem ocorrer por meio de notas pon-
tuais ou serem dispostos em uma grade de habilida-
des e competéncias.

Avaliacao formativa

Muitos autores chamam de avaliacdo formativa
(Perrenoud et al., 2002; Hadji, 2001) o processo em
qgue o professor devolve ao estudante ndo apenas
informacdes sobre seu desempenho, mas também
comentarios (que o ajudam a verificar 0s processos
criativos dos estudantes, regulando, assim, tanto a
aprendizagem de cada estudante quanto a avaliacdo
do proprio professor). Nessa fase, atividades de lei-
tura e de producédo textual, processos criativos, tra-
balhos coletivos de investigacdo e resolucao de pro-
blemas e desafios cotidianos relacionados ao tema
estudado também informam ao professor possiveis
necessidades de alteracdo em seu curso de trabalho
e reorientacdo do processo de ensino-aprendizagem
(Cortesado, 2002). As atividades propostas nos ca-
pitulos e, principalmente, nas secdes Pesquise! e
Explore, experimente e crie! contribuem para a ob-
servacdo e o registro dos estudantes, tornando pos-
sivel a percepcdo dos avancos, o que favorece uma
analise sistematica. Além disso, ao fim de cada ca-
pitulo, sdo propostas no Livro do Professor ativida-
des para uma avaliacdo formativa, com sugestdes
de remediacédo.

Avaliagdo somativa

A avaliacdo somativa pode ter como base a con-
clusdo de processos criativos e sua apresentacdo
para a turma ou, se possivel, para a comunidade
escolar, além da secdo Até brevel, que foi elaborada
para auxiliar o professor na realizacdo desse tipo de
avaliacdo, mas também pode ser feita com outros ins-
trumentos, como apresentacdes orais, trabalhos em
grupo, entre outros. Por meio desses instrumentos, o
professor pode verificar se os objetivos de aprendi-
zagem que ele tracou foram alcancados pelos estu-
dantes. A avaliacdo final também permite analisar os
estudantes com relacdo ao grau de aproveitamento
de suas aprendizagens (Haydt, 2000). Aqui, no en-
tanto, cabe uma ressalva: nem sempre o rendimento
deles em uma apresentacdo de um processo criativo
revela o que realmente aprenderam. Desse modo,
ndo se recomenda utilizar apenas a avaliacdo
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somativa, mas incluir a avaliacdo de todo o proces-
so. Assim, o docente deve utilizar diferentes registros
de atividades para que a avaliacdo seja abrangente
e contemple as diversas habilidades e competéncias
dos estudantes.

Especificamente sobre o tema avaliacdo, indicam
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo
Basica:

Ainda que ja dito em termos mais gerais, vale
enfatizar que no inicio do Ensino Fundamental,
atendendo as especificidades do desenvolvimen-
to infantil, a avaliacdo devera basear-se, sobretu-
do, em procedimentos de observacdo e registro
das atividades dos alunos e portfélios de seus tra-
balhos, seguidos de acompanhamento continuo
e de revisdo das abordagens adotadas, sempre
que necessario.

(Brasil, 2013, p. 123)

O processo avaliativo

Com base nas informacodes dos trés momentos de
avaliacao, professor e estudantes vao poder encon-
trar meios para corrigir trajetdrias de processos, pro-
por alternativas e investir nos aspectos positivos. O
registro constante e sistematico dos resultados das
avaliacdes é documento indispensavel para garantir
a eficdcia dessa pratica pedagodgica. Além disso, as

praticas avaliativas realizadas pelos estudantes tam-
bém servem para que o professor se autoavalie cons-
tantemente, analisando o modo como expde os conte-
udos, as estratégias que utiliza e as duvidas que conse-
gue, ou n&o, esclarecer. Em resumo, como pode aper-
feicoar as praticas docentes no processo de avaliacdo
de aprendizagem.

Esse esforco subsidia a adaptacdo de atividades
que proporcionem a recuperacdo de aprendizagens
ou o aprofundamento das tematicas apreendidas, a
depender dos resultados avaliativos, algo que torna
a avaliacdo efetiva e significativa para o processo
de ensino-aprendizagem. Ao longo da parte espe-
cifica deste Livro do Professor, ha diversas suges-
tdes de atividades complementares gue retomam
conteudos (proporcionando a eventual recuperacao
de aprendizagens), trazem alternativas para propos-
tas (de acordo com o desenvolvimento da turma) e
possibilitam a ampliacdo ou o aprofundamento dos
temas abordados.

Por fim, é importante que os estudantes perce-
bam a avaliacdo como uma oportunidade de revisdo
e aprofundamento do estudo e, no caso de Arte, de
compartilhamento do processo com o publico, seja
ele formado por colegas de turma, seja ampliado para
a comunidade escolar. Isso contribui para a autoes-
tima, a reflexdo e a aceitacdo de criticas e o desejo
de vencer desafios para alcancar o sucesso pessoal
e coletivo.

ORGANIZAGCAO E ESTRUTURA DA COLECAO

Os volumes da colecdo foram escritos com base
em temas que atravessam as unidades tematicas,
conectando-as entre si e com outras areas do conhe-
cimento, de forma interdisciplinar.

Organizacao dos conceitos

Os eixos tematicos desenvolvidos em cada volume
S30:

32 ano - Aspectos técnicos e expressivos das lin-
guagens artisticas

42 ano - Arte e meio ambiente

52 ano - Artes integradas

Esses temas foram explorados na arte contempo-
ranea, contextualizados historicamente e relaciona-
dos a tradicdo artistica que os antecede. A Arte foi
explorada em cada um dos volumes como parte da
cultura dos povos e foi relacionada com o meio em
que se desenvolve em uma analise social e histodrica.
Da mesma forma, os exemplos de artistas e produ-
coes fora do Brasil sdo associados a producdo brasi-
leira e tratados na colecdo ndo como um modelo, mas
nos didlogos culturais que oferecem.
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A curadoria de obras da colecdo leva em conside-
racdo a diversidade étnico-cultural brasileira. Assim,
sdo enfatizadas a arte afro-brasileira e a indigena
na construcdo da identidade cultural nacional, bem
como a de outros grupos tradicionais (como caica-
ras, quilombolas, ribeirinhos, etc.), além da influéncia
da cultura europeia e de outras partes do mundo. Da
mesma forma, destacam-se a importancia de voltar
a atencédo para a producdo artistica das mulheres e
a contribuicdo delas para a arte, tanto no passado
como na atualidade. Também foram cuidadosamen-
te selecionados para a colecdo trabalhos artisticos
que dialogam com as culturas infantis, respeitan-
do as classificagbes etarias dos estudantes e a re-
lacdo das obras com cada um dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental.

Ao longo dos volumes, os textos vao se tor-
nando mais complexos, assim como as atividades
qgue demandam leitura e escrita, acompanhando o
desenvolvimento da alfabetizacdo e do letramen-
to da turma, tanto em Lingua Portuguesa quanto
em Matematica.



Estrutura da colecdo

A colecdo é composta de trés volumes: do 3¢, do 4¢
e do 5% ano. Em cada caso, ha um Livro do Estudante
e um Livro do Professor. O Livro do Estudante é con-
sumivel enquanto o Livro do Professor é reutilizavel.
Portanto, os estudantes podem realizar registros no
proprio livro, enquanto o professor deve, por outro
lado, realizar anotacdes em materiais fora do livro,
para gue a obra esteja em boas condi¢cdes de uso nos
Proximos anos.

Cada volume da colecdo esta organizado em qua-
tro capitulos. No inicio e no término de cada volume,
sd0 apresentadas, respectivamente, as secdes Boas-
-vindas e Até breve!, que vao auxiliar no processo ava-
liativo dos estudantes.

Ao longo de cada capitulo, sdo propostas ativida-
des identificadas com o icone Saber ser, as quais per-
mitem aos estudantes desenvolver as competéncias
socioemocionais e refletir sobre elas. Outro icone tra-
balhado na colecdo € o Artes integradas, que indica
momentos em que mais de uma linguagem artistica é
explorada ou em gue s&o mobilizadas as habilidades
de artes integradas.

Boas-vindas

No inicio de cada volume, antes do primeiro capi-
tulo, apresentamos a secdo Boas-vindas. Essa secdo
foi pensada como um instrumento de avalia¢ao diag-
nostica. Seu objetivo é identificar os conhecimentos
que os estudantes ja detém e quais devem ser reto-
mados para que consigam acompanhar o ano letivo.

Abertura de capitulo

Essa secdo compde-se de uma cena que explora
multiplas linguagens artisticas: obras de arte, fotos ou
apresentacdes de danca ou de teatro. Com a imagem,
estdo algumas atividades sob o subtitulo Ciranda.
Essas atividades exploram a leitura da imagem e per-
mitem avaliar alguns dos conhecimentos prévios dos
estudantes sobre assuntos tratados no capitulo.

As perguntas apresentadas sdo, em sua maioria,
de resolucdo oral, possibilitando a troca de ideias e
a argumentacdo entre os estudantes. Sdo explora-
das situacdes contextualizadas que permitem a eles
recorrer a estratégias pessoais para responder as
questdes propostas, de maneira que essas estraté-
gias sejam discutidas e validadas (ou ndo) ao longo
do capitulo.

Desenvolvimento do conteiddo

S&o apresentadas atividades com textos, ilustra-
coes, fotos e tabelas que permitem aos estudantes a
compreensdo do conteudo que esta sendo trabalhado.
Conheca as secdes e 0s boxes que sdo trabalhados no
desenvolvimento do capitulo.
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Atividades

Os temas sao frequentemente acompanhados de
boxes de atividades que colaboram para a apreen-
sdo dos conceitos trabalhados, promovendo a refle-
xd0 e a construcdo de conhecimentos.

Pesquise!

Essa secdo propde atividades de pesquisa, que
podem ser realizadas de maneira desconectada,
on-line ou ativamente, em campo. Frequentemente
é sugerido o trabalho em casa, com a colaboracdo e
integracdo de familiares.

Explore, experimente e crie!

Secdo de atividades que leva os estudantes a co-
locar em pratica os conhecimentos que construiram.

Universo digital

Secdo relacionada ao trabalho que estd sendo de-
senvolvido no capitulo e que promove a mobilizacdo
das habilidades da Computacéao.

Curtiu?

Esse boxe traz entrevistas com diferentes artistas e
personalidades e permite aos estudantes um contato
direto com as profissdes artisticas.

Arte e...

Esse boxe promove a reflexdo dos estudantes, relacio-
nando temas contemporaneos as linguagens artisticas.

CriAgdo
Essa secdo retoma os conceitos trabalhados no de-

correr do capitulo e os articula em uma proposta pratica
de integracdo com o audiovisual.

Finalizagdo de capitulo

Cada capitulo é finalizado pelo boxe Ensaio geral,
que elenca os conteudos abordados de maneira conci-
sa. Trata-se de um instrumento que pode ser utilizado
para retomar e diagnosticar a apreensao dos conteldos
tratados e como procedimento de autoavaliacdo dos
estudantes. Nesse momento, também € apresentado o
boxe Multiteca, que sugere aos estudantes leituras, sites,
filmes e musicas relacionados ao tema do capitulo.

Até breve!

No fim de cada volume, apds o capitulo 4, apresen-
tamos a segao Até brevel. Assim como a se¢ao Boas-
vindas, ela também foi pensada para ser um instrumen-
to de avaliacdo. Mas, nesse momento, a ideia € apre-
sentar uma proposta de avaliagdo somativa. O intuito é
propor atividades que explorem alguns dos conteludos
desenvolvidos ao longo do ano letivo, a fim de verificar
a aprendizagem dos estudantes e, se for o caso, rever o
planejamento e trilhar propostas de remediacé&o.
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Progressco dos conteldos

Conheca, a seguir, a progressao dos conteudos abordados ao longo do volume do 52 ano. Por meio das
informacdes listadas, € possivel identificar as relagdes entre os conteldos e as habilidades e as compe-
téncias da BNCC trabalhadas em cada capitulo. Os temas contemporaneos trabalhados em cada parte do
material também foram destacados, como forma de amparar o docente durante o planejamento escolar.

Capitulo 1 - Teatro: processos de criagao

* Artes cénicas inspiradas em HQs.

* Atividade de pesquisa sobre
processos de criagdo.

e Leitura dramatica.

* Trabalho de mesa.

» Atividade pratica de leitura
dramatica.

» Atividade pratica de criacdo de
roteiro adaptado.

UNIVERSO DIGITAL

Teatro e o mundo digital

CriAcao

Roteiro adaptado

socioemocional:
Consciéncia social.

Conteudos Objetos digitais Habilidades Competéncias TCTs
» Montagem de espetaculos * Infografico ° Arte: EF15AR18, | *CGEB: 1, 3,4,7 » Cidadania e
teatrais. clicavel - EF15AR19, e 10. Civismo: Processo
s Texto dramético. Romeu e Julieta EF15AR20, *CELGG 1,2 3 4 de envelhecimento,
» Processos criativos no teatro. » Infografico EEEQE% e 5. reslpelto e g
o i clicavel - , € R ) valorizagéo do
Teatro e poesia. Adaptacoes EFI5AR23. CEAR:1,7e8 Idoso; Educacéo em
» Atividade de pesquisa ptac ; » Competéncias Direitos H
- v teatrais s Lingua p Ireitos Humanos.
iconografica com base em um Portuguesa: especificas de
poema. EF35I_gP23 ' Lingua Portuguesa
* A poesia de Adélia Prado no EF35LP24’ (CELP): 1,3 ¢ 10.
teatro. EF35LP25 e « Competéncia
° Atrlzles e atoresﬁ com personagens EF35LP27. especifica de
de diferentes géneros. Historia: Histéria (CEHI): 4.
‘ Terggrao inspirado em textos em EFO5HIO4 e » Competéncia da
prosa. o EFOSHIOS. Computagdo (CC):
» Criacéo e caracterizagéo de - 5
personagens. » Computacao: o
EFO5COT10. » Competéncia

Capitulo 2 - O corpo e a danga

na danca.

» Atividade de pesquisa sobre
racismo e preconceito na danca.

* A criacdo de coreografias.

» Coreodgrafos brasileiros.

» Atividade pratica de criacdo de
coreografia.

» Atividade de pratica de
improvisacdo de danca com
imagens e musicas.

CriAgao

Dang¢ando imagens sonoras

Tomada de decisao
responsavel;
Habilidades de
relacionamento.

Conteudos Objetos digitais Habilidades Competéncias TCTs
» Sistema esquelético e » Infografico * Arte: *CGEB: 2, 4,6,7 8, »Saude: Saude.
articulacoes. clicavel - EF15AR04, 9 e 0. « Cidadania e
* Alongamento e aguecimento. Mexendo o EFISAROS, *CELGG: 2,3 e 4. Civismo: Educacdo
» Atividade préatica de explorac&o esqueleto EFISARO9, “CEAR 2 4.5 7 em Direitos
das possibilidades de movimento EFISARIO, Y T Humanos.
do corpo humano. Eggﬁgg » Competéncias
* O corpo e a danca. ~ EF]SARZ% e especificas de
» Como proteger o corpo de lesdes. EFI5AR26. Educacao Fisica
* A companhia Les Ballets = (CEEF): 4 e 5
» Educagao ' :
Trockadero de Monte Carlo. Fisica: « Competéncias
* O corpo negro e o corpo gordo EF35EF12. socioemocionais:
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> Capitulo 3 - As cores dos sons: artes integradas

Conteudos

Objetos digitais

Habilidades

Competéncias

TCTs

* Wassily Kandinsky e os pontos

* Infografico

* Arte: EF15ARO],

*CGEB: 1,2 3, 4e0.

»Ciéncia e

atualidade.

* |[dentidades culturais.

» Teatro Experimental do Negro.

* Artistas afro-brasileiros
contemporaneos.

* Atividade pratica com arte
vazada.

* Atividade de interpretacdo de
canc¢ao.

» Atividade de analise de pintura.

» Atividade de pesquisa de artistas
afro-brasileiros contemporaneos.

* Atividade de criagdo de meme.

CriAgao

* Minhas mascaras, meus memes

como sons curtos. clicavel - Musica EF15AR13, *CELGG: 1,2, 3¢e5. Tecnologia: Ciéncia
» Atividade de interpretacao de e pintura EF15AR14, . . e Tecnologia.
texto Audio - Audio 1. | EFISARIS CEAR:1. 2.5 €5
XTO. * Audio - Audio 1: ) . .
» Kandinsky e a duracéo e Intensidade EF15AR16, CELP: 3;7 e.9.
intensidade do som. decrescendo EFISARI7, * Competéncia
* Atividade de criacdo de som com | . Audio - Audio 2- EFI15AR23, especifica de
base em pontos. Intensidade EF15AR25 e Matemafaca
« Atividade prética de crescendo EF15AR26. (CEMA): 3.
experimentacdo musical com L A iz | eLingua » Competéncia
* Audio - Audio 3: ifica d
base em pontos e sons curtos. o Portuguesa: especitica de
oy : 9 Atividade 3a Ciéncias d
» Atividade de interpretacdo de A S EF35LP23, iéncias da
cancao e exploracdo da metafora, | *Audio - Audio 4: EF35LP27 e Natureza (CECN):
« Atividade prética de Alividade 3b EFI5LP31. 3.
experimentagao musical com *Audio - Audio St |\ atica: °CC:2e3.
pontos coloridos e timbres. Atividade 3c EFOS5MA17. » Competéncia
* As linhas como sons longos. * Audio - Audio 6: | | Computacéo: socioemocional:
* As formas geométricas e os sons. Linha reta EFI5CO04 o ) Autogestao.
» Os sons e 0s pontos e linhas na descendente
o P A EFO5CO04.
galaxia. * Audio - Audio 7:
* Aquarela. Linha curva
» Atividade de pesquisa de pintura ascendente
abstrata. . « Audio - Audio 8:
* Atividade pratica de criacdo de Linha reta
trilha sonora para uma pintura horizontal
abstrata. « Audio - Audio 9:
UNIVERSO DIGITAL Pontos
Arte com algoritmos » Audio - Audio 10:
CriAgao Meia-lua
A trilha sonora da pintura horizontal
a D 4 L - 0 o= B O opsfof=
Conteudos Objetos digitais Habilidades Competéncias TCTs
» Antiguidade africana. * Infogréfico ° Arte: EF15AR01, | *CGEB: 1,2, 3,4, 5, *Cidadania e
» Sitios arqueolodgicos africanos. clicavel - EF15AR02, 6,78 9el0. Civismo: Educacao
* Egito e arte. Pinturas EF15AR03, *CELGG: 1, 2, 3, 4, em Direitos
» Atividade pratica de pintura corporais EF15AR04, S5e6. Humanos.
egipcia. _ « Infogréfico EFI5ARO0S, *CEAR: 12 3. 4.5, * Multiculturalismo:
*Relacdo do El’aS” com o clicavel - Tecido EFISAROS, 7.8e0. Diversidade
continente africano. kente EF15AR07, . Anei cultural;
» Atividade de interpretacao de EF15AR0S8, g:;;gief:f:ﬂz Educacéo para
texto. EF15AR2T, - . valorizacédo do
. Rgsisténpia com a boneca Eagﬁggi geografla (CEGE): multiculturalismo
abayomi. , ) nas matrizes
° Atividade pratica de confeccéo EF15AR25 e *CEHI T 655' . histdricas
de boneca abayomi. EF15AR26. * Competéncia e culturais
* As culturas africanas e a - Geografia: socioemocional: Brasileiras.
formacao do Brasil. EFO5GEO] e Consciéncia social.
* Artistas afro-brasileiros. EFO5GEO2.
» Atividade de pesquisa sobre « Historia:
artistas brasileiros. EFO5HIOT e
» Elementos da ancestralidade na EFO5HINO.

Débora Mini/ID/BR
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Sugestoes para o planejamento

Para promover um desenvolvimento proficuo do rol de conteldos, habilidades e competéncias aborda-
dos durante o ano escolar, a etapa de planejamento € essencial. Para isso, apresentamos algumas ferra-
mentas que podem contribuir para a construcao de um planejamento que considere aspectos individuais
e coletivos, de acordo com cada docente, coordenador pedagodgico, grupo de estudantes, comunidade
escolar e projeto politico-pedagdgico da instituicdo.

Cronograma

Cada instituicdo tem uma forma de construir o cronograma escolar, conferindo maior ou menor au-
tonomia ao docente nesse sentido. Disponibilizamos algumas sugestdes de cronograma para o trabalho
com 0s materiais didaticos do volume do 52 ano da colecdo. Elas devem ser adaptadas de acordo com
a realidade escolar, levando em consideracdo aspectos mais amplos, como os projetos que a escola ja
desenvolve ou pretende desenvolver, as demandas dos estudantes e da comunidade escolar e até mesmo
0s objetivos tracados pela instituicdo como metas educacionais a serem alcancadas. Por isso, € importan-
te conhecer o percurso didatico pretendido nesta colecd&o para aborda-lo da maneira mais significativa
possivel, realizando os ajustes necessarios.

"o o 0 @ 0 o
CO| & | | & = S
£2 o g o Contetdo/Atividade £ =
oo® E E E o g
T m E G g ©

1 1 1 1 Boas-vindas (avaliacdo diagndstica) 8-11 ---
2 1 1 1 | Abertura do capitulo Teatro: processos de criacdo 12-13

2 1 1 1 ' Como se monta um espetaculo? 14-19 1
2 1 1 1 | Pesquise! - Poesia, teatro e imagem 19-20 1
3 1 1 1 | Curtiu? 21 1
3 1 1 1 | Arte e Historia - Artistas e suas personagens 22-23 1
4 1 1 1 | Pecas inspiradas em textos em prosa 24 1
4 1 1 1 1 |Atividades 24 1
4 11 1  Curtiu? 25 1
5 1 1 1 | Artes cénicas inspiradas em historias em quadrinhos 26 1
5 1T 1 1 | Atividades 27 1
6 1 1 1 | Pesquise! - Processos de criacdo 28 1
6 1 1 1 |Leitura dramatica 29-31 1
7 1 1 1 | Explore, experimente e crie! - Leitura dramatica 32-39 1
8 1 1 1 | Universo digital - Teatro e o mundo digital 40-41 1
9 1 1 1 |Arte einclusdo - Gestos e sinais 42 1
9 1 1 1 | Ensaio geral e Multiteca 43 1
10 1 1 1 | CriAcdo - Roteiro adaptado 44-45 1
1 2 01 1 | Abertura do capitulo O corpo e a danca 46-47 2
il 2 1 Conhecendo o corpo humano 48-50 2
12 B 1 ﬁéﬂgg% experimente e crie! - Possibilidades de movimento do corpo 51-53 >
13 2 1 1 O corpo que danca 54-55 2
13 2 1 1 |Atividades 55 2
14 2 2 | 1 Companhia Les Ballets Trockadero de Monte Carlo 56-57 2
14 2 2| 1 Atividades 57 2
15 2 2 | 1 Arte erespeito - A danca tem cor? A danca tem corpo ideal? 58-59 2
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Pesquise! - Superando o preconceito

Criar, coreografar e dancar

Curtiu?

Explore, experimente e crie! - A danca dos esqueletos
Ensaio geral e Multiteca

CriAcdo - Dancando imagens sonoras

Abertura do capitulo As cores dos sons: artes integradas

Kandinsky: o ponto e os sons curtos
Atividades
Atividades

Explore, experimente e crie! - Pintura sonora 1 - duracdo e intensidade:

0s pontos e 0s sons curtos
Metafora
Atividades

Explore, experimente e crie! - Pintura sonora 2 - pontos coloridos e

timbres

As linhas e os sons longos

As formas geométricas

Atividades

Universo digital - Arte com algoritmos

Arte e Ciéncias - Pontos e linhas na galaxia
Cantando e pintando com aquarela

Curtiu?

Pesquise! - Escolhendo uma pintura abstrata

Ensaio geral e Multiteca

CriAcdo - A trilha sonora da pintura

Abertura do capitulo Africa: origens e continuidades
Africa; Antiguidade

Explore, experimente e crie! - Pintura egipcia

Brasil - Africa

Atividades

Resisténcia e afeto - abayomi

Explore, experimente e crie! - Boneca abayom/

As culturas africanas na formacdo do Brasil
Atividades

Da ancestralidade aos dias de hoje

Curtiu?

Arte e pluralidade cultural - Teatro e identidade negra
Brasilidades - século XXI|

Explore, experimente e crie! - Arte vazada

Pesquise! - Artistas afro-brasileiros contemporaneos
Ensaio geral e Multiteca

CriAcao - Minhas mascaras, meus memes

Até breve! (avaliacdo somativa)

60-61
62-63
64-66
67-70
71
72-73
74-75
76-79
78
79-80

81-82

83-85
85

86-88

89-91
92
93

94-95
96

97-98
99

100
101
102-103

104-105

106-110
m-n2
1n3-14
14-15
116
1n7-19
120-124
125-126
127-128
129
130
131
132-133
134-136
137
138-139
140-143
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Matriz de planejamento da rotina escolar

A elaboracdo de uma rotina pedagdgica € essencial para que a crianca, em seu amadurecimento, se
aproprie das vivéncias escolares em suas diferentes dimensdes, em especial, as dimensdes espaciais e
temporais. Do ponto de vista da instituicdo escolar, a rotina pedagodgica possibilita otimizar recursos e
espacos, garantindo que todos tenham acesso adequado aos diferentes equipamentos da escola. E do
ponto de vista do docente, o planejamento da rotina escolar apoia o desenvolvimento de atividades signi-
ficativas, capazes de mobilizar as habilidades e as competéncias previstas, além de ajudar na organizacao
e na viabilizacdo das propostas de trabalho docente (Assis; Assis, 2003).

As rotinas escolares podem ser definidas de modo coletivo, com maior ou menor grau de intervencdo dos
estudantes, de acordo com os objetivos preconizados pela instituicdo e suas intencionalidades didaticas. E
importante, porém, que os estudantes conhecam essas rotinas e possam se apropriar dela, como forma de
se integrar a comunidade escolar, participando ativamente das propostas. O estabelecimento de uma rotina
escolar também ajuda na contencdo de ansiedade e eventuais descontentamentos. Ao saber quais sdo os
proximos passos naquele dia, em uma determinada semana, em um més especifico ou até no semestre, o
estudante pode se preparar para cada evento, construindo responsabilidade, autoconfianca e organizacéo.

No entanto, € comum que o documento em que o planejamento da rotina é registrado oficialmente seja
padronizado pela instituicdo escolar ou mesmo pelas secretarias de educacdo, de acordo com a esfera
governamental a qual a escola esta vinculada. Em geral, € criada uma matriz na qual os docentes inserem
informacdes elementares para a construcao de seus planos de aula, sequéncias didaticas e outras inter-
vencdes pedagdgicas. Essa matriz pode ser diadria, semanal, mensal, bimestral, trimestral e semestral, a
depender do tipo de organizacdo escolhida para o ano letivo.

Veja um modelo a seguir.

Modelo de matriz para o planejamento escolar semanal

Professor(a: I
Turmags): [T Tarnogs): MUMMMMTITTITITIITT sermana: MMM

Habilidades e

estimados de cada
atividade do dia.

curriculares que serdo
trabalhados.

competéncias que
as atividades do

X L. Componentes . Materiais Espagos
Dia e horarios K competéncias da . . .
curriculares necessarios utilizados
BNCC
Anote o dia da Indique os Registre as Liste os materiais que | Indique os espacos
semana e os horarios | componentes habilidades e as serdo empregados. utilizados em cada

atividade.

dia pretendem
desenvolver.

No modelo, hd campos para insercao do nome do docente responsavel pelo plano, a indicacdo da(s)
turma(s) a qual o plano se refere, o(s) respectivo(s) turnos de atuacdo (como manhéa, tarde ou integral)
e a semana contemplada no planejamento.

Essa matriz pode ser adaptada de acordo com as demandas escolares. Cada dia da semana pode ocu-
par uma linha; se necessario, € possivel inserir mais colunas, como indicacdo de temas contemporaneos
transversais ou relacdo entre as atividades e os projetos da escola. Essa matriz também é valida se houver
necessidade de compor um planejamento mensal. Nesse caso, cada semana pode ocupar uma linha. Por
analogia, em uma versao de planejamento semestral, cada més pode ocupar uma linha. As possibilidades
sdo infinitas, dada a plasticidade dessa ferramenta.

Sequéncias didaticas
O planejamento da rotina € um aspecto mais amplo da organizacdo escolar. Ele ajuda a definir quan-
do e onde cada proposta vai ser realizada. J& as sequéncias didaticas respondem sobre quais objetivos
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pretendem ser alcancados e como isso sera feito. Na colecdo, cada tema se constitui como uma sequén-
cia didatica. A cada abordagem de conteldo, ha atividades que pretendem sondar conhecimentos pré-
vios, fixar aprendizagens, ampliar ou aprofundar proposicdes, etc. Da mesma forma, isso ocorre com as
secdes: cada secdo encerra uma sequéncia didatica completa.

A construcdo da sequéncia didatica também é maledvel e pode variar de acordo com a instituicdo
escolar e o modo como cada docente costuma se organizar ao planejar suas aulas. Além disso, € impor-
tante considerar o carater dindmico do contexto escolar, assim como a heterogeneidade dos grupos de
estudantes. Ambos exigem uma pratica docente flexivel, que esteja aberta a ajustar o planejamento aos
desafios que surgem ao longo do ano letivo.

Por isso, para propor o modelo de sequéncia didatica, consideramos algumas informacdes elementares:
€ necessario indicar os objetivos de aprendizagem da sequéncia, o tempo necessario para realiza-la, como
a turma serd preparada para a sequéncia didatica, como se dard o desenvolvimento dela e como ela serd
encerrada e avaliada.

Modelo de matriz para a elabora¢ao de sequéncias didaticas

Sequéncia didatica Anote o titulo do plano de aula.

Tema ou secao do livro | Indique quais contetdos do livro serdo abordados.

Pagina(s) Referencie a(s) pagina(s) dos conteldos.
Objetivos de Escreva os objetivos de aprendizagem que a sequéncia didatica pretende
aprendizagem alcancar.

Quantidade de aulas

. Estime a quantidade de aulas que a sequéncia didatica vai demandar.
previstas

Descreva as atividades preparatorias que a turma vai realizar como forma de
Preparagcao iniciar a sequéncia didatica. Podem ser atividades de avaliacéo diagndstica, de
levantamento de conhecimentos prévios, de sensibilizacdo para o tema, etc.

Desenvolvimento da Anote o passo a passo das atividades da aula, indicando como serd o
aula desenvolvimento da sequéncia didatica.

Indique como serd o fechamento de cada aula. Podem ser atividades de

Finalizacdo da aula sistematizacdo, organizacdo do espaco fisico da sala de aula, etc.

Indiqgue como serd o fechamento da sequéncia didatica. Por exemplo: atividades
de conclusdo e compartilhamento de resultados; roda de conversa sobre a
proposta; etc. Além disso, € importante avaliar a efetividade da sequéncia e
incentivar a autoavaliacdo da turma. O desenvolvimento de perguntas e respostas
orais pode ser uma estratégia eficiente.

Fechamento e avaliacao
da sequéncia

Esse modelo pode ser reconstruido e adaptado de acordo com as demandas que atravessam o pla-
nejamento escolar. Para compor um plano de aula, as matrizes podem ser usadas como referéncia e
adaptadas como julgar mais conveniente. Para preencher as matrizes, é possivel utilizar os dados sistema-
tizados neste Livro do Professor, como as informacdes listadas no quadro de progressao de conteudos,
na sugestdo de cronograma e nas orientacoes didaticas disponibilizadas nas laterais da reproducdo das
paginas reduzidas do Livro do Estudante. Nelas, vocé encontra sugestdes de materiais e de atividades
complementares, propostas de roteiros de aulas, listas de objetivos de aprendizagem, aconselhamentos
para a adaptacdo de dindmicas em sala de aula, entre outros subsidios para uma pratica docente signifi-
cativa e coerente.
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O Livro do Professor é constituido pela reproducao reduzida do Livro do Estudante em paginas duplas,
posicionada na parte central do Livro do Professor. Ao redor dessa reproducdo, em colunas laterais e na parte
inferior, sdo apresentadas orientacdes didaticas, roteiros de aula e sugestdes para auxiliar o trabalho do profes-
sor em sala de aula, além das competéncias e habilidades da BNCC que sao desenvolvidas na se¢cdo, no boxe
ou no tema.

Na reproducdo das paginas do Livro do Estudante, constam as respostas das atividades, em magenta.
Dessa maneira, todas as informacdes necessarias a preparacdo das aulas e o conteldo correspondente encon-
trado no Livro do Estudante estdo disponiveis para o professor. Para facilitar a localizacdo, a numeracdo das
paginas passa a ser a mesma do Livro do Estudante. Veja alguns exemplos a seguir.

Habilidades —@
avaliadas

na segao

Lista com as

habilidades

avaliadasna | e
segao.

Secoes Boas-vindas e Até breve! S&0 apresentados comentarios e sugestdes para
a conducao da avaliagdo com o objetivo de

Orientacdes e propostas de atividades para, respectivamente, ] ] :
apoiar a aprendizagem efetiva de cada estudante.

a avaliacdo diagnostica e a avaliagdo somativa.

No inicio de
cada capitulo,
destacamos
os Objetivos

pedagdgicos e
indicamos as
competéncias
gerais, as
competéncias
especificas e as
habilidades da
BNCC que serao
trabalhados

no capitulo,
apoiando, assim,
o planejamento
docente.
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No final de cada
capitulo, sédo
apresentadas
sugestoes

para conduzir

a avaliacdo
formativa e
propostas de
atividades de
remediacao.



Habilidades mobilizadas

No inicio dos temas, dos boxes e das
secdes, sao indicadas as habilidades da
BNCC que serdo mobilizadas.

Objeto digital
Breve descricdo do
objeto digital, que
pode ser usado para
ampliar o trabalho
desenvolvido.

Para casa

Comentarios sobre as atividades
que serao desenvolvidas pelos
estudantes com o apoio dos
adultos responsaveis.

Atividade complementar

Propostas de atividades que
permitem complementar e ampliar
as abordagens.

Orientagdes gerais

As formas

«

Orientacdes didaticas, propostas de
roteiro de aula e comentarios que
buscam subsidiar a pratica didatica
e a realizagdo das atividades.

Prado rocobed

© sosin
{dade © Pramio Camaes 6 o prémia o

spost gas.
5 Voc tem o habito de foze atidade fsca? £ de dancar?

cazo stmative e,

Saiba mais

Ao longo do volume,

ha a citacdo de textos

que buscam ampliar a
compreensdo de conceitos e
a abordagem dos temas.

Saber Ser

Orientacado para o trabalho
com as competéncias
socioemocionais.

)

Diversidade e inclusao

Sugestdes de adaptacado para
o trabalho com diferentes
condi¢gdes que a turma pode
apresentar, promovendo a
inclus&o e a diversidade.

Artes integradas

Indicacbes de abordagem e
das artes desenvolvidas nas
atividades e temas.

Arte e pluralidade cultural

A peca O imoeracer Joves,
sl arupo,
o

Para complementar

Indicacdes de leitura, sites,
videos e outros conteudos
para o aprofundamento dos
debates sobre os temas e
contextos propostos.
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Os textos dessa publicagdo oferecem reflexdes e propos-

tas avaliativas. A funcao da avaliacdo é compreendida

como parte do processo educativo, que deve favorecer

a aprendizagem.
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épocas, abordando o ensino de Arte de maneira insti-

gante e renovadora.

BarBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte: anos
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201, Dispde sobre a educacao especial, o atendimento
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em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato20T11
-2014/2011/decreto/d7611.htm. Acesso em: 9 ago. 2025.

Texto do decreto legislativo que dispde sobre os direitos

das pessoas com deficiéncia.

BrasiL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacéao
Basica. Diretoria de Curriculos e Educacdo Integral.
Diretrizes Curriculares Nacionals Gerais da Educacdo
Bésica.Brasilia, DF:MEC/SEB/Dicei,2013.Disponivelem:
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Disponivel em: https:/www.planalto.gov.br/ccivil_03/_
at02023-2026/2023/decreto/D11556.htm. Acesso em:
26 ago. 2025.

O decreto instituiu o programa com o propodsito de garan-

tir o direito a alfabetizacdo dos estudantes na idade certa,

com a colaboracdo da Unido, estados e municipios.

BrasiL. Criancas, adolescentes e telas: guia sobre usos
de dispositivos digitais. Coordenagdo Secretaria de
Comunicacdo Social da Presidéncia da Republica.
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Brasilia, DF: SECOM, 2025. Disponivel em: https:/
www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/uso-de-telas-por
-criancas-e-adolescentes/guia/guia-de-telas_sobre
-usos-de-dispositivos-digitais_versaoweb.pdf. Acesso
em: 9 ago. 2025.
Documento oficial do governo federal que apresenta
anadlises e recomendacdes sobre o uso de telas por
criancas e adolescentes, com o objetivo de construir um
ambiente digital mais saudavel.

BreparioLLl, Rita Luciana Berti. Choque e formacao: sobre
a origem de uma proposta para o Ensino da Arte. /n:
BarBOsA, Ana Mae.; CunHa, Fernanda Pereira da (org.).
Abordagem Triangular no ensino das artes e culturas
visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.

O texto contextualiza historicamente o panorama do

ensino de Arte no Brasil e o desenvolvimento da

Abordagem Triangular.

CarDONA, Patricia. La poetica de la ensefanza. /n. POS:
Revista do Programa de Pds-graduacdo em Artes da
EBA/UFMG, [S. 1], v. 7. n. 14, nov. 2017. Disponivel em:
https:/periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/
view/15492. Acesso em: 9 ago. 2025.

Artigo escrito pela dancarina e professora mexicana de

danca Patricia Cardona, no qual ela aborda o ensino da

danca como a criagcdo de uma poética de ensino.

CaRvaLHO, Maria do Carmo Brant. A educagcdo integral

inscrita na politica publica. S&o Paulo: Cenpec, 2007.
A autora defende que a educacao integral precisa estar
aliada a politicas publicas que garantam o desenvolvi-
mento do estudante em todas as esferas

CoLl, Jorge. O que é arte. Sao Paulo: Brasiliense, 2000.
Livro que discorre sobre os varios conceitos ontoldgicos
sobre arte por meio de uma contextualizacdo historica
e social.

CorTESAO, Luiza. Formas de ensinar, formas de avaliar: breve
analise de praticas correntes de avaliacdo. /n: ABRANTES,
Paulo; Arauso, Filomena. Reorganizagdo curricular do
ensino basico - avaliacdo das aprendizagens: das
concepgdes as novas praticas. Lisboa: Ministério da
Educacéo, 2002.

Esse material aborda e conceitua alguns tipos de avaliacao,

como a avaliacdo somativa, a formativa e a diagndstica.

Fazenpa, Ivani  Catarina Arantes (org.). Praticas
interdisciplinares na escola. S&do Paulo: Cortez, 2005.
A obra aborda praticas docentes interdisciplinares varia-
das e propostas relacionadas a situacdes reais. Por meio
da apresentacédo de algumas analises, demonstra-se que
€ possivel englobar as diferentes dreas do conhecimento
em prol de solucdes para diversos desafios propostos.

Fazenpa, Ivani Catarina Arantes (org.). O que ¢é
Interdisciplinaridade. S&do Paulo: Cortez, 2008.

A autora propde uma analise do conceito e da pratica da

interdisciplinaridade no contexto escolar.

Hapu, Charles. Avaliacdo desmistificada. Porto Alegre:
Artmed, 2001.

O educador francés apresenta uma nova perspectiva

sobre a avaliacdo, propondo que esse processo seja

usado em favor da aprendizagem, defendendo a pratica

da avaliacdo formativa e indicando como encontrar sub-

sidios durante essa acdo pedagdgica.

Havor, Regina Célia Cazaux. Avaliagdo do processo ensino-
-aprendizagem. Sao Paulo: Atica, 2000.

A autora defende que a avaliacdo seja parte de um

processo dindmico e permanente de interacdo entre o

professor e os estudantes.

Orientagdes gerais

Japiassu, Hilton F. Interdisciplinaridade e patologia do
saber. Rio de Janeiro: Imago, 1976.

Por meio dessa obra, um dos primeiros pensadores da

interdisciplinaridade no Brasil apresenta e problematiza

conceitos e experiéncias relacionados a tematica.

LarRrROSA, Jorge. Tremores. escritos sobre experiéncia.
Belo Horizonte: Auténtica, 2015.

Nesse livro, o fildosofo espanhol aborda o conceito de

experiéncia e sua importancia no processo educacional.

LiBANEO, José C. Didatica. S&do Paulo: Cortez, 1992. (Colecdo
Magistério 2° grau, Série Formacgéo do Professor).

O autor propde o estudo da didatica como forma de unificar

e integrar a teoria do processo de ensino e a pratica docente.

MARQUES, Isabel A. Interagcdes: criangas, dancga e escola.
Sao Paulo: Blucher, 2012.

O livro trata da importancia do ensino da danga como

linguagem artistica e defende o direito de as criancas

experimentarem essa linguagem artistica como forma de

acdo e expressao no mundo.

Massi, Cosme Damido Bastos. Educacéao integral. CEPPG
Revista, Cataldo (GO), v. 5, n. 9, p. 16-25, 2003.

O autor aborda o processo educativo que tem como

objetivo o desenvolvimento integral de criancas e ado-

lescentes, relacionando a educacgdo ao desenvolvimento

de capacidades fisicas, intelectuais, sociais e afetivas.

Merieu, Philippe. A pedagogia entre o dizer e o fazer.
Porto Alegre: Artmed, 2002.

O livro apresenta proposi¢des que possibilitam levar as

inovacdes pedagodgicas tedricas para a pratica da sala

de aula.

MobiNGER, Carlos Roberto et al. Préticas pedagdgicas em
artes. espaco, tempo e corporeidade. Porto Alegre:
Edelbra, 2012.

O livro aborda as artes visuais, a danca, a musica e o

teatro, propondo praticas interessantes e voltadas para

o Ensino Fundamental.

PerrenNouD, Philippe et al. As competéncias para ensinar
no século XXI. Porto Alegre: Artmed, 2002.

Essa obra traz textos nos quais os autores apoiaram suas

falas durante uma conferéncia sobre o papel das competén-

cias para o aprimoramento do ensino na escola fundamental.

Raasg, André Luis Alice et al. Referenciais de formacdo em
computacdo: Educacdo Basica. Documento aprovado
pela Comissdo de Educacdo e apresentado no XXXVII
Congresso da Sociedade Brasileira de Computacdo,
S&o Paulo, 2017. Disponivel em: https:/www.sbc.
org.br/wp-content/uploads/2024/07/Referenciais
-de-FormaA-A-o-em-ComputaA-A-o-EducaA-A-o
-BA-sica-julho2017.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

O documento é resultado do trabalho conjunto de uma

comissao de professores em defesa de que os conteudos

da Computacdo sejam oferecidos na Educacdo Basica. O

texto apresenta também propostas para a implementa-

cado em escolas, de acordo com os diferentes contextos,
auxiliando também escolas que ja trabalham, de alguma
maneira, com a Computacdo em sala de aula.

Riseiro, Leila et al. Diretrizes da Sociedade Brasileira
de Computacdo para o ensino de computacdo na
Educacdo Basica. Porto Alegre: SBC, 2019. Disponivel
em: https://sol.sbc.org.br/livros/index.php/sbc/
catalog/book/60. Acesso em: 9 ago. 2025.

Esse relatério técnico foi produzido com o objetivo de

apresentar caminhos e possibilidades para empregar os

fundamentos da area de Computacdo na Educacao Basica.
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Orientagdes gerais

SaNnToME, Jurjo Torres. Os motivos do curriculo
integrado. /n: Santomg, Jurjo Torres. Globalizacdo e
interdisciplinaridade: o curriculo integrado. Porto
Alegre: Artmed, 1998.

O texto parte da analise de conteldos demasiadamente
abstratos, desconexos e, portanto, incompreensiveis, que
sdo0 comuns em muitos curriculos escolares, para identi-
ficar a necessidade de um curriculo integrado, interdis-
ciplinar e que seja capaz de trabalhar com a transver-
salidade (educag¢do; saude; meio ambiente; pluralidade
cultural; trabalho; etc.).

ZABALA, Antoni. A pratica educativa: como ensinar. Porto
Alegre: Penso, 2015.

O autor aborda a acdo educativa e o modo de ensinar

por meio da funcdo social do ensino e pela concepc¢ao

dos processos de aprendizagem.

Referéncias sobre diversidade
e inclusdo na escola

ANDRADE, Marcia Siqueira de. Psicopedagogia clinica. S&do
Paulo: Polus, 1998.

A obra é uma referéncia para profissionais e estudantes

da drea da educacéao e psicopedagogia, fornecendo sub-

sidios tedricos e praticos para compreender e intervir nas

dificuldades de aprendizagem de forma ética, reflexiva

e eficaz.

ArcaNGELl, Donatella. TDAH - o que fazer e o que evitar:
guia rapido para professores do Ensino Fundamental.
Séo Paulo: Vozes, 2022.

A obra apresenta teorias para a compreensdo do fun-
cionamento dos processos cognitivos de criancas e
jovens com TDAH, de modo a instrumentalizar edu-
cadores com técnicas educacionais e pedagogicas
mais eficazes para a pratica em sala de aula. O livro
apresenta sugestdes de atitudes e procedimentos para
lidar comm comportamentos como hiperatividade, impul-
sividade e desatencéo.

FaLcAo, Giovana Maria Belém; Santos, Geandra Claudia
Silva (org.). Educacdo especial e inclusiva e formagcdo
de professores: contribuicdes tedricas e praticas.
Curitiba: Appris, 2020.

O livro tem como objetivo aprofundar as reflexdes

sobre a formacdo de professores para a Educacédo

Especial Inclusiva e sobre o papel dessa formacdo na

construcdo de praticas inclusivas voltadas a estudantes

com desenvolvimento atipico.

Garcez, Liliane; Ikepa, Gabriela. Educacdo inclusiva de
bolso: o desafio de ndo deixar ninguém para tras. S&o
Paulo: Editora do Brasil, 2024.

Nessa obra, as autoras discutem a importancia de reco-
nhecer as diferencas humanas - fisicas, sensoriais, inte-
lectuais e mentais - como caracteristicas naturais dos
sujeitos, e ndo como falhas. Defendem uma abordagem
pedagodgica e de gestdo escolar baseada na valorizacdo
da diversidade.

GuimaRAEs, Décio Nascimento; MacaLHAES, Rita de Cassia
Barbosa Paiva; MeLo, Douglas Christian Ferrari de
(org.). Préticas inclusivas na escola: caminhos e
experiéncias. Curitiba: Encontro Grafica Editora, 2022.

O livro aborda temas como a formacao docente, prati-

cas pedagodgicas acessiveis e estratégias de ensino para

estudantes com deficiéncias, transtornos do neurode-
senvolvimento, além de propor a construcdo de espacos
escolares mais acolhedores e democraticos.
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ManTOAN, Maria Teresa Eglér; Prieto, Rosangela Gavioli;
ARrRaNTES, Valéria Amorim (org.). /nclusdo escolar:
pontos e contrapontos. S&do Paulo: Summus, 2023.

No livro, as autoras analisam as multiplas dimensoes

da inclusdo escolar, incentivando o aprofundamento

do didlogo sobre o tema e a ampliacdo das vozes que
contribuem para a constru¢do de uma escola verdadei-
ramente inclusiva.

MicNoNE, Ana Elisa Ruggeri et al. Intervencées
neuropsicolégicas e comportamentais no contexto
escolar para criancas com  transtornos do
neurodesenvolvimento: revisdo tedrica e propostas de
atuacao. Sdo Paulo: Ed. dos Autores, 2023.

Obra que apresenta uma revisdo tedrica e sugestdes

praticas para intervencdes escolares com criangas com

TEA, TDAH, dislexia e deficiéncia intelectual, destacando

o papel do professor e do ambiente inclusivo.

PonTis, Marcus. Autismo - o que fazer e o que evitar:
guia rapido para professores do Ensino Fundamental.
Tradugdo de Moisés Sbardelotto. S&do Paulo: Vozes,
2022.

A obra pretende configurar um guia pratico para edu-

cadores conhecerem mais profundamente o que é o

Transtorno do Espectro Autista (TEA) e instrumentalizar

esses profissionais com dicas de estratégias e técnicas

qgue podem auxiliar no processo de aprendizagem de
estudantes com TEA.

Prais, Jacqueline Lidiane de Souza. Das intencdes a
formagcdo docente para a inclusdo: contribuicdes do
desenho universal para a aprendizagem. Curitiba:
Appris, 2017.

A autora reforca a importancia da formacao de professo-

res e da organizacao do ensino nas praticas pedagdgicas

inclusivas. Para auxiliar professores, ela apresenta uma
unidade didatica na qual o planejamento das atividades
pedagogicas foi baseado nos principios do Desenho

Universal para a Aprendizagem.

Romero, Priscila. O aluno com deficiéncia intelectual:
conceito, perspectivas e orientacdes pedagodgicas. Rio
de Janeiro: Wak, 2022.

O livro apresenta estratégias pedagdgicas adaptadas,

enfatizando o planejamento de atividades diferenciadas,

0 Uso de recursos concretos e visuais, e a necessidade de

mediacdo continua por parte do professor.

Sitva, Lucia Guaciara dos Santos. Educagdo inclusiva:
praticas pedagodgicas para uma escola sem exclusodes.
Sao Paulo: Paulinas, 2014.

A obra discute termos e mitos relacionados as pessoas

com deficiéncia intelectual, auditiva, visual e fisica no

ambiente escolar, sugerindo estratégias e recursos dida-
ticos que podem ser aplicados durante o processo de
ensino e aprendizagem.

Souza. lzadora Martins da Silva de Souza. Acessibilidade
digital para a participacdo da pessoa com deficiéncia.
Rio de Janeiro: Encontrografia, 2025.

Esse € um guia completo que explora como tornar

ambientes virtuais verdadeiramente inclusivos. A autora

apresenta principios, normas e ferramentas que permi-
tem eliminar barreiras digitais, ilustrando com boas pra-
ticas, estudos de caso e orientacdes praticas.
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