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Apresentagdo /

APRESENTACAO

OLA, ESTUDANTE!

O LIVRO QUE VOCE TEM EM MAOS FOI FEITO
ESPECIALMENTE PARA VOCE.

ELE TRAZ UM CONJUNTO DE CONTEUDOS, COMO
TEXTOS E IMAGENS, CUIDADOSAMENTE ESCOLHIDOS E
ELABORADOS PARA APOIAR SEU DESENVOLVIMENTO
NA ESCOLA E EM OUTROS CONTEXTOS DE SUA VIDA.

ESPERAMOS QUE CADA ATIVIDADE DESTA OBRA
AJUDE VOCE E OS COLEGAS A COMPREENDER O
MUNDO EM QUE VIVEMOS E A CRIAR SOLUGOES
CADA VEZ MELHORES PARA SUPERAR OS DESAFIOS
INDIVIDUAIS E COLETIVOS.

CUIDE BEM DO SEU LIVRO: ELE ESTARA COM
VOCE DURANTE TODO O ANO ESCOLAR. POR ISSO,
TENHA CUIDADO PARA NAO RASGAR, DOBRAR NEM
AMASSAR AS FOLHAS DELE. ASSIM, SEU LIVRO ESTARA
ADEQUADO PARA USO O ANO INTEIRO.

VAMOS LA?

TENHA UM EXCELENTE ANO!

OS AUTORES

N&o escreva no livro. 3



Conhega seu livro

CONHEQA CONHECER SEU LIVRO DIDATICO

SEU leRo VAI AJUDAR VOCE A APROVEITAR
MELHOR AS OPORTUNIDADES DE
APRENDIZAGEM. ESTE VOLUME CONTEM
QUATRO CAPITULOS. VEJA A SEGUIR COMO
ELE ESTA ORGANIZADO.

ABERTURA DO LIVRO

BOAS-VINDAS

AS ATIVIDADES QUE ABREM O LIVRO
SAO UMA OPORTUNIDADE PARA VOCE
RETOMAR O QUE JA SABE.

ABERTURA DO CAPITULO i M, : CULTURA Que

4l TRANSFORM,
BRINCANDG

O TEXTO E A IMAGEM DESSA
DUPLA DE PAGINAS INTRODUZEM
O ASSUNTO QUE SERA ABORDADO.

CIRANDA

ESSA SECAO PROPOE
ATIVIDADES ORAIS PARA VOCE
REFLETIR E SE EXPRESSAR
SOBRE O ASSUNTO DO CAPITULO.

DESENVOLVIMENTO DO ASSUNTO
OS TEXTOS, AS IMAGENS E AS ATIVIDADES DESSAS PAGINAS PERMITIRAO QUE VOCE
COMPREENDA O CONTEUDO QUE ESTA SENDO APRESENTADO.

CURTIU? PESQUISE!

ESSE BOXE TRAZ ATIVIDADES PARA VOCE
ENTREVISTAS COM PESQUISAR NA INTERNET,

DIFERENTES EM JORNAIS, EM
PERSONALIDADE§ REVISTAS, NA BIBLIOTECA
PARA VOCE

QU EM OUTROS ESPACOS.

CONHECER SUAS
PROFISSOES.
ATIVIDADES ARTE E...
SECAO COM E|SDSEE SBSI\>I<TE
ATIVIDADES PARA APR A

TEXTOS SOBRE
TEMAS ATUAIS

AJUDAR NA

COMPREENSAO =
DOS TEMAS TS RELACIONADOS
TRATADOS COM AS ARTES.
QUATRO 720
! SR
&=3(77/

4 N&o escreva no livro.
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EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

E O MOMENTO DE
EXPERIMENTAR E

DE POR EM PRATICA
O QUE VOCE ESTA
ESTUDANDO. MAOS A
OBRA E DIVIRTA-SE!

{2\, UNIVERSO DiGITAL

ALGORITMOS NOS JoGOS

UNIVERSO DIGITAL

A SECAO PERMITE QUE VOCE
NAVEGUE POR TEMAS RELACIONADOS
COM A COMPUTACAO PRESENTES

EM DIVERSAS SITUACOES

DO SEU COTIDIANO.

FINALIZANDO O CAPIiTULO

NO FIM DOS CAPITULOS, VOCE REVE OS
CONTEUDOS ESTUDADOS E ENCONTRA SUGESTOES
DE MATERIAIS PARA AMPLIAR SEU CONHECIMENTO.

ENSAIO GERAL

RELEMBRE OS
CONTEUDOS
ESTUDADOS
NO CAPITULO.

MULTITECA

SUGESTOES DE
FILMES, LIVROS, SITES
E MUSICAS PARA
VOCE CONTINUAR

-

FINALIZANDO O LIVRO
ATE BREVE!
NO FINAL DO LIVRO, VOCE VAI

REALIZAR ATIVIDADES PARA VERIFICAR
O QUE APRENDEU AO LONGO DO ANO.

\

APRENDENDO E
SE DIVERTINDO.

(CONES USADOS NO 1y

@@ ATIVIDADE EM DUPLA

' ATIVIDADE EM GRUPO

Q. D ATIVIDADE ORAL

~

@ ATIVIDADE PARA CASA

OBJETO DIGITAL

R e

1 4
MATERIAL DE APOIO . e

AO FINAL DO LIVRO, HA UMA COPIA DOS
MATERIAIS DE APOIO PARA VOCE USAR
DURANTE ATIVIDADES ESPECIFICAS.

@ AUDIO
INDICA A FAIXA DE AUDIO QUE
DEVE SER OUVIDA.

\ SABER SER )
SINALIZA MOMENTOS PROPICIOS

PARA O DESENVOLVIMENTO DAS

COMPETENCIAS SOCIOEMOCIONAIS.

)
(( m
03

ARTES INTEGRADAS

IS SINALIZA MOMENTOS EM QUE
L) SAO TRABALHADAS DIVERSAS

LINGUAGENS ARTISTICAS.

CINCO

N&o escreva no livro.

Conhega seu livro



Sumdrio

(8}

® BOAS-VINDAS ¢« 8

Lhaiza Morena/|D/BR

LtULO
SONS DO
BRASIL 12

CADA CULTURA TEM SEUS SONS - 14
ATIVIDADES * 19

ARTE E PATRIMONIO CULTURAL
PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL « 21

OBJETO DIGITAL: INFOGRAFICO CLICAVEL -
CAPOEIRA « 21

UNIVERSO DIGITAL
TECNOLOGIAS DE ACESSO A INTERNET » 22
CURTIU? * 24
EXPLORE, EXPERIMENTE E CRIE!
CONSTRUINDO INSTRUMENTOS MUSICAIS « 25
BRINCADEIRAS CANTADAS - 28

ATIVIDADES * 28

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO T:
LOJA DO MESTRE ANDRE « 29

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO 2 :
LOJA DO MESTRE ANDRE » 29

PESQUISE!
BRINCADEIRAS CANTADAS ANTIGAS « 30
OBJETO DIGITAL: INFOGRAFICO CLICAVEL -
BRINCADEIRAS PARA PULAR CORDA + 30

AS MUSICAS TEM PULSACAO
E ANDAMENTO « 31
ATIVIDADES °* 31

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO 3:
A DANGA DO CARIMBO » 31

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO 4:
A DANCA DO CARIMBO « 31
ATIVIDADES * 33

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO 5:
LAGARTA PINTADA « 33

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO 6:
LAGARTA PINTADA « 33

EXPLORE, EXPERIMENTE E CRIE!
BATE O MONJOLO « 35

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO 7:
BATE O MONJOLO « 35

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO 8:
BATE O MONJOLO « 35

ENSAIO GERAL * 37
MULTITECA * 37

SEIS

JuLo
A

CULTURA QUE

TRANSFORMA BRINCANDO 38

ARTE QUE BRINCA - 40

ATIVIDADES * 40

OBJETO DIGITAL: INFOGRAFICO CLICAVEL -
FESTAS JUNINAS « 40

CURTIU? * 42

MASCARAS NAS FESTAS POPULARES E NO
TEATRO - 44

OBJETO DIGITAL: INFOGRAFICO CLICAVEL -
MASCARAS NO TEATRO - 44

ATIVIDADES * 47
EXPLORE, EXPERIMENTE E CRIE!

FAZENDO MASCARAS PARA UM CORTEJO « 50
ARTE E SAUDE

A MASCARA NA SAUDE « 55
PESQUISE!

MASCARA DE SUPER-HERO! « 56
ENSAIO GERAL ¢ 59
MULTITECA * 59

Graziela Andrade/ID/BR

N&o escreva no livro.




JiTuLo

K
(&)
a DANGANDO O BRASIL 60
~—

BRINCAR E DANCAR E SO COMECAR! « 62

OBJETO DIGITAL: INFOGRAFICO CLICAVEL -
OUTRAS DANCAS DO BRASIL « 64

PESQUISE!
DANCAS DO SEU MUNICIPIO « 64
CURTIU? * 65
EXPLORE, EXPERIMENTE E CRIE!
DANGCANDO COM OBJETOS « 66
BRINCANDO E DANCANDO EM RODA + 68
ATIVIDADES * 69

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO 9:
FARINHADA « 69

OBJETO DIGITAL: AUDIO - AUDIO 10:
FARINHADA + 69

EXPLORE, EXPERIMENTE E CRIE!
RODA DOS NOMES « 70

ARTE E A VALORIZACAO DO IDOSO
DANCA: RESPEITO AO IDOSO » 72

ENSAIO GERAL * 73

MULTITECA * 73

Graziela Andrade/ID/BR

Q\TULO _
F BRINCADEIRA NAO E
o SO PARA CRIANGCA 74
=
CULTURA E ARTE * 76

ORIGENS DE ALGUMAS BRINCADEIRAS - 76

EXPLORE, EXPERIMENTE E CRIE!
PETECA - 80

FORMAS E CORES QUE BRINCAM - 81
ATIVIDADES °* 83

UNIVERSO DIGITAL
ALGORITMOS NOS JOGOS « 84

EXPLORE, EXPERIMENTE E CRIE!
CORES PRIMARIAS E SECUNDARIAS « 86
CURTIU? * 87
A ARTE DE FAZER BRINQUEDOS - 88
ARTE E AMBIENTE
BRINQUEDOS DE MATERIAIS RECICLAVEIS » 90

OBJETO DIGITAL: INFOGRAFICO CLICAVEL -
BRINQUEDOS COM MATERIAIS RECICLAVEIS « 90

PESQUISE!

BRINQUEDOS DA CULTURA BRASILEIRA « 91
ENSAIO GERAL * 93
MULTITECA * 93

@ ATE BREVE! - 94
(@ BIBLIOGRAFIA COMENTADA - 98
@ MATERIAL DE APOIO - 99

SETE 7

N&o escreva no livro.

Sumadrio



Boas-vindas

HABILIDADES AVALIADAS
NA SECAO BOAS-VINDAS

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepcao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
imagético.

» (EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

» (EF15AR08) Experimentar e
apreciar formas distintas de
manifestacdes da danca pre-
sentes em diferentes contex-
tos, cultivando a percepc¢do,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
corporal.

» (EF15AR13) Identificar e apre-
ciar criticamente diversas for-
mas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcoes da
musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial,
agueles da vida cotidiana.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas,
cancodes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimoénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

POR DENTRO DAS
ATIVIDADES DA SECAO
BOAS-VINDAS

© Atividade 1a: Verifique se os
estudantes conhecem o que
s&o brincadeiras cantadas, le-
vando-0s a perceber que sdo
jogos ou brincadeiras em que
0s participantes cantam, mo-
vimentam o corpo e brincam
ao mesmo tempo.

® Atividade 1b: Encoraje os estu-
dantes a cantar um trecho de
suas musicas prediletas para os
colegas. Cuide para que, durante
a realizacdo da atividade, ndo
haja situacdes de desrespeito
ou de preconceito, levando-os a
valorizar a diversidade musical,
cultural e os conhecimentos
dos colegas.

>

BEM-VINDO AO 22 ANO!
DESEJAMOS A VOCE UM OTIMO
PERIODO DE ESTUDOS.

PARA INICIAR, PROPOMOS UM AQUECIMENTO
POR MEIO DE ATIVIDADES. VAMOS COMECAR?

0 CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE Q@

AS QUESTOES A SEGUIR.

A.VOCE CONHECE ALGUMA
BRINCADEIRA CANTADA?
CANTE A MUSICA DESSA

BRINCADEIRA PARA

OS COLEGAS.
Resposta pessoal.

Rafael Rodriz/ID/BR

B. QUAL E SUA MUSICA PREFERIDA? CANTE UM TRECHO
DELA PARA OS COLEGAS.

Resposta pessoal.

.VOCE, UM COLEGA OU ALGUEM DA SUA FAMILIA TOCA

ALGUM INSTRUMENTO MUSICAL? QUAL?

Respostas pessoais.

D.ESCOLHA UM INSTRUMENTO MUSICAL E FACA UM
DESENHO DELE NO ESPACO A SEGUIR. COM A AJUDA
DO PROFESSOR, ESCREVA O NOME DO INSTRUMENTO
NA LINHA. DEPOIS, MOSTRE SEU TRABALHO PARA A
TURMA E EXPLIQUE COMO ELE DEVE SER TOCADO PARA

PRODUZIR SONS.

Resposta pessoal.

8 } oITO

o <¥(a

Orientacgoes didaticas

Nas atividades desta sec¢do inicial, vocé vai
encontrar maneiras de diagnosticar os co-
nhecimentos prévios da turma, observando
pontos que v&do demandar cuidados e reto-
madas ao longo do estudo deste volume.
No decorrer do trabalho, vocé pode lancar
mé&o de atividades semelhantes a cada novo
tema, procurando identificar o conhecimento
prévio dos estudantes emrelagcdo ao que vai
ser estudado.

Na atividade 1, vocé podera diagnosticar a
familiaridade dos estudantes com diferentes
géneros que formam a musicalidade brasileira.
Também serd possivel observar o envolvi-
mento deles com as brincadeiras cantadas.
Enguanto eles cantam para os colegas, oriente-
-0s a bater palmas e procure perceber se
eles conseguem acompanhar, marcando
a pulsacao.

A atividade também |he permite identificar
se os estudantes convivem em um ambiente
musical e se tocam algum instrumento. Acolha
e valorize a diversidade das vivéncias musicais
trazidas pelos estudantes, identificando se
sdo de tradicdo oral ou vivéncias com midias
digitais, culturas estrangeiras, entre outras.
Essa atividade também permite observar o
processo de alfabetizacdo dos estudantes.
Verifique se desenham corretamente a forma
das letras e auxilie-os no que for necessario.
As atividades 2 e 3 permitem retomar nocdes
do teatro e verificar conceitos e conteudos
que os estudantes ja conhecem.

Na atividade 2, avalie a habilidade dos estu-
dantes de identificar informacdes no texto
lido paraaresolucédo da atividade. A leitura de
imagens também vai ser explorada, levando-
-0s a utilizar elementos das marionetes para
justificar suas preferéncias.

N&o escreva no livro.
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Boas-vindas /
e O CARNAVAL E UMA FESTA CELEBRADA DE DIFERENTES
MANEIRAS NO PAIS. ESSA FESTIVIDADE FOI TEMA DA PECA ) © Atividade 1c: Incentive os estu-

UTILIZADAS NA PECA.

L

' 3c. Respostas pessoais.
Os estudantes podem

dizer que a fantasia e as
mascaras sao elementos

-, 23¢ comuns entre o Carnaval
‘ ‘ ¢° e oteatro, por exemplo.

~MARIONETE DE JACARE.

N

B. DE QUAL DAS DUAS MARIONETES VOCE MAIS
GOSTOU? EXPLIQUE SUA RESPOSTA.

Resposta pessoal.

A.VOCE GOSTA DO CARNAVAL? POR QUE?
Respostas pessoais.

Resposta pessoal.
C. PARA VOCE, O '; o

CARNAVAL TEM
ALGUMA RELACAO
COM O TEATRO?
POR QUE?

m}.“%@&lﬂo&\w —

® Na atividade 3, sdo retomados os conhecimen-
tos prévios dos estudantes sobre o Carnaval,
respeitando as diferencas culturais, étnicas e
religiosas que podem influir na maneira como
cadaum percebe e vivencia essa festividade.
Procure diagnosticar como os estudantes
caracterizam e experimentam brincadeiras,
jogos e dancas e se conhecem e valorizam
o patriménio cultural.

N&o escreva no livro.

CARNAVAL DOS ANIMAIS, DO GRUPO GIRAMUNDO. NESSA
PECA, O LEAO CONVIDA TODOS OS ANIMAIS PARA UMA
FESTA NA FLORESTA, MAS PROIBE A ENTRADA DOS QUE
TEM BOCA GRANDE. OBSERVE AS IMAGENS DE MARIONETES

~MARIONETE DE CANGURU.

A.MARQUE UM X NA FOTO DA MARIONETE QUE NAO VAl
PODER IR A FESTA PORQUE TEM A BOCA GRANDE.

) CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE
AS COMEMORACOES DO CARNAVAL NA REGIAO EM QUE
VOCE MORA. DEPOIS, RESPONDA AS PERGUNTAS A SEGUIR.

B. VOCE JA PARTICIPOU DO CARNAVAL ALGUMA VEZ? CASO

TENHA PARTICIPADO, CONTE COMO FOI A EXPERIENCIA.
. %

dantes que tocam instrumentos,
ou que tém contato com essa
pratica por meio de familiares
ouamigos, a compartilhar suas
vivéncias.

Atividade 1d: Promova umam-
biente seguro para a partilha
dos estudantes. Eles devem
mostrar o desenho e o texto e
explicar aos colegas como se
toca o instrumento, retomando
conhecimentos apreendidos
anteriormente.

Atividade 2a: Espera-se que
os estudantes considerem as
informacdes do texto e facam a
leitura dasimagens para identi-
ficar que a marionete do Jacaré
éapersonagem que temaboca
grande e, portanto, esta proibida
de entrar na festa do Ledo.
Atividade 2b: Faca a leitura das
imagens com os estudantes,
levando-os ajustificar suas res-
postas com base nas caracte-
risticas das marionetes.
Atividade 3a: O Carnaval é muito
popular no Brasil. H& muitas
pessoas que gostam da festa e
participam dessa manifestacdo
cultural de diversas maneiras,
mas também ha pessoas que
n&o gostam ou que ndo tém o
costume de participar do Car-
naval. Acolha as respostas dos
estudantes, suas crencas e suas
preferéncias.

Atividade 3b: N&o é necessa-
rio gque todos tenham pulado
Carnaval para responder a essa
pergunta. Peca aos estudantes
que ja tiverem participado dessa
manifestacao cultural que des-
crevam como foi: que tipo de
musica tocava, se as pessoas
estavam fantasiadas, se usavam
mascaras, etc.

Atividade 3c: Os estudantes
podem destacar elementos de
outraslinguagens, como a musica
e as artes visuais na composicdo
de cenérios, dancas, etc.



Boas-vindas
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Atividade 4a: Depois de brinca-
rem com as duas brincadeiras de
roda escolhida pelos estudantes,
promova uma conversa sobre
as brincadeiras de roda que os
estudantes conhecem e liste na
lousa os nomes citados.
Atividade 4b: Peca aos estu-
dantes que expliguem o que
mais gostaram nas brincadei-
ras consideradas como as mais
divertidas.

Atividade 4c: Faca uma lista
com 0s movimentos corporais
mencionados pelos estudantes.
Se possivel, pecaaeles que de-
monstrem esses movimentos
para os colegas.

Atividade 5a: Espera-se que
os estudantes j& tenham tido
vivéncias em quadrilhas de festa
junina, pois é uma festividade
celebrada em quase todo o
pais. Incentive-os a comparti-
Ihar a experiéncia, levando-os
a explorar elementos da danca.
Atividade 5b: Incentive os estu-
dantes a retomar os passos de
quadrilha junina, relembrando
alguns com eles. Mobilize a tur-
ma a fazer os movimentos que
lembrarem e a explicar com as
proprias palavras como devem
ser realizados.

10
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Q CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE @

AS BRINCADEIRAS DE RODA QUE VOCES CONHECEM.
ESCOLHAM JUNTOS DUAS DELAS PARA BRINCAR.
DEPOIS, RESPONDA AS QUESTOES A SEGUIR.

A. QUAIS BRINCADEIRAS DE
RODA CITADAS PELOS
COLEGAS VOCE JA CONHECIA?

Resposta pessoal. .
. QUAL BRINCADEIRA VOCE

ACHOU MAIS DIVERTIDA?

Resposta pessoal.
. QUAIS MOVIMENTOS

CORPORAIS VOCES
IDENTIFICARAM NAS
BRINCADEIRAS DE RODA QUE
PRATICARAM?

§5) CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR PARA
RESPONDER AS PERGUNTAS A SEGUIR.

e
~,

Espera-se que os estudantes identifiquem movimentos como pular, girar, mexer pernas
e bragos nas diversas brincadeiras de roda que podem ser exploradas na atividade.

“©

A.VOCE JA PARTICIPOU DE ALGUMA QUADRILHA DE FESTA

JUNINA? SE SIM, COMO FOI?

Respostas pessoais.

B. VOCE CONHECE O NOME DE ALGUM DOS PASSOS
EXECUTADOS DURANTE UMA QUADRILHA? Resposta pessoal.

o0 balancé e o tanel.

Rafael Rodriz/ID/BR

Pae

A atividade 4 explora e valoriza o conjunto Caso algum estudante apresente dificulda
das praticas corporais caracterizadas por
movimentos ritmicos, integradas a manei-
ra de dancar na cultura popular. Procure
diagnosticar os conhecimentos prévios dos
estudantes, levando-os a relaciona-los ao
movimento corporal.

A atividade 5 é uma atividade diagndstica na
qual vocé pode observar a familiaridade dos
estudantes e o envolvimento deles com a qua-
drilhajunina, reconhecida como manifestacéo
da cultura nacional.

As atividades 6 e 7 permitem diagnosticar
o conhecimento prévio dos estudantes em
relacédo a brinquedos e brincadeiras, levando-
-0s a estabelecer relacdes entre brinquedos
contemporaneos e antigos e entre brinquedos
artesanais e industriais.

Promova uma reflexdo sobre cultura, levando
a turma a pensar na relacdo entre a cultura
deum local e seus brinquedos e brincadeiras.

serdo mobilizados no decorrer do capitu

P o) RNNEZ
b

JARY

Caso os estudantes ndo conhecam, mostre para eles movimentos como o caminho da roca,

P

de,

procure reforcar e trabalhar os conceitos que

lo.

N&o escreva no livro.
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6a. Espera-se que os estudantes indiquem o
) OBSERVE ESTES BRINQUEDOS. pio e o ioid. Embora sejam brinquedos que

eles possam conhecer e ter, sdo geralmente
conhecidos por serem

en/

Eduardo Frederiks
Shutterstock.com/ID/BR

Gustavo Andrade/iStock/
Getty Imag
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~ PIAO ~ VIDEOGAME

A.MARQUE UM X NOS BRINQUEDOS MAIS ANTIGOS.

B. VOCE ACHA QUE SEUS RESPONSAVEIS BRINCAVAM
COM ALGUM DESSES BRINQUEDOS QUANDO ERAM

CRIANCAS? QUAIS? Respostas pessoais. E possivel que os pais ou
responsaveis tenham brincado com versdes mais antigas de videogames portéateis.

0 AS BRINCADEIRAS E OS BRINQUEDOS SAO MUITO Q@
IMPORTANTES PARA A CULTURA DE UM POVO. CADA LUGAR
TEM COSTUMES E BRINCADEIRAS PROPRIOS. CONVERSE
COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE AS QUESTOES A
SEGUIR.

“©

ifael Rodriz/ID/BR

COMO SE BRINCA?
Respostas pessoais.
B. VOCE CONHECE ALGUM BRINQUEDO QUE SEJA

FEITO ARTESANALMENTE? SE SIM, COMO ELE SE
CHAMA? COMO SE BRINCA COM ELE?

Respo§tas pessoais.
C.VOCE SABE FAZER ALGUM BRINQUEDO

ARTESANAL? SE SIM, QUAL? EXPLIQUE COMO
ELE E FEITO E QUAIS MATERIAIS SAO USADOS

EM SUA CONFECCAO.
Respostas pessoais.

D. VOCE JA OUVIU FALAR DE BRINQUEDOS QUE
TEM NOMES DIFERENTES DEPENDENDO DA
REGIAO DO PAIS? SE SIM, CITE UM EXEMPLO.

Resposta pessoal.

R:

A.CONTE PARA OS COLEGAS ALGUMA BRINCADEIRA
QUE VOCE CONHECE. COMO ELA SE CHAMA? S
—

\s.

@§III§%M.

3
8 |

N&o escreva no livro.
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}0 Atividade 6a: Analise cadauma

dasimagens com os estudantes,
verificando se conhecem os brin-
guedos retratados e se sabem
como se usa cada um deles.
E possivel que eles brinquem
com o pido e 0ioid, mas devem
perceber que esses brinquedos
s&o mais antigos em relacé&o ao
videogame.

Atividade 6b: Oriente os estudan-
tes a conversar sobre o assunto
em casa e trazer informacdes nas
aulas seguintes. E possivel, por
exemplo, que 0s pais ou irmaos
mais velhos tenham brincado
com versdes mais antigas de
videogame, enguanto os avos
tenham brincado com o pido
e o ioid. Incentive-os a ques-
tionar os adultos responsaveis
sobre outros brinquedos, além
dos trés citados, com que eles
costumavam brincar quando
eram criancas. Dessa maneira,
os estudantes poderdo criar
repertérioem relagdo aos brin-
quedos e brincadeiras de dife-
rentes geracdes, verificando
semelhancas e diferencas.
Atividade 7a: Promova uma
conversa com os estudantes,
incentivando-os a mencionar
diferentes brincadeiras. Pergunte
se hd alguma que os respon-
sdveis ensinaram para eles e
peca-lhes que expliguem aos
colegas como se brinca.
Atividade 7b: Explique aos es-
tudantes o significado do termo
artesanal e, se necessario, dé
alguns exemplos para que eles
possam elaborar suas respostas
com base nas proprias vivéncias.
Atividade 7c: E possivel que
muitos estudantes ja tenham
reaproveitado algum material
em casa para transforma-loem
brinquedo. Leve-os a concluir que
nao sao necessarios materiais
complexos paraaproducédo de
brinquedos artesanais.
Atividade 7d: Converse com os
estudantes, levando-os aretomar
brinquedos ou brincadeiras do
cotidiano deles que sejam co-
nhecidos por mais de um nome.

n



Capitulo 1

OBJETIVOS PEDAGOGICOS
DO CAPITULO

BASE NACIONAL COMUM
CURRICULAR (BNCC)

Competéncias
» Competéncias gerais da

» Competéncias especificas
»» Competéncias especificas
»» Competéncia especifica

» Competéncias da

Habilidades
» Habilidades de Arte:

» Habilidade de Ciéncias da

» Habilidades da Computag¢ao:

Sons do Brasil

Neste capitulo, os estudantes vao:
apreciar a diversidade de gé-
neros que formam a cultura
musical brasileira, a partir de
influéncias africanas, europeias
e indigenas.

conhecer os conceitos musicais
de pulsacdo e de andamento
e experienciar praticas com
esses conceitos por meio de
brincadeiras cantadas.
ampliar o conceito de patrimo-
nio cultural e como a arte se
insere nesse contexto.

Educacgédo Basica: 1,2, 3, 4
e 6.

de Linguagens: 1,2, 3 e 5.

de Arte: 1, 3,4,8¢e 9.

de Ciéncias da Natureza: 8.

Computagdo: 3e 7.

EF15AR13, EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR16,
EF15AR17, EF15AR24 e
EF15AR2S5.

Natureza: EFO2CIO2.

EF02C0O04 e EFO2COO0S.

Roteiro de aula

Se possivel, disponha as carteiras da
sala de aulaem circulo e oriente os estu-
dantes a apreciar aimagem de abertura
do capitulo.

Leia para os estudantes o texto de aber-
tura e as perguntas propostas.

Para conhecer o repertério musical dos
estudantes, pergunte-lhes a musica pre-
ferida de cada um. Encoraje-os a cantar
um trecho para a turma. Cuide para evitar
desrespeito e preconceito.

Pergunte aos estudantes se eles conheceram
as canc¢oes citadas pela transmisséo oral
de familiares ou amigos ou se as ouviram
na televisdo, na internet, no radio, etc.
Procure descobrir se elas foram lancadas
recentemente, se s&o mais antigas ou se séo
parte da tradicao cultural de uma regido
ou pals. Isso podera ajudar a perceber

12

as influéncias estrangeiras, da midia e da
tradi¢éo oral nos gostos musicais e como
elas contribuem para a formagado da cultura.
Caso os estudantes citem apenas musi-
cas recentes de grande divulgacéo nos
meios de comunicacédo, incentive-os a se
lembrar de musicas que aprenderam da
tradicdo oral, usadas em brincadeiras ou
em atividades artisticas.

Orientagoes didaticas
® Neste capitulo, os estudantes terdo con-

tato com géneros musicais que formam
a diversidade e a identidade musicais
brasileiras, buscando reconhecer a im-
portancia das contribuicdes culturais dos
muitos povos que formam a populacdo do
Brasil. Aimagem de abertura do capitulo
mostra integrantes do grupo Olodum
em roupas coloridas tocando no centro
histdrico de Salvador (BA). Esse grupo

é referéncia nacional na valorizacdo da
pluralidade artistica, politica e social do
palis, promovendo o respeito a criativida-
de, as tradicdes e a diversidade cultural.
O trabalho com a imagem inicial e as
questdes propostas permite aos estu-
dantes conhecer e valorizar o patrimédnio
material e imaterial de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo suas
matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas.

No capitulo, como heran¢a cultural im-
portante e acessivel, serdo apresentadas
também brincadeiras cantadas e, com base
nelas, serdo trabalhados dois conceitos
musicais fundamentais: a pulsacéo e o
andamento.

Atividade a: Ressalte a turma o carater
de ritual festivo que se verifica na ima-
gem pelareunido de pessoas ao ar livre,
vestindo roupas coloridas.

N&o escreva no livro.



Mauro Akin Nassor/Fotoarena

SEGUNDO DIA DE CARNAVAL
EM SALVADOR, BAHIA, COM
PERCUSSIONISTAS DO BLOCO
AFRO OLODUM, DURANTE
APRESENTACAO NAS RUAS DO
PELOURINHO. FOTO DE 2023.

dos participantes, =<
predominam as cores branca e vermelha. Nas
edificacdes ao fundo, predominam o branco e o rosa.

/4

ONS DO
BRASIL

O BRASIL E UM PAIS ENORME,
FORMADO PRINCIPALMENTE
PELO ENCONTRO DAS CULTURAS
INDIGENAS, AFRICANAS
E EUROPEIAS. UMA DAS
HERANCAS DESSE ENCONTRO E
A GRANDE VARIEDADE MUSICAL.

(’\
3 s

CIRANDA

« CONVERSE COM 0S Q@
COLEGAS E O PROFESSOR
SOBRE AS QUESTOES A SEGUIR.

A.O QUE VOCE OBSERVA NA

IMAGEM? Um grande grupo de
masicos tocando tambores.

B. QUAIS CORES ESTAO MAIS
PRESENTES NA IMAGEM?

C.VOCE CONHECE ESSE
GRUPO? QUE TIPO DE
MUSICA VOCE IMAGINA
QUE OS ARTISTAS ESTAO
TOCANDO?

Respostas pessoais.

J

Y
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© Atividade b: Chame a atencéo dos estudantes
para ariqueza das cores daimagem, presentes
nas edificagdes, nas roupas e nos instrumentos
musicais. Se julgar conveniente, apresente a
eles o simbolo do Olodum e ressalte o signi-
ficado de suas cores: o verde representa as
florestas da Africa; o vermelho, a populacéo
negra; o amarelo, o ouro da Africa; o preto, o
orgulho; e o branco, a paz mundial.
Atividade c: Incentive os estudantes a pensar
sobre os instrumentos musicais de percussao
que conhecem e seus sons. Pergunte a eles se
relacionam aimagem a outras manifestacdes
populares, como o congado. Incentive-os
a tentar imitar os sons dos tambores ou
de outros instrumentos que desejarem e a
reproduzir corporalmente a forma de tocar
os tambores vistos na imagem.

Depois da conversa com a turma, se possivel,
faca uma busca por outrasimagens do grupo
Olodum e de videos deles tocando para que

N&o escreva no livro.

os estudantes possam visualizar as maneiras
de tocar e a musica do grupo.

Sons do Brasil Capitulo 1

HABILIDADE MOBILIZADA
NA ABERTURA DO
CAPITULO

»» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimdnio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

[ Artes ;
Artes integradas

¢ Otema proposto naabertura
do capitulo permite ampliar o
conhecimento dos estudantes a
respeito do patrimoénio cultural
brasileiro por meio da musica,
considerando a matriz africa-
na, que compde a diversidade
cultural brasileira presente na
musica e em sua relacdo com
as dancas e outras expressoes
culturais.

Para complementar

OrobuMm. [S. I.:s. n.]
Disponivel em: https://
www.youtube.com/@
Olodumoficial. Acesso em:
27 maio 2025.

O canal do Olodum, banda
de Salvador (BA), traz diver-
sos videos de apresentacdes
do grupo.
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https://www.youtube.com/@Olodumoficial
https://www.youtube.com/@Olodumoficial
https://www.youtube.com/@Olodumoficial

Capitulo 1 Sons do Brasil

HABILIDADE MOBILIZADA
NO TEMA “CADA CULTURA
TEM SEUS SONS”

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcédo de
vocabulario e repertoério rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Para complementar

EMMENDOERFER, Magnus Luiz;
VIToRIA, JOSEé Ricardo. O
que é cultura? Reflexdes
para uma sociedade (pos-)
pandémica. Revista USP,

n. 140, p. 145-156, 2024.
Disponivel em: https:/
jornal.usp.br/wp-content/
uploads/2024/03/10-textos
-Magnus-Luiz.pdf. Acesso
em: 12 mar. 2025.

O conceito de cultura deve
ser entendido de maneira viva
e flexivel, uma vez que as co-
munidades e suas culturas n&o
sao fixas e imutaveis. Com o
passar do tempo, as comunidades
vao se modificando. As pessoas
constroem novos tipos de mora-
dia; inventam festas, musicas e
dancas novas; mudam o modo
de se vestir; etc. Todas essas
transformacdes estdo sempre
acontecendo, s&o comuns e fa-
zem parte da cultura. Para saber
mais a respeito do conceito de
cultura, leia o artigo indicado
neste boxe.

Roteiro de aula

® | eiaotexto dapdgina para os estudantes
e peca a eles que observem ailustragdo,
que representa diversas manifestacdes
culturais encontradas no Brasil. Leia o
nome das comidas tipicas presentes na
ilustracdo e pergunte a eles se as co-
nhecem e se identificam alguma dessas
expressdes culturais; peca-lhes que falem
de outras manifesta¢des culturais de que
se lembrem.

© Leiaotexto dosubtema “MuUsicaindigena”
para os estudantes e solicite-lhes que
apreciem as fotos.

Orientagoes didaticas

® O trabalho proposto com esse tema mo-
biliza o Tema Contemporaneo Trans-
versal Multiculturalismo — Diversidade
Cultural e Educagao para valorizagdao do
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@ CADA CULTURA TEM SEUS SONS

A CULTURA DE UM POVO E FORMADA POR DIVERSOS
ELEMENTOS, COMO AS COMIDAS, A RELIGIOSIDADE, A ARTE,
OS COSTUMES E O MODO DE VIVER.

AS TRADICOES DE UMA COMUNIDADE SAO IMPORTANTES
TANTO PARA QUEM VIVE NELA QUANTO PARA O RESTANTE DO
MUNDO. O NOME QUE SE DA AO CONJUNTO DAS TRADICOES E
DA CULTURA DE UM POVO E PATRIMONIO CULTURAL.

A SEGUIR, VOCE VAI CONHECER ALGUNS ELEMENTOS DO
PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO, ESPECIALMENTE AQUELES
RELACIONADOS A MUSICA E AS BRINCADEIRAS CANTADAS.

multiculturalismo nas matrizes histéricas
e culturais Brasileiras, uma vez que leva
os estudantes a conhecer e valorizar o
patrimdnio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a bra-
sileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias.

® |Informe a turma gque, segundo o Insti-

tuto Socioambiental (ISA), no Brasil ha
cerca de 279 povos indigenas, falantes
de mais de 150 linguas diferentes, dis-
ponivel em https://pib.socioambiental.
org/pt/Quem_s%C3%A30 (acesso em:
15 mar. 2025).

® Eimportante que os estudantes entendam

que hd uma enorme variedade de cerimdnias
e festas tradicionais dos povos indigenas
brasileiros, nas quais o canto tem grande
importancia, o que revela a complexida-
de e a multiculturalidade da sociedade
brasileira e de suas expressoes artisticas.

Explique-lhes que, para os povos indigenas, a
musica é essencial e tem papel fundamental
nos rituais e nas festas. Para muitos desses
povos, cantar € um modo de exercitar a
memoria, ampliar e relacionar diferentes
conhecimentos, ampliar as percepc¢des de
mundo e imaginar e experimentar a vida.
Verifique se os estudantes identificam
em que ocasides e estados de espirito
(em brincadeiras de roda, em comemo-
racdes, quando estdo felizes ou tristes,
etc.) costumam cantar e se alguém ja
cantou para que dormissem, por exemplo.
Com base nesses relatos, busgue pontos
comuns entre o papel ritualistico dos
cantos nas diferentes culturas indigenas
e a vida dos estudantes.

Ressalte a multiculturalidade como uma
das principais caracteristicas da cultura
brasileira, desafiando os estudantes a
ampliar eventuais preconceitos sobre

N&o escreva no livro.
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MUSICA INDIGENA

A MUSICA E UM ELEMENTO
CULTURAL IMPORTANTE
PARA OS POVOS INDIGENAS
DO BRASIL. A TRADICAO
MUSICAL INDIGENA TAMBEM
FAZ PARTE DO PATRIMONIO
CULTURAL DO NOSSO PAIS.

CADA POVO INDIGENA
TEM OS PROPRIOS CANTOS,
REALIZADOS EM SUA LINGUA
NATIVA EM DIFERENTES
OCASIOES.

Cassandra Cury/Pulsar Imagens

~ INDIGENAS KALAPALO DURANTE A
DANCA DA TAQUARA. PARQUE DO
XINGU, EM MATO GROSSO, 2023.

EM MUITAS COMUNIDADES INDIGENAS, O CANTO E
ACOMPANHADO POR INSTRUMENTOS DE PERCUSSAO, COMO
O MARACA. GERALMENTE, ESSE
INSTRUMENTO E FEITO DE CABACA,
COM PEDRINHAS OU SEMENTES
DENTRO, FIXADA A UM CABO
DE MADEIRA.

INSTRUMENTO DE PERCUSSAO:
INSTRUMENTO QUE PRODUZ
SONS AO SER BATIDO,
SACUDIDO OU ESFREGADO.

{ CRIANCA INDIGENA
SEGURANDO MARACA DE
CUIA COM TRAMAS. GRUPO
INDIGENA SATERE-MAWE,
ALDEIA INHAA-BE, EM
IGARAPE DO TIU, MANAUS,
AMAZONAS, 2018.
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CABACA, OU COITE, TAMBEM »
CONHECIDA POR OUTROS
NOMES DEPENDENDO DA
REGIAO. AMAZONAS, 2018.
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musica e cultura, muitas vezes limitados
pelas manifestacoes difundidas pelos meios

de comunicacdo de massa.

® Eimportante que os estudantes tenham aces-
so a dudios ou videos de musicas de povos
indigenas, para gue vivenciem um momento

de apreciagcdo musical contextualizada.

cometerem incorrecoes.

© Grande parte da populacdo indigena brasileira
ainda preserva o carater sagrado e magico de
seus rituais, que incluem cantos e dancas. Se
perceber interesse maior dos estudantes sobre
o tema, fale sobre o Turé e o Toré, descritos

a seguir:

E importante que os estudantes sejam leva-
dos a compreender a multiplicidade de povos
indigenas e suas vivéncias, de modo a n&o

o Turé, uma festa tradicional para os es-
piritos em retribuicdo a cura de doengas
feita por intermédio dos pajés, que sao os
curandeiros e orientadores espirituais das
aldeias. Todos os anos, o pajé conduz uma
grande festa de agradecimento durante a
Lua cheia em outubro, com dang¢a e mu-
sica. No Turé, varios cantos sdo entoados
pelo pajé e por seus ajudantes em cada
fase da festa.

Por sua vez, o Toré é uma das principais
tradicdes dos povos indigenas do Nordeste
brasileiro. Nele, as pessoas dangcam em
circulo e cantam batendo os pés no chéao,
acompanhadas de instrumentos sonoros
como maracas, apitos e flautas de bambu,
além de vocalizagdes em forma de cantos,
assobios e gritos inspirados em sons de
animais.

e Os povos indigenas do baixo rio Oiapo-
que, gque vivem na fronteira do Brasil com
a Guiana Francesa, no Amapa3, realizam

N&o escreva no livro.

Sons do Brasil Capitulo 1

Atividades complementares
® Sepossivel, busque na internet

ereproduza para os estudantes
canticos de grupos indigenas.
Um exemplo é o dlbum Nande
Reko Arandu: memoria viva
guarani (2000), que contém
canticos infantis indigenas en-
toados por criancas Guarani
Mbya e Nhandeva dos estados
de S&o Paulo e Rio de Janeiro,
ou musicas do grupo indigena
Pataxo, origindrio do extremo sul
da Bahia. Peca aos estudantes
gue identifiqguem as diferentes
sonoridades e o que elas tém
de parecido e de diferente das
musicas que costumam ouvir.
Reforce aideia de que ariqueza
da cultura estd exatamente na
coexisténcia da diversidade.
Procure descobrir se ha alguma
comunidade tradicional proxima
aescolaeinforme-se sobre as
tradicoes culturais dessa comu-
nidade que envolvem musica e
danca e em que contexto sao
praticadas. Se algum estudante
fizer parte de uma comunidade
tradicional e se sentir a vontade,
poderd compartilhar relatos
pessoais. Nesse caso, procure
promover com a turmaum am-
biente de respeito a diversidade
e as tradi¢cdes do colega.

Para comp‘ementar

TucNy, Rosangela Pereira
de (org.). Cantos Tikm@’an:
para abrir o mundo. Belo
Horizonte: Ed. da UFMG, 2013.
Nesse livro, a pesquisadora
Rosangela Pereira de Tugny
apresenta um estudo sobre a
importancia dos cantos para o
povo indigena Tikma'dn, tam-
bém conhecido como Maxakali,
que hoje vive em dreas do nor-
deste de Minas Gerais.
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Diversidade e inclusao q
.
4

Caso haja na turma estudan-
tes com Transtorno do Déficit
de Atencdo com Hiperatividade
(TDAH), sugerimos adaptacdes
para que o trabalho com esse
tema seja mais significativo.
Inicie o estudo apresentando
imagens e conversando com
eles sobre elementos culturais,
como comidas, dangas, festas,
etc,, utilizando palavras-chave
visuais para potencializar a
atengdo. Depois, reserve um
tempo para que os estudantes
escutem as musicas brasileiras
tipicas mencionadas no tema,
incentivando-os a identificar
os ritmos de maneira ativa,
marcando-os, por exemplo,
com instrumentos simples de
percussdo. Podem ser utiliza-
dos recursos visuais, musicais
e sensoriais, com transicoes
bem-sinalizadas, movimentos
estruturados e reforcos positivos
frequentes. A avaliacdo desses
estudantes deve considerar
participagdo, engajamento e
producdo criativa.

Para comp\ementdf

ReENATO BORGHETTI. Porto
Alegre, 2013. Disponivel em:
www.renatoborghetti.com.
br/#multimidia. Acesso em:
13 mar. 2025.

O site contém videos em que
é possivel ver e ouvir Renato
Borghetti tocando sua gaita,
sozinho ou com outros musicos.

ARrcaNGELl, Donatella. TDAH
- 0 que fazer e o que evitar:
guia rapido para professores
do Ensino Fundamental. S&o
Paulo: Vozes, 2022.

A obra apresenta teorias para
a compreensao do funciona-
mento cognitivo de criangas e
jovens com TDAH, de modo a
instrumentalizar educadores
com técnicas educacionais e
pedagogicas mais eficazes para
a pratica em sala de aula.
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MUSICA DOS PAMPAS

A GAITA GAUCHA OU ACORDEAO E UM INSTRUMENTO
MUITO CONHECIDO NO RIO GRANDE DO SUL.

ELE CHEGOU AO BRASIL COM OS IMIGRANTES
ALEMAES E ITALIANOS QUE AJUDARAM A
FORMAR A POPULACAO DESSE ESTADO. NA
REGIAO NORDESTE, ESSE INSTRUMENTO FICOU
CONHECIDO COMO SANFONA.

IMIGRANTE:
PESSOA QUE
SE MUDA
PARA UM PAIS
DIFERENTE
DAQUELE
ONDE NASCEU.

~ MUSICO TOCANDO ACORDEAO EM LAVRAS DO SUL, NO RIO GRANDE DO SUL, 2019.

A MUSICA EUROPEIA FOI SE MISTURANDO AS TRADICOES
DOS PAISES VIZINHOS DO RIO GRANDE DO SUL: O URUGUA
E A ARGENTINA. FORMOU-SE, ENTAO, UM ESTILO MUSICAL
BEM TIPICO DA REGIAO SUL DO BRASIL, EM QUE NAO PODE
FALTAR O SOM DO ACORDEAO. ALGUNS DOS GENEROS
QUE COMPOEM A MUSICA DOS PAMPAS SAO A MILONGA, O

CHAMAME E A RANCHEIRA.

16 j DEZESSEIS

Eduardo Rocha/Acervo do fotégrafo

Roteiro de aula

Leia o texto “Musica dos pampas” para os es-
tudantes e solicite-lhes que apreciem a foto. Se
possivel, em um mapa politico da América do
Sul, mostre-lhes a fronteira do estado do Rio
Grande do Sul com a Argentina e o Uruguai.
Caso a escola seja de outro estado, pergunte
aos estudantes o que conhecem dele; caso ndo
seja, pergunte-lhes o que sabem da cultura
musical gaucha, que instrumentos musicais
conhecem, se a familia tem algum habito tra-
dicional ligado a musica, etc.

Explique aos estudantes que ha gaitas gauchas
com botdes, teclas ou mistas e ressalte os
diversos nomes que elas podem ter conforme
a regiao do pais.

Se possivel, busque nainternet dudios ou videos
de musicas desses géneros para mostrar aos
estudantes, promovendo um momento de
apreciacdo musical contextualizada e de reco-

nhecimento dos usos e das funcdes da musica
em contextos de circulacdo da vida cotidiana.

Orientag¢oes didaticas
® Pode-se buscar na internet alguma apresen-

tagcdo musical de grupos tradicionais do Rio
Grande do Sul, com musicas tocadas na gaita
gaucha e dancadas em pares, e apresenta-la
aos estudantes. Chame a atenc¢do deles para
a sonoridade da gaita gaucha, comumente
utilizada nessas apresentacoes.

Um artista que pode ser apresentado aos
estudantes é Renato Borghetti (1963- ), exi-
mio instrumentista que mescla a tradicao
da musica gaucha a elementos musicais de
outras culturas. Verifigue essa sugestdo no
boxe Para complementar desta pagina.

N&o escreva no livro.
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MUSICA CAIPIRA

A MUSICA CAIPIRA OU MUSICA SERTANEJA E FORMADA
POR MUITAS VARIACOES MUSICAIS, E SEUS INSTRUMENTOS
MAIS UTILIZADOS SAO O VIOLAO E A VIOLA CAIPIRA.
GERALMENTE, E INTERPRETADA POR DUPLAS, NAS QUAIS OS
DOIS ARTISTAS CANTAM.

A MODA DE VIOLA E UM TIPO DE CANCAO MUITO
CONHECIDO NA MUSICA CAIPIRA POR FALAR DO ESTILO DE
VIDA DAS PESSOAS QUE MORAM NO CAMPO, PRINCIPALMENTE
NO INTERIOR DE SAO PAULO, PARANA, MINAS GERAIS, MATO
GROSSO, MATO GROSSO DO SUL E GOIAS.

A

SE POPULARIZOU
MUITO E ALCANCOU
TAMBEM AS
CAPITAIS E AREAS
URBANAS DO PAIS.

COM O TEMPO,
MUSICA CAIPIRA

PENA BRANCA »
& XAVANTINHO FOI
UMA DAS MAIS
IMPORTANTES DUPLAS
DE MUSICA CAIPIRA
DO BRASIL. NA FOTO, O
MUSICO PENA BRANCA
(1939-2010), A
ESQUERDA, SEGURA
UMA VIOLA CAIPIRA; E
XAVANTINHO (1941-1999),
A DIREITA, SEGURA UM
VIOLAO. MUNICIPIO DE
SAO PAULO, 1997.
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Saipa MAUSC)
O musico paulista Renato
i Teixeira (1945- ) é um expoente
: da musica caipira e autor de
{ musicas que fizeram muito
sucesso, como “Romaria” e
i “Tocando em frente”. Nelas,
i o artista revisita subgéneros
: da musica caipira.
Leia a seguir um trecho
: que aborda aspectos da obra
i do artista.
: [...] sua obra dialoga com as de
Almir Sater (1956), Zé Rodrix
¢ (1947-2009), Rolando Boldrin, Zé
Geraldo e as duplas S& & Guara-
byra e Pena Branca e Xavantinho.
: Teixeira compde uma musica mo-
derna, com letras elaboradas e
recursos da métrica erudita e, ao
{ mesmo tempo, resgata a fala do
¢ homem do campo e 0s costumes
: regionais. [...]

i Renato Teixeira. /n: ENCICLOPEDIA
¢ Itau Cultural de Arte e Cultura
i Brasileira. Sdo Paulo: Itau

i Cultural, 2025. Disponivel em:

: http://enciclopedia.itaucultural.
: org.br/pessoas/36234-renato
-teixeira. Acesso em: 24 mar.

: 2025. Verbete da Enciclopédia.
i ISBN 978-85-7979-060-7.

Para complementar

RenaTo Teixeira; Pena Branca
e Xavantinho. Renato
Teixeira & Pena Branca e
Xavantinho: ao vivo em
Tatui. Sdo Paulo: Kuarup,
1992.1CD.

O album contém 21 cancdes
que representam de maneira
muito significativa o universo
da musica caipira.

Roteiro de aula

Leia para os estudantes o texto “Musica
caipira” e peca-lhes que apreciem a foto
dos musicos Pena Branca e Xavantinho
com seus instrumentos. A dupla foi muito
ativa musicalmente nas décadas de 1980 e
1990, alcancando sucesso nacional.
Pergunte aos estudantes se eles conhe-
cem a musica caipira ou sertaneja e se
as pessoas que vivem com eles gostam
de ouvir esse género musical.

Orientagoes didaticas

Explique aos estudantes que a musica
caipira foi se formando durante o pro-
cesso de interiorizacdo da colonizacao
portuguesa e ganhou adeptos no interior
dos estados de S&o Paulo, Mato Gros-
so, Mato Grosso do Sul, Goias e Minas
Gerais. Essa muUsica apresenta grande

N&o escreva no livro.

variedade de subgéneros, como o cururu,
o catira, a toada e a moda de viola, e é
tradicionalmente apresentada em duplas
de cantores que se acompanham com a
viola caipira e o violdo. Com o tempo, o
género foi incorporando influéncias de
musicas de outros paises e ganhando
audiéncia também nos centros urbanos,
além das areas interioranas do Brasil.
Inicialmente originada da musica caipira,
a musica atualmente conhecida como
sertaneja ja ndo guarda relagdes estreitas
com a musica considerada caipira de raiz.
Se possivel, procure em sites ou plata-
formas nainternet videos da dupla Pena
Branca & Xavantinho interpretando a
musica “O cio da terra”, de Milton Nas-
cimento e Chico Buarque, e mostre-os
aos estudantes, chamando a atencao
para o modo caracteristico de cantar
da dupla.

® Caso perceba um interesse maior dos

estudantes pela musica caipira, apresente-
-lhes outros artistas contemporaneos que
vém renovando esse género musical, mas
mantendo estreita conex&do com suas
origens, como o compositor e cantor
Renato Teixeira (1945- ).
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Saiba mais

Segundo o Dicionario escolar
: afro-brasileiro:

i Samba: Nome genérico de
¢ variasantigas dancasbrasileiras
: de origem africana e da musica
i queacompanha cadaumadessas
: dancas. Modernamente, o nome
“samba” designa a expressdomu- :
: sical multiforme que constituia
espinha dorsal e a corrente princi-
paldamusica popular brasileira. :
: Deincontestdvel origem banta, o
termo foi, outrora, usadono Prata, :
: nas formas samba e semba, para
designar o folguedo mais comu-
i mente conhecido como candombe.

Lores, Nei. Dicionario escolar
i afro-brasileiro. S&o Paulo: Selo
: Negro, 2014. p. 114.

Para complementar

INSTITUTO DO PATRIMONIO
HisTorICO E ARTISTICO
NAcionaL. Samba de roda do
Recdéncavo Baiano. Rio de
Janeiro: Iphan, [20--?].
Disponivel em: https:/bcr.
iphan.gov.br/midias-registro/
fotografia-samba-de-roda
-do-reconcavo-baiano-2/.
Acesso em: 13 mar. 2025.
Nessa pagina do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (Iphan), é possivel
conhecer o samba de roda do
Recdncavo Baiano, reconhecido
pela Unesco como Patriménio
Cultural Imaterial da Humanida-
de em 2003, assistir a um video
com samba de roda gravado
por grupos tradicionais da Bahia
e ver a documentacdo que
fundamentou a escolha dessa
manifestacdo como patrimoénio
cultural imaterial.
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SAMBA

A PRESENCA DAS DIVERSAS CULTURAS DE ORIGEM
AFRICANA NA MUSICA BRASILEIRA E MUITO GRANDE. ALGUNS
EXEMPLOS DESSA HERANCA CULTURAL ESTAO NAS MUSICAS
CANTADAS NO JOGO DA CAPOEIRA, NOS TAMBORES DO
MARACATU E NOS FESTEJOS DO CONGADO.

ENTRE TANTOS RITMOS E CANTOS DE RAIZES AFRICANAS,
FOI-SE CONSTITUINDO NO BRASIL UM ESTILO MUSICAL QUE
CONHECEMOS ATE HOJE COMO SAMBA.

NAO SE SABE AO CERTO SE O SAMBA QUE CONHECEMOS
ATUALMENTE NASCEU NA BAHIA OU NO RIO DE JANEIRO, MAS
ELE SE TORNOU UM ESTILO DE MUSICA APRECIADO EM TODO
O MUNDO E UM DOS SIMBOLOS DA CULTURA BRASILEIRA.

W

~ GRUPO SAMBA DE OYA DE SALVADOR, NA BAHIA, 2024.

EXISTEM MUITAS VARIACOES DO SAMBA, COMO: O SAMBA
DE RODA, O SAMBA-ENREDO E O SAMBA-CANCAO. AS PESSOAS

QUE CANTAM E TOCAM SAMBA SAO CHAMADAS DE SAMBISTAS.

18 } DEZOITO

Arquivo/Grupo Samba de Oyé

Roteiro de aula

Leia o texto “Samba” para os estudantes
e peca a eles que apreciem a foto, obser-
vando os instrumentos usados, as pessoas
retratadas, etc.

Pergunte aos estudantes se eles conhecem
algum samba e se as pessoas com guem
convivem ouvem esse género musical.

Orientacoes didaticas

A origem africana do samba é reconhecida
pelos pesquisadores musicais e historiado-
res, e a multiplicidade de variantes, como
partido-alto, bossa nova, samba de breque,
samba-cancao, samba-enredo e samba de
roda, entre outras, demonstra a riqueza desse
patriménio musical brasileiro.

Caso algum estudante tenha um familiar que
cante ou togque samba, veja a possibilidade
de essa pessoa ir a escola falar de sua ex-

periéncia musical e cantar ou tocar algumas
dessas musicas para os estudantes.

N&o escreva no livro.
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ATIVIDADES

L O PROFESSOR VAI LER ALGUNS VERSOS DE UM
SAMBA DO COMPOSITOR RUY QUARESMA (1952-2021).
ACOMPANHE A LEITURA COM O TEXTO A SEGUIR.

CAVAQUINHO CAMARADA

EU TENHO UM CAVAQUINHO CAMARADA
E ELE QUE HARMONIZA A BATUCADA

EU TENHO UM CAVAQUINHO COMPANHEIRO
IRMAO DO TAMBORIM E DO PANDEIRO
EU TENHO UM CAVAQUINHO MUITO AMIGO

QUE DIZ TUDO QUE EU NAO DIGO ——

TODA VEZ QUE EU VOU TOCAR

E SEMPRE QUANDO EU TOCO
NO SEU BRACO

EU ME SINTO NUM ABRACO
QUE EU NAO SEI EXPLICAR
o]

cavaquinho

Graziela Andrade/ID/BR

tamborim

pandeiro

RUY QUARESMA. CAVAQUINHO CAMARADA. INTERPRETE: BETH CARVALHO.
EM: MUNDO MELHOR. SAO PAULO: RCA, 1976. LP. LADO A, FAIXA 6.

ESCREVA, NOS ESPACOS CORRESPONDENTES DA
ILUSTRACAO, OS NOMES DE TRES DOS INSTRUMENTOS
MUSICAIS CITADOS NA LETRA DA CANCAO.

DEZENOVE ( 19

Orientacoes didaticas

© Atividade 1: Leia o trecho da letra do samba
“Cavaquinho camarada” para os estudantes.
Ressalte as caracteristicas dos instrumentos
musicais citados na letra e presentes nailus-
tracdo . Explique a eles que o cavaquinho é
um instrumento de quatro cordas e se parece
com um pequeno violdo. O pandeiro € um
instrumento de percussao que € tocado com
as maos. O tamborim é um instrumento de
percusséo parecido com o pandeiro, mas me-
nor e comumente tocado com uma baqueta.
Atividade 2: Ajude-os a relacionar a descri-
cdo dosinstrumentos com os representados
na ilustracdo e a escrever os nomes dos
instrumentos nos espacos correspondentes.
Verifique se os estudantes fazem corretamente
as formas das letras e auxilie-os no que for
necessario, colaborando para a efetividade
do processo de alfabetizacéo.

N&o escreva no livro.

® Essa atividade permite conhecer e valorizar

o patrimoénio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, por
meio do trabalho com aletra de uma cancéao.

Sons do Brasil Capitulo 1

HABILIDADE MOBILIZADA
NA SEGCAO AT/VIDADES

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimdnio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Atividade complementar

® Pecaaos estudantes que leiam
erepitam a palavra camaradae,
depois, falem uma frase utilizan-
do essa palavra. Por exemplo:
“No fim de semana, irei com
meus camaradas ao parque”.
Expligue-lhes que essa palavra
tem o sentido de amigo, colega,
parceiro.

® Pense em outras situacdes para
apalavra camarada e transfor-
me-as em perguntas a serem
respondidas pelos estudantes.
Exemplos: “Alguém de quem
vocé gosta e que lhe faz com-
panhia é um bom (ou uma boa)
camarada?”; "Alguém que mexe
em suas coisas sem pedir é um
bom camarada?”.

® Se houver boa acolhida da
atividade, siga o mesmo pro-
cedimento utilizando outras
palavras presentes naletra da
cancdo “Cavaquinho camarada”.

® Vocé podera repetir o proce-
dimento com todas as letras
de cancdes deste capitulo,
ampliando o vocabuldrio dos
estudantes e estimulando a
andlise das letras pela turma.
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Atividade complementar

® Existe umadiversidade enorme
de instrumentos musicais, e al-
guns estao intimamente ligados
a determinados géneros, como
certos instrumentos do samba
citados nesta secao. Se possivel,
organize uma excursdo com
os estudantes para assistir a
uma apresentacdo musical ou
convide um grupo que toque
samba para se apresentar na
escola. Peca aos musicos que
fagcam uma pequena apresenta-
cdo de cadainstrumento para
aturma, destacando detalhes
técnicos sobre os materiais de
que séo feitos, a forma de tocar
e 0s géneros musicais em que
s&o mais utilizados.

® Além do tamborim, do pan-
deiro e do cavaquinho, outros
instrumentos muito comuns no
samba sdo a cuica, o surdo, o
agogd, o reco-reco, entre outros.
Sejulgar conveniente, busque
em sites nainternet videos que
apresentem esses instrumentos
e sua sonoridade e exiba-os
para a turma. Depois, exiba o
video de uma roda de samba,
para que os estudantes perce-
bam como esses instrumentos
funcionam juntos.

Para complementar

STURROCK, Susan. Dicionario
visual de musica. Sdo Paulo:
Global, 2006.

O livro apresenta uma in-
trodugéo visual ao mundo dos
instrumentos musicais, com
fotos e comentarios explicativos.

PREENCHA A CRUZADINHA DE ACORDO COM O NOME
DE CADA INSTRUMENTO MUSICAL ILUSTRADO. DEPQIS,
ESCREVA O NOME DELES NAS LINHAS A SEGUIR.

.
/i

llustragoes: Graziela Andrade/ID/BR
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llustragoes: Graziela Andrade/ID/BR

Maraca, cavaquinho, viola caipira, tamborim, pandeiro, gaita gadcha.

20 } VINTE

Orientagoes didaticas

© Atividade 3: A atividade tem como
objetivo revisar alguns dos principais
instrumentos musicais relacionados as
manifestacdes musicais brasileiras es-
tudadas neste capitulo.

e A viola caipira, utilizada na musica
caipira, € um instrumento parecido
com o violdo, mas se diferencia dele
por ter dez cordas, o que lhe confere
uma sonoridade bastante tipica.

e Esses instrumentos sdo muito usados
no samba: o cavaguinho, o tamborim
e o pandeiro.

e O cavaquinho ¢ uminstrumento de quatro
cordas e se parece com um pequeno
violdo; o pandeiro € um instrumento
de percussdo tocado com as maos; e
o tamborim, que também é um ins-
trumento de percussao, parecido com
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0 pandeiro, comumente é tocado com
uma baqueta.

e A gaita gaucha, também conhecida
como sanfona ou acordeé&o, é muito
utilizada na musica tradicional do Sul
do Brasil.

e O maracd é um instrumento de per-
cussado produzido com cabacas, muito
presente em rituais dos povos indigenas
do Brasil.

Embora nesse momento os estudantes

ndo estudem de maneira sistematizada a

classificacao dos instrumentos, se julgar

conveniente, leve-os a perceber que os
instrumentos produzem sons por meios
diferentes: alguns, como a viola caipira,
necessitam de cordas; outros precisam
ser agitados, raspados ou batidos com
as maos ou com baquetas. H& ainda os
instrumentos de sopro, como a flauta.
N&o é necessario classificar nem nomear

os tipos de instrumento nessa etapa;
o objetivo é agucar a percepg¢do dos
estudantes.

Se possivel, retome com eles os apren-
dizados realizados nos anos anteriores.
Sejulgar necessario, auxilie os estudantes
a escrever os nomes dos instrumentos
nos espacos correspondentes. Verifi-
que a apreensao da escrita e leitura da
turma, colaborando para o processo de
alfabetizacéo.

N&o escreva no livro.




ARTE E PATRIMONIO CULTURAL

" ARTES
PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

HA DIVERSOS ELEMENTOS QUE FORMAM O PATRIMONIO
CULTURAL. ENTRE ELES ESTAO AS BRINCADEIRAS E AS
MUSICAS. ESSES ELEMENTOS REAFIRMAM E VALORIZAM A
HISTORIA E A IDENTIDADE CULTURAL DE UM PAIS.

PARA O INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL (IPHAN), O PATRIMONIO CULTURAL E
CLASSIFICADO DE DUAS FORMAS:

¢ PATRIMONIO MATERIAL, QUE SAO OS MUSEUS,
EDIFICIOS, QUADROS, ETC., PROTEGIDOS POR TEREM
VALOR HISTORICO E CULTURAL;

¢ PATRIMONIO IMATERIAL, QUE SAO OS SABERES, AS
MUSICAS, AS DANCAS, ENTRE OUTRAS TRADICOES,
PASSADOS DE GERACAO PARA GERACAO.

QNO MUNICIPIO ONDE VOCE MORA, EXISTEM @

ELEMENTOS QUE SAO CONSIDERADOS PATRIMONIO
CULTURAL? CONTE PARA OS COLEGAS QUAIS SAO ELES.

Resposta pessoal.

Respostas pessoais.
| e

—

~ CENTRO HISTORICO DE SAO
LUIS, NO MARANHAO, EM 2020.
O LOCAL E CONSIDERADO
PATRIMONIO MATERIAL POR
SUAS CONSTRUCOES.

VOCE ACHA IMPORTANTE PRESERVAR A
DIVERSIDADE CULTURAL DO PAIS? POR QUE?

Alex Tauber/Pulsar Imagens

Sergio Pedreira/Pulsar Imagens

~ RODA DE CAPOEIRA EM
SALVADOR, NA BAHIA, EM 2019.
A CAPOEIRA E RECONHECIDA
COMO PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL DA HUMANIDADE.

VINTE E UM
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Sons do Brasil Capitulo 1

HABILIDADE MOBILIZADA
NO BOXE ARTE E
PATRIMONIO CULTURAL

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Artes integradas

¢ Essasecdo permite aos estu-
dantes reconhecer o Brasil como
abrigo de grande patrimoénio
material e imaterial, herdado
sobretudo de matrizes indi-
genas, africanas e europeias,
e os leva a compreender que
podem desfrutar desse vasto
patrimoénio cultural e que séo,
como cidadaos, responsaveis
por preserva-lo.

Acesse com 0S es-
tudantes o infografico
clicavel Capoeira para

que eles saibam mais sobre
essa manifestacao.

Para complementar

CTG Aldeia dos Anjos vice-
-campedo do Festival Gaucho
de Coreografia, 2025.[S. I..
s. n.J, 2023. 1 video (7 min
39 s). Disponivel em: https://
youtu.be/603sZYEVATI.
Acesso em: 13 jun. 2025.

Apresentacao do Centro de
Tradicdes Gauchas (CTG) Aldeia
dos Anjos, de Gravatai (RS), criado
1956 e considerado patriménio
historico e cultural do estado
desde 2006.

Roteiro de aula

Leia o texto da pagina para os estudan-
tes e peca a eles que observem as fotos
do centro histérico de Sdo Luis (MA) e
da roda de capoeira em Salvador (BA),
exemplos de patriménio material e ima-
terial, respectivamente.

Orientacoes didaticas

Auxilie os estudantes a entender a diferenca
entre patrimoénio material (obras de arte,
edificacoes, etc) e imaterial (tradicdes
culturais e saberes ligados a manifestacdes
artisticas e passados de uma geracao
a outra). Esse tema permite conhecer e
valorizar o patrimoénio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas.

Atividade 1: Auxilie os estudantes a iden-
tificar se, na localidade em que moram,
algum elemento é considerado patriménio

N&o escreva no livro.

cultural material (obra de arte, monumento,
etc.) ou imaterial (festa popular, mani-
festac&o cultural, saber tradicional, etc.).
Essa pesquisa pode ser feita na internet
ou consultando um profissional ligado a
Secretaria de Cultura do municipio, por
exemplo.

© Oriente-os sobre aimportancia de preser-

var a diversidade cultural que herdamos e
de transmiti-la as proximas geragoes. Se
possivel, agende com a turma uma visita
aum dos locais pesquisados. Nesse caso,
consulte a direcdo da escola para que o
passeio seja feito em seguranca e com
a autorizacao dos pais ou responsaveis.

SABER
SER

\ Tomada de decisao

7" responsavel

-
e Atividade 2: Conhecer e valorizar
o patrimoénio cultural dos antepassa-
dos e aprender sobre a importancia
de preservar esse patrimoénio e do
papel de cada estudante nesse desa-
fio € fundamental para a construgcao
de uma identidade nacional e para
o fortalecimento da autoestima das
comunidades, além de contribuir para
a formacéao cidada.
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Sons do Brasil

(EF02C004) Diferenciar com-
ponentes fisicos (hardware) e
programas que fornecem as
instrucdes (software) para o
hardware.

(EF02COO05) Reconhecer
as caracteristicas e usos das
tecnologias computacionais
no cotidiano dentro e fora da
escola.
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TECNOLOGIAS DE

ACESSO A INTERNET

A ARTE PODE SER APRESENTADA DE DIVERSAS FORMAS
E EM DIVERSOS LUGARES, COMO EM UM QUINTAL COM
AMIGOS, UM TEATRO, UMA PRACA E TANTOS OUTROS. A
INTERNET TAMBEM PODE SER UM MEIO PARA APRESENTAR

ARTE AO VIVO.

2
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&

EM JUNHO DE 2020, DURANTE A
PANDEMIA DE COVID-19, A
BANDA FILARMONICA DE
PASARGADA LANCOU UM VIDEO
PARA A MUSICA “OFFLINE”.
NESSE VIDEO, CADA MEMBRO
GRAVOU SEPARADAMENTE UMA
PARTE DA CANCAO.

VIDEO DE APRESENTACAO AO
VIVO DO SHOW “TODO DIA”,
DO GRUPO TIQUEQUE, EM 2023,
NO MUNICIPIO DE SAO PAULO.

PARA FAZER UM SHOW PELA INTERNET, OS ARTISTAS
PRECISAM SE FILMAR E TRANSMITIR ESSE SHOW AO MESMO
TEMPO. ISSO E FEITO POR MEIO DE PLATAFORMAS ON-LINE DE
COMPARTILHAMENTO DE VIDEOS.

ESSE SHOW, ENTAO, PODE SER VISTO POR MEIO DE ALGUM
DISPOSITIVO COM TELA CONECTADO A INTERNET.

22 ’ VINTE E DOIS

Apods a leitura da secdo e do enunciado da
atividade, oriente os estudantes a realizar essa
tarefa com os pais ou responsaveis. Em seguida,
combine um dia com eles para a validacédo em
grupo das respostas dadas.

Inicie o trabalho com essa secdo conver-
sando com os estudantes sobre os habitos
e as rotinas deles em relacdo ao consumo
de videos em sites e aplicativos de videos.
Nessa conversa, destague a importancia de
sempre ter a supervisao de um adulto ao
pesquisar e consumir conteddo da internet.
Questione-os sobre como eles ou os adultos
com quem convivem costumam ouvir musica
ou assistir a filmes e séries, levando-os a re-
fletir sobre o papel que a tecnologia tem no
consumo da arte.

Casojulgue adequado, exiba para os estudantes
o video da banda Filarménica de Pasargada,
indicado na secao. Verifique se eles percebem
gue cada membro da banda estd em um local
diferente e auxilie-os a reconhecer que isso foi
uma maneira de gravar um video sem romper
as medidas de distanciamento social aplicadas
durante a pandemia de covid-19.

Atividade: Na correcdo coletiva, retome cada
uma dasilustracoes e verifique se todos chega-
ram a um consenso sobre quais sao os apare-
Ihos ilustrados. Nesse momento, é importante
reconhecer que eles podem ser chamados
por diferentes nomes (celular/smartphone,
televisdo/TV, computador portatil/notebook/
laptop, etc.) e que alguns estudantes podem
ndo ter tido ainda a oportunidade de ver um
ou mais desses dispositivos. E possivel, ainda,
gue algum estudante tenha visto dispositivos
com tecnologia mais avancada, mas pouco
comum, como um notebook de tela tatil.

N&o escreva no livro.




QES

e A SEGUIR, ESTAO ILUSTRADOS ALGUNS DISPOSITIVOS QUE
PODEMOS USAR PARA ACESSAR A INTERNET. COM A AJUDA
DE UM ADULTO, ESCREVA O NOME DOS DISPOSITIVOS
E, EM SEGUIDA, LIGUE A IMAGEM DELES AS SUAS @
CARACTERISTICAS.

PRECISA DE UM
APLICATIVO PARA
REPRODUZIR VIDEOS.

Débora Mini/ID/BR

PRECISA DE UM
NAVEGADOR DE
INTERNET PARA ACESSAR
PLATAFORMAS DE VIDEOS.

celular/smartphone

Débora Mini/ID/BR

E UTILIZADO ENQUANTO
E SEGURADO COM UMA

OU DUAS MAOS.
tablet

SO FUNCIONA LIGADO A
UMA TOMADA.

Débora Mini/ID/BR

E USADO POR MEIO DE
TOQUES NA TELA.

televisao

COSTUMA TER
BATERIA INTERNA.

’ E ACIONADO POR

computador portatil/ CONTROLE REMOTO.

notebook{laptop
VINTE E TRES ( 23

Débora Mini/ID/BR

® Leia com os estudantes as frases a direita da
pagina e verifigue se todos as compreende-
ram. Em relac&o as duas primeiras, explique
a eles o que sao aplicativos e destaque a
diferenca entre os dispositivos (hardwares)
€ 0S programas que usamos por meio deles
(softwares). Essa atividade e a discussao
desenvolvida favorecem o trabalho com a
habilidade EFO2CO04.

Utilize as cinco ultimas frases para abordar
diferencas entre os dispositivos ilustrados.
Ao validar as respostas que os estudantes
trouxeram de casa, incentive-os a relatar as
caracteristicas desses dispositivos por meio de
suas proprias experiéncias com eles, quando
tiverem. Por exemplo, eles podem apontar que
veem seus pais utilizando celulares movendo
o dedo natela, ou que a televisdo de casa esta
sempre conectada aumatomada. A discussao
gerada por essa parte da atividade favorece o
trabalho com a habilidade EFO2COOS.

N&o escreva no livro.

Sons do Brasil Capitulo 1 /

I @ Para casa

¢ Leiaotextoeaatividade com
os estudantes, explicando o que
devem fazer. Oriente-os a fazer
a atividade com o auxilio dos
pais ou responsaveis. Depois,
realize a correcdo coletivaem
sala de aula, sanando possiveis
duvidas e conversando com
eles sobre os dispositivos, o
uso que fazem deles e aler-
tando para aresponsabilidade
que devemos ter ao acessar
a internet.
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Capitulo 1
HABILIDADES MOBILIZADAS

NO BOXE CURTIU?
» (EF15AR13) Identificar e apreciar

» (EF15AR25) Conhecer e va-

Sons do Brasil

criticamente diversas formas e
géneros de expressdo musical,
reconhecendo e analisando os
usos e as funcdes damusicaem
diversos contextos de circulacéo,
em especial, agueles da vida
cotidiana.

lorizar o patrimdénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Para complementar

Tia Ciata - Filme | Doc | 25 |
2017 | RJ - Brasil. [S. I..s. n.],
2020. 1 video (26 min 30 s).
Publicado pelo canal Tia
Ciata. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=2-5-_6w8EBQ.
Acesso em: 17 mar. 2025.

Esse documentario aborda
o protagonismo feminino na
construcdo do samba e naiden-
tidade nacional, além de trazer
informacdes sobre a vida de
Tia Ciata.

Casa pA Tia Ciata. Rio de
Janeiro, [20--?]. Disponivel
em: https://www.tiaciata.org.
br/. Acesso em: 17 mar. 2025.

Site do espaco cultural Casa
da Tia Ciata, que conta com uma
exposicao permanente sobre
essa figura historica, além de
outras programacoes. Trata-se
um local dedicado a preserva-
cdo de um dos patrimoénios
culturais imateriais do Rio de
Janeiro e do Brasil.

s

MULHERES NO SAMBA

UMA DAS MULHERES FUNDAMENTAIS PARA O SAMBA
FOI TIA CIATA (1854-1924). ELA NASCEU NA BAHIA E MOROU
NO RIO DE JANEIRO, ONDE RECEBIA MUSICOS, POETAS E
COMPOSITORES EM SUA CASA. LA, DIFERENTES RITMOS
AFRICANOS E INFLUENCIAS ORIGINARAM O SAMBA CARIOCA.

UMA ARTISTA QUE MANTEM ESSE

LEGADO E A CANTORA E COMPOSITORA

TERESA CRISTINA (1968- ).

LEGADO: AQUILO QUE
E TRANSMITIDO DE
GERACAO A GERACAO.

O PROFESSOR VAI LER O TRECHO DE UMA ENTREVISTA

FEITA COM A CANTORA.

QUAIS SAO OS PONTOS QUE

CONECTAM O SAMBA E AS
MULHERES?

NA VERDADE, NAO SAO PONTOS 1 |
QUE SE CONECTAM, E UM PONTO e
SO.0 SAMBA NASCEU, O SAMBA B8 S |
CARIOCA NASCEU DAS MAOS DE
UMA MULHER, DA TIA CIATA. [..] O
SAMBA DE RODA E UM GENERO

"n —
i

arcia/Acervo da fotografa

Y~

1

“TERESA CRISTINA, NO
MUNICIPIO DO RIO DE
JANEIRO, 2021.

MUSICAL TAO ACOLHEDOR, TAO DEMOCRATICO QUE ELE
ABRACA TUDO, TUDO CABE DENTRO DO SAMBA. [...]

LUCAS SALUM. TERESA CRISTINA: “SAMBA E MULHER SAO UM PONTO SO”. BRASIL DE
FATO, 7 MAR. 2025. DISPONIVEL EM: https://www.brasildefato.com.br/podcast/
bem-viver/2025/03/07/teresa-cristina-samba-e-mulher-sao-um-ponto-so/.

CONTE A UM COLEGA O QUE VOCE ENTENDEU DO

ACESSO EM: 17 MAR. 2025.

Qr

~,

TEXTO. DEPOIS, OUCA COM ATENCAO O QUE ELE

ENTENDEU. Resposta pessoal.

24 } VINTE E QUATRO

Roteiro de aula

Leia o texto introdutodrio para os estu-
dantes e, depois, o trecho da entrevista
com a cantora Teresa Cristina.

Pergunte aos estudantes se eles ou as
pessoas com quem convivem estdo habitua-
dos a ouvir samba e, em caso afirmativo,
questione-os se a maioria dos sambistas que
eles conhecem sdo homens ou mulheres.

Orientacoes didaticas

A cantora e compositora Teresa Cristina
se ocupa de compor, cantar e divulgar o
samba e tem diversos albuns dedicados
agrandes compositores sambistas, como
Paulinho da Viola, Cartola e Noel Rosa. Se
possivel, procure em sites ou plataformas
de streaming algum album da artista e
selecione uma musica para ouvir com 0s
estudantes em sala de aula.

24

® E importante que os estudantes tenham

acesso a audios de sambas para que viven-
ciemum momento de apreciagdo musical
contextualizada, reconhecendo 0s usos
e as func¢des da musica em contextos de
circulacdo da vida cotidiana. Esse € um
otimo momento para o trabalho com as
habilidades de identificar e apreciar cri-
ticamente diversas formas e géneros de
expressao musical e conhecer e valorizar
o patrimoénio cultural brasileiro.

® Atividade 1: Explore com os estudantes

a leitura e o desenvolvimento de vocabu-
lario, enfatizando, por exemplo, a palavra
conectar, que tem o sentido de unir, ligar,
aproximar. No trecho de entrevista lido,
essa palavra se refere a importancia de
Tia Ciata na criacdo do samba carioca. O
desenvolvimento de vocabulario auxilia
na compreensdo de textos. Por isso, é

importante aproveitar as oportunidades
para ampliar o vocabulario dos estudantes.

© Atividade 2: Leia a entrevista para os estu-

dantes e, depois, peca a eles que formem
duplas e digam o que compreenderam
um para o outro.

N&o escreva no livro.



https://www.youtube.com/watch?v=2-5-_6w8EBQ
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CONSTRUINDO INSTRUMENTOS MUSICAIS

VAMOS CONSTRUIR UM CHOCALHO E UM TAMBOR COM
MATERIAIS RECICLAVEIS? ACOMPANHE AS INSTRUCOES QUE O
PROFESSOR VAI LER A SEGUIR.

CHOCALHO

MATERIAIS:

COMO FAZER:
1. COLOQUE UM PUNHADO

2. PEGUE O OUTRO POTE

2 POTES DE PLASTICO IGUAIS, VAZIOS E LIMPOS

FITA ADESIVA

PEDRAS, MICANGAS OU CONCHAS PEQUENAS MISTURADAS

COM AREIA
PINCEL

TINTA PLASTICA DE CORES VARIADAS

DAS PEDRAS, MICANGAS
OU CONCHAS DENTRO DE
UM DOS POTES.

E JUNTE AS ABERTURAS
DOS DOIS.

Graziela Andrade/ID/BR

Graziela Andrade/ID/BR

VINTE E CINCO ( 25
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SECAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR15) Explorar fontes
sonoras diversas, como as
existentes no proéprio corpo
(palmas, voz, percussao corpo-
ral), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os
elementos constitutivos da
musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

» (EF15AR16) Explorar diferentes
formas de registro musical ndo
convencional (representacdo gra-
fica de sons, partituras criativas
etc.), bem como procedimentos
e técnicas de registroem dudio
e audiovisual, e reconhecer a
notacdo musical convencional.

» (EF15AR17) Experimentar im-
provisagdes, composicodes e
sonorizacdo de histdrias, entre
outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou ndo
convencionais, de modo indi-
vidual, coletivo e colaborativo.

» (EFO2CI02) Propor o uso
de diferentes materiais para
a construcédo de objetos de
uso cotidiano, tendo em vista
algumas propriedades desses
materiais (flexibilidade, dureza,
transparéncia etc.).

Roteiro de aula

O objetivo da atividade proposta nessa
secdo é confeccionar instrumentos musicais
de percussdo com materiais reciclaveis
e produzir sons com os objetos sonoros
construidos pelos estudantes.

E importante que cada estudante confec-
cione o proprio instrumento. Paraisso, peca
a todos que tragam de casa os materiais.
Vocé também pode verificar a disponibi-
lidade deles com a coordenacado escolar.
Sugerimos o uso de materiais atoxicos,
mas cuide para o caso de haver na turma
estudantes com alergias.

Orientagoes didaticas

O trabalho desenvolvido nessa se¢do mobi-
lizao Tema Contemporaneo Transversal
Meio ambiente — Educac¢cdo ambiental,
na medida em gue leva os estudantes a

N&o escreva no livro.

reaproveitar materiais descartaveis para
a confecgdo de instrumentos musicais.
Incentive a turma a buscar alguns desses
itens em casa e converse com eles sobre
aimportancia de reaproveitar objetos de
plastico e aluminio sempre que possivel,
ressignificando seu uso. Promova também
um debate sobre o impacto que essa
acao tem no meio ambiente, mobilizando
a habilidade EFO2CI02 de Ciéncias da
Natureza em um trabalho interdisciplinar.
O processo de construcao de instrumentos
musicais auxilia os estudantes a perce-
ber suas caracteristicas e a forma como
produzem sons. Essa proposta permite a
exploracado e a experimentacao de fontes
sonoras diversas e procedimentos e téc-
nicas de registro em dudio e audiovisual.
Depois de prontos os chocalhos, peca
que toquem um de cada vez e procurem

ouvir as diferencas sonoras entre eles.
As diferencas podem ocorrer conforme
o material de que € feito o chocalho, seu
tamanho, o tipo e a quantidade de itens
que foram postos dentro dele.

Os sons podem ser produzidos quando
sacudimos o chocalho de maneira rapida
ou lenta, forte ou suave, continua ou
breve. Essas formas de tocar produ-
zirdo diferentes sonoridades em cada
instrumento. Incentive os estudantes a
fazer diferentes combinacdes, tocando
alguns chocalhos ao mesmo tempo e
escutando as variacdes de sonoridade
produzidas.
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Atividade complementar
® Nota¢do musical alternativa:

Peca aos estudantes que inven-
tem uma representacao grafica
para os instrumentos confec-
cionados e objetos sonoros
descobertos. Para isso, eles
podem desenhar os instrumen-
tos de forma realista ou criar
livremente uma representacdo
visual para cada objeto.

Por exemplo, no caso dos cho-
calhos, eles poderdo desenhar
pequenos pontos reunidos, lem-
brando os itens que estao dentro
doinstrumento. Se houver mais
de um chocalho, a diferencia-
cado entre eles podera ser feita
atribuindo-se diferentes cores
para 0s pontos.

Para os tambores, poderao
utilizar onomatopeias: BUM,
TAM, entre outras. Mais uma
vez, a diferenciacdo entre os
tambores poderd ser feita
utilizando-se diferentes cores.
E importante que arepresentacao
grafica seja ao mesmo tempo
simples e capaz de diferenciar
um instrumento do outro.
Depois de os estudantes re-
presentarem graficamente os
instrumentos e objetos sonoros
disponiveis, escreva na lou-
sa, utilizando cores variadas,
diferentes combinacdes des-
sas representacoes para que
os estudantes utilizemm como
partituras.

Trabalhe com peguenos grupos,
um de cada vez. Enquanto um
grupo |é a partitura na lousa
e toca os instrumentos, o res-
tante da turma apenas assiste
a apresentagdo.

Cada integrante do grupo
gue vai tocar ficard com um
instrumento e deverd toca-lo
de forma ordenada, seguindo
a sequéncia indicada na par-
titura, um apods o outro. Se
os estudantes responderem
bem a atividade, vocé poderad
desenhar as representacdes de
instrumentos em linhas parale-
las, de forma que dois ou mais
instrumentos sejam tocados
a0 mesmo tempo.
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3. PASSE FITA ADESIVA AO
REDOR DAS BORDAS
DAS ABERTURAS QUE
VOCE UNIU.

4. PARA FINALIZAR, PINTE
O CHOCALHO. DEPOIS,
DESCUBRA FORMAS DE
OBTER SONS COM ELE.

TAMBOR

MATERIAIS:

TAMPA
1 BEXIGA DE FESTA
FITA ADESIVA

TESOURA COM PONTAS
ARREDONDADAS

QR ATENCAO!

TOME CUIDADO AO \
USAR A TESOURA.

COMO FAZER:

1. USE A REGUA PARA MEDIR

3 CENTIMETROS A PARTIR

DA ABERTURA DA BEXIGA E

CORTE O BICO.

26 ’ VINTE E SEIS

1LATA VAZIA E LIMPA, SEM

2 BOLINHAS DE ALGODAO
2 PALITOS GRANDES
REGUA

PINCEL

TINTA PLASTICA DE CORES
VARIADAS

Graziela Andrade/ID/BR

Graziela Andrade/ID/BR

Graziela Andrade/ID/BR

Orientacgoes didaticas

Para construir o tambor, é importante que a
bexiga fique bem tensionada para produzir
o som desejado. E possivel que, nesse mo-
mento, os estudantes precisem de auxilio
para manter a bexiga esticada e passar a fita
adesiva ao mesmo tempo. Vocé pode ajuda-
-los ou solicitar que eles realizem a atividade
em duplas, para que se ajudem mutuamente.
Antes de iniciar a atividade, corte as extremi-
dades pontiagudas dos palitos para evitar que
os estudantes se machuguem ao manusea-los.
Auxilie os estudantes na medicdo do local do
corte nabexiga, ajudando-os a utilizar a régua
e a identificar o numero 3, correspondente a
medida desejada.

Quando os tambores estiverem prontos,
deixe que os estudantes descubram formas
de produzir sons com seus instrumentos e
com os instrumentos dos colegas. Peca a

eles que toquem um tambor de cada vez e
gue prestem atencdo as diferencas sonoras
entre os instrumentos. Essas diferencas po-
dem ocorrer de acordo com o material de
que é feito o corpo de cada tambor, com
seu tamanho e com a tensao que foi dada a
bexiga ao estica-la.

Os sons podem ser produzidos ao tocar o
tambor com a bagueta ou mesmo com os
dedos. As batidas poder&o ser realizadas em
intervalos longos ou curtos, de maneira suave
ou forte. Depois, incentive os estudantes a
fazer combinagdes, tocando alguns tambores
ao mesmo tempo e escutando as variagcdes
de sonoridade que conseguem produzir.

Os instrumentos poder&o ser utilizados nas
atividades praticas envolvendo pulsagdo e
andamento que serdo desenvolvidas ainda
neste capitulo.

Além dos instrumentos construidos pelos es-
tudantes, é possivel explorar objetos utilizados

N&o escreva no livro.




2. COLOQUE A LATA COM A ABERTURA PARA CIMA SOBRE
UMA MESA. ESTIQUE A BEXIGA, ENCAIXE-A NA ABERTURA
DA LATA E PASSE FITA ADESIVA AO REDOR DA BEXIGA PARA
QUE ELA NAO SE SOLTE.

Graziela Andrade/ID/BR

3. PARA FAZER AS BAQUETAS, ESPETE UMA BOLINHA DE
ALGODAO NA PONTA DE CADA PALITO. ENCAPE O ALGODAO
COM FITA ADESIVA.

drade/ID/BR

4. PARA FINALIZAR, PINTE SEU TAMBOR COM TINTA PLASTICA.

Graziela Andrade/ID/BR
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no cotidiano que podem ser transformados
em instrumentos musicais, como frigideiras
e galdes plasticos de dgua mineral para per-
cussdo. Também é possivel utilizar o préprio
corpo, batendo palmas, os pés no chao, etc.
Incentive os estudantes a descobrir novos
objetos sonoros.

N&o escreva no livro.

Sons do Brasil Capitulo 1

Atividade complementar
® Composigdo sonora, seguida

deregistro: Para essa atividade,
trabalhe com pequenos grupos
de estudantes, um de cada vez.
Enguanto um grupo toca osins-
trumentos, o restante da turma
assiste a apresentacao. Um ou
mais estudantes poderdo tam-
bém tirar sons do préprio corpo,
batendo palmas; batendo as
palmas das maos em diferen-
tes partes do corpo; batendo
ou arrastando os pés no chéao;
etc. Incentive-os a pesquisar
as possibilidades sonoras de
percussao corporal.

® Os estudantes vao criar uma

peg¢a sonora com os instru-
mentos construidos por eles,
outros objetos sonoros ou o
préprio corpo.

® Cadagrupo deverdestabelecer:

em gue sequéncia 0s sons serdo
produzidos; a duracdo de cada
som (longos ou curtos); se os
sons serdo tocados de forma
isolada ou em conjunto, quais
combinacdes de instrumentos
serdo utilizadas; se os sons ser&o
produzidos de maneira forte ou
fraca; os momentos de pausa
e siléncio.

® Depois de definida a sequéncia

sonora de cada grupo, os estu-
dantes vao executa-la para os
colegas. O trabalho de cada
grupo pode ser registrado com
um aparelho que permita gravar
audios.

® Emseguida, escolhauma sequén-

cia gravada e pecaaos estudan-
tes que criem uma partitura,
utilizando as representacdes
graficas propostas na atividade
complementar da pagina an-
terior. Procure fazer o mesmo
com as outras sequéncias.

Se possivel, fotografe as par-
tituras criadas e publique-as
no blog ou nas redes sociais
daturma ou da escola, relacio-
nando os dudios gravados com
as partituras correspondentes.

<Z Para complementar

CascareLLl, Claudia. Oficina
de musicalizagdo: para
educacao infantil e ensino
fundamental. S&o Paulo:
Cortez Editora, 2017.

Esse livro apresenta atividades
|Udicas para estimular a percep-
cdo musical em estudantes da
Educacao Infantil e dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental.
Além disso, propde a construcdo
de instrumentos musicais com
materiais reciclaveis, incentivando
a consciéncia ambiental.
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “BRINCADEIRAS
CANTADAS” E NA SECAO
ATIVIDADES

» (EF15AR13) Identificar e apre-
ciar criticamente diversas for-
mas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcodes da
musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cancodes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

7 Art S
Art .
Artes integradas

¢ As brincadeiras cantadas
fazem parte do patrimoénio
cultural brasileiro. Ao realiza-las,
os estudantes mobilizam conhe-
cimentos musicais e praticam
jogos, dancas e movimentos
corporais.

@ BRINCADEIRAS CANTADAS

BRINCADEIRAS CANTADAS SAO JOGOS EM
QUE CANTAMOS, MOVIMENTAMOS O CORPO E )
BRINCAMOS AO MESMO TEMPO. ELAS FAZEM PARTE DA
INFANCIA DAS PESSOAS DE TODAS AS REGIOES DO BRASIL.

ESSAS BRINCADEIRAS PODEM SER ACOMPANHADAS DE
CANTIGAS, PARLENDAS, TRAVA-LINGUAS, VERSOS SOLTOS,
ADIVINHACOES, ETC. MUITAS DELAS PODEM SER REALIZADAS
EM RODA, ACOMPANHADAS DE PALMAS, PULOS E GESTOS.

ATIVIDADES

A SEGUIR, O PROFESSOR VAI LER A LETRA DE UMA
CANGCAO. ACOMPANHE A LEITURA.

LOJA DO MESTRE ANDRE 'A

FOI NA LOJA DO MESTRE ANDRE
QUE EU COMPREI UM PIANINHO,
PLIM PLIM PLIM, UM PIANINHO,

Al OLE, Al OLE,
FOI NA LOJA DO MESTRE ANDRE

Graziela Andrade/ID/BR

(2 VEZES) p
FOI NA LOJA DO MESTRE ANDRE

QUE EU COMPREI UM TAMBORZINHO,

TUM TUM TUM, UM TAMBORZINHO, ./~
PLIM PLIM PLIM, UM PIANINHO,

Al OLE, Al OLE,
FOI NA LOJA DO MESTRE ANDRE

28 } VINTE E OITO

(2 VEZES) ﬂ

Roteiro de aula
® Leia para os estudantes o texto sobre brin-

locais do territério. Caso algum estudante
conhecga outra versdo dessa cantiga, peca a

28

cadeiras cantadas e, em seguida, a letra da
canc¢ao “Loja do Mestre André”. Depois, peca
aos estudantes que observem as ilustracdes
dos instrumentos musicais.

Verifique previamente a possibilidade de repro-
duzir os dudios para toda a turma, explorando
as atividades relacionadas a eles e permitindo
que os estudantes se apropriem da cantiga.

Orientagoes didaticas

©® Retome com os estudantes o fato de que as
brincadeiras cantadas fazem parte da cultura
popular e sdo ensinadas oralmente, de uma
pessoa para outra, de maneira que ndo se
sabe quem criou a brincadeira ou a musica
que é cantada durante a brincadeira.

® |eve-os a perceber as diferencas que podem
haver entre as brincadeiras em diferentes

ele que a compartilhe com a turma.
Atividades 1e 2: Em um primeiro momento, leia
aletra da cancado “Loja do Mestre André” para
os estudantes. Depois, reproduza a faixa de
audio1eincentive-os a canta-laacompanhando
aletra. Essas atividades permitem identificar e
apreciar criticamente diversas formas e géneros
de expressao musical, além de caracterizar e
experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dangas, cangdes, etc.

Observe com os estudantes que, na letra da
cancao, a cada novo instrumento que é tocado,
os anteriores sdo mantidos e v&o se somando.
A brincadeira consiste em fazer gestos, fingindo
que estdo tocando os instrumentos, e exercitar a
memoria, acrescentando os novos instrumentos
na letra e repetindo os anteriores.

Explique que rabec&o é o nome dado a um
instrumento de quatro cordas, semelhante

N&o escreva no livro.
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FOI NA LOJA DO MESTRE ANDRE
QUE EU COMPREI UM RABECAO,
ZUM ZUM ZUM, UM RABECAO,
TUM TUM TUM, UM TAMBORZINHO,
PLIM PLIM PLIM, UM PIANINHO,

As artistas e pesquisadoras
musicais Maristela Loureiro e
Ana Tatit se dedicam ao universo
musical infantil e ao registro
e a difusdo das brincadeiras
cantadas. Segundo elas:

Os brinquedos com musica
fazem parte do universo in-
fantil. Neles estdo inseridos os
segredos da infancia, da tradi-
cdo popular. E nos brinquedos
e jogos que a crianca aprende
os primeiros preceitos da vida,
movimenta seus musculos
(respira, caminha, salta, corre,
adquirindo assim um grande de-
senvolvimento ritmico), desenvol-
ve aimaginacdo, a concentracdo,
a improvisacao, a flexibilidade
e a fluidez de seu pensamento
musical.

Graziela Andrade/ID/BR

Al OLE, Al OLE,
FOI NA LOJA DO MESTRE ANDRE

FOI NA LOJA DO MESTRE ANDRE

QUE EU COMPREI UM TAMBORIM,
TELECO, TECO, TECO, UM TAMBORIM,
ZUM ZUM ZUM, UM RABECAO,

TUM TUM TUM, UM TAMBORZINHO, .A
PLIM PLIM PLIM, UM PIANINHO,

Al OLE, Al OLE,
FOI NA LOJA DO MESTRE ANDRE -]

A crianca comunica-se prin-
cipalmente por meio do corpoe,
cantando e brincando, ela é seu
proprio instrumento. As brinca-
deiras e os jogos sdo repletos de
informacoes e ampliam as com-
peténcias do ser humano tanto
em sua feicdo coletiva como na
individual. Saber representar di-
versos papéis (ora sou o bom, ora
SOU 0 mau, ora sou o personagem
principal, ora o secunddrio, ora
consigo realizar o desafio ritmico
e motor, ora ndo) proporciona ao
ser humano uma compreensao
de sua inteireza.

TEXTO DA CULTURA POPULAR.

L AGORA, O PROFESSOR VAI REPRODUZIR A MUSICA.
ACOMPANHE A LETRA E CANTE EM VOZ ALTA.

[ 3 ONOMATOPEIAS SAO PALAVRAS OU EXPRESSOES
QUE REPRESENTAM SONS, COMO “PLIM PLIM PLIM”.
CIRCULE AS ONOMATOPEIAS PRESENTES NO TEXTO E
RELACIONE-AS COM OS INSTRUMENTOS CITADOS.

(L) TODOS JUNTOS, RECITEM NOVAMENTE OS VERSOS,
SUBSTITUINDO OS INSTRUMENTOS CITADOS
POR OUTROS. LEMBREM-SE DE CRIAR UMA (-]
ONOMATOPEIA PARA CADA INSTRUMENTO QUE VOCES 8 IIIGEILINE) (o0 ek i
, suas variadas formas de expres-
FOREM INSERINDO NA MUSICA. Resposta pessoal.

sdo, além de seu cardter ludico,
possibilita o convivio ordenado
em grupo, o respeito ao outro, a
espera da vez e a aprendizagem
de movimentos coordenados,
relacionando gestos a musica;
explora a escuta, o canto e a
expressdo corporal, desenvolve
nogoes de ritmo.

L AGORA, ACOMPANHEM A MUSICA E CANTEM JUNTOS.
3. Os estudantes devem circular as onomatopeias “plim plim plim”, “tum tum tum”,
“zum zum zum”, “teleco, teco, teco”, relacionando-as aos instrumentos citados:
piano, tambor, rabecao e tamborim, respectivamente.

VINTE E NOVE 29

ao contrabaixo acustico de orquestra. O
tamborim é um tambor de corpo estreito
tocado com uma sé baqgueta. Se possivel,
mostre aos estudantes imagens desses ins-
trumentos — o tamborim ja foi citado neste
capitulo, no subtema “Samba”.

Atividade 3: Expligue aos estudantes o signi-
ficado de onomatopeia, que designa palavras
que representam sons.

Atividade 4: Sugestdes de instrumentos e
suas respectivas onomatopeias: flauta (fu
fu fu); chocalho (chic chic chic); reco-reco
(rec rec rec); sanfona (fom fom fom); violdo
(bldo blao blao).

Atividade 5: Reproduza novamente a musica
“Loja do Mestre André”, na faixa de audio 1.
Repita outras vezes até que os estudantes
decorem a letra. Assim que estiverem se
sentindo seguros, utilize a faixa de dudio 2
como playback para a turma cantar sem o
auxilio da voz gravada.

N&o escreva no livro.

Loureiro, Maristela; TatiT, Ana.
Brincadeiras cantadas de cd e
de /3. S&o Paulo: Melhoramentos,
2013. p. 9-10.
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(EF15AR13) Identificar e apre-
ciar criticamente diversas for-
mas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcdes da
musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.

(EF15AR17) Experimentar im-
provisacdes, composi¢cdes e
sonorizacdo de historias, entre
outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou n&o
convencionais, de modo indi-
vidual, coletivo e colaborativo.

(EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas,
cangdes e histérias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Para casa

e [ eia para os estudantes
as propostas de atividade e
oriente-os na realizacdo da
entrevista com o adulto. Caso
eles ndo consigam escrever
sozinhos as respostas, poderdo
pedir ajuda ao adulto entrevis-
tado. Esclareca aos estudantes
que eles deverao apresentar
para a turma a brincadeira
que aprenderam em uma data
previamente combinada. Esta-
belecaum prazo paraaentrega
da atividade que possibilite
sua plena realizacéo.

Para conhecer brin-

g cadeiras para cantar

\ pulando corda, acesse

com os estudantes o infogra-

fico clicavel Brincadeiras para
pular corda.
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BRINCADEIRAS CANTADAS ANTIGAS %?

L ENTREVISTE UM ADULTO QUE MORE COM VOCE.
PECA A ELE QUE FALE SOBRE UMA BRINCADEIRA
CANTADA DA INFANCIA DELE. UTILIZE O ROTEIRO
A SEGUIR PARA A ENTREVISTA.

ROTEIRO DE ENTREVISTA Respostas pessoais.

NOME:

IDADE:

TITULO DA BRINCADEIRA CANTADA:

TRECHO DA PARTE CANTADA DURANTE A

BRINCADEIRA:

L PECA A PESSOA ENTREVISTADA QUE ENSINE A VOCE A
BRINCADEIRA E A FORMA DE CANTA-LA.

Resposta pessoal.

L EM SALA DE AULA, ENSINE A BRINCADEIRA PARA OS
COLEGAS E APRENDA AS BRINCADEIRAS

TRAZIDAS POR ELES.
Resposta pessoal.

TRINTA

No dia combinado para a entrega da
atividade, se possivel, leve os estudantes
a um espaco aberto, como a quadra ou
o patio, ou afaste as carteiras da sala
de aula para que eles experimentem as
brincadeiras que aprenderam.

E importante garantir um espaco fisico
adequado para as atividades relacio-
nadas ao ensino da musica. A forma-
cdo diferente da tradicional da sala de
aula, com cadeiras em fila, permite aos
estudantes experimentar situacdes de
ensino-aprendizagem em que podem usar
melhor o espaco, condicdo importante
para a pratica musical, e se relacionar uns
com oS outros e com o espaco.
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Existem trabalhos de registro de brin-
cadeiras cantadas que trazem, além
das musicas gravadas, DVDs e textos
explicativos sobre as formas de brincar.

Atividades 1 e 2: Oriente os estudantes
a realizar essas atividades em casa e a
aprenderem a cantiga da brincadeira
para ensinar aos colegas.

Atividade 3: Se possivel, organize as
brincadeiras sugeridas pelos estudantes,
de forma gue possam ser postadas em
blog ou redes sociais da escola. Tire fotos
dos estudantes realizando a brincadeira
e exponha nos murais da escola. Veja
com a direcdo os procedimentos para
divulgacdo de imagens dos estudantes.

Artes integradas

¢ Asbrincadeiras cantadas fazem parte do
patrimodnio cultural brasileiro. Ao realiza-las,
os estudantes mobilizam conhecimen-
tos musicais e praticam jogos, dancas e
movimentos corporais. Além disso, essa
atividade possibilita que os estudantes
conheg¢am as brincadeiras tradicionais
qgue fazem parte de sua comunidade
e de sua histdria familiar, promovendo
uma conexdo com a heranca cultural
transmitida entre geracdes e ampliando,
assim, seu repertorio.

N&o escreva no livro.




@ _AS MUSICAS TEM PULSAGAO E ANDAMENTO

QUANDO OUVIMOS OU CANTAMOS UMA CANCAO E
BATEMOS PALMAS OU OS PES NO CHAO PARA ACOMPANHAR,
ESTAMOS MARCANDO A PULSAGAO DA MUSICA.

AS MUSICAS TEM UMA BATIDA QUE SE REPETE EM
INTERVALOS REGULARES, CHAMADA PULSACAO (OU PULSO).

ATIVIDADES

ACOMPANHE A LEITURA DA LETRA DE UMA CANCAO @
DO CANTOR E COMPOSITOR PINDUCA (1937- ).

A DANCA DO CARIMBO

DONA MARIA QUE DANCA E ESSA

QUE A GENTE DANCA SO

DONA MARIA QUE DANCA E ESSA

E CARIMBO, E CARIMBO
BRACO PRA CIMA
BRACO PRA BAIXO
AGORA EU JA SEI

COMO E QUE E

SO FALTA BATER A MAO
BATENDO TAMBEM O PE
SO FALTA BATER A MAO
BATENDO TAMBEM O PE

Débora Mini/ID/BR

PINDUCA E RUI GUILHERME. A DANCA DO CARIMBO. INTERPRETE: PINDUCA. EM:
PINDUCA SEMPRE. RIO DE JANEIRO: EMI, 1997.1 CD. FAIXA 1.

AGORA, CANTEM JUNTOS A MUSICA E BATAM

@

PALMAS NOS MOMENTOS DESTACADOS NO TEXTO.
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Sons do Brasil Capitulo 1

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “AS MUSICAS TEM
PULSACAO E ANDAMENTO”
E NA SECAO AT/VIDADES

» (EF15AR13) Identificar e apre-
ciar criticamente diversas for-
mas e géneros de expressdo
musical, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcdes da
musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.

» (EF15AR14) Perceber e explorar
os elementos constitutivos da
musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras,
cangdes e praticas diversas de
Composicao/criacéo, execucdo
e apreciacdo musical.

» (EF15AR15) Explorar fontes
sonoras diversas, como as
existentes no proéprio corpo
(palmas, voz, percussao corpo-
ral), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os
elementos constitutivos da
musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cancodes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Diversidade e inclusao D |
oo
e

Roteiro de aula

© |eiapara os estudantes os textos e, em segui-
da, a letra da cancdo “A danca do carimbd”.
A faixa de dudio 3 tem uma gravacéao dela.
Reproduza-a para os estudantes algumas
vezes. Encoraje-o0s a cantar junto com a grava-
cdo, batendo palmas nas silabas destacadas.
Assim que se sentirem seguros em cantar a
letra da musica, use o dudio 4 como playback.

Orientacoes didaticas

® Para auxiliar os estudantes a compreender o
conceito de pulsacdo em musica, faca ana-
logia com o0 movimento dos ponteiros de um
relégio. Por exemplo, explique a eles que,
guando os ponteiros do reldégio se movem,
fazem um barulho parecido com tigue-taque.
Esse som acontece o tempo todo e é sempre
igual. As musicas também tém esse atributo
de repeticdo, chamado pulsagégo.

N&o escreva no livro.

® Paramarcar a pulsacédo de “A danca do carim-
b®”, enquanto cantam, os estudantes devem
bater palmas nas partes destacadas na letra
da cancéo. Depois, podem trocar as palmas
pelos instrumentos musicais construidos na
secao Explore, experimente e crie! - Cons-
truindo instrumentos musicais, tocando-os
nas mesmas partes marcadas da letra.

® Essas atividades permitem aos estudantes
identificar e apreciar criticamente diversas
formas e géneros de expressao musical, além
de caracterizar e experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas, cangdes, etc.

® Explique aos estudantes que o carimbd é uma
manifestacao cultural brasileira, de origem
africana, que envolve danca e musica e que
incorporou influéncias indigenas e ibéricas.
O carimbo ocorre principalmente no Pard e
¢ oficialmente reconhecido como patrimoénio
imaterial brasileiro desde 2014.

Caso haja na turma estudan-
tes com deficiéncia intelectu-
al, sugerimos que o trabalho
seja iniciado com imagens do
cantor Pinduca, bem como
dos instrumentos tipicos e da
dancga do carimbd. Reproduza
a letra da musica em tamanho
grande, com imagens indicando
0s movimentos que devem ser
feitos, como méos para indicar
gue devem bater palmas nas
silabas destacadas. Durante a
execucado, eles devem acom-
panhar a musica batendo pal-
mas, CoM apoio para manter o
ritmo. Os movimentos devem
ser ensinados por demonstra-
cdo e imitacdo. A repeticao, a
clareza e o apoio visual sdo
fundamentais para o sucesso
da atividade. Procure avaliar
se o estudante participa com
atencao e verificar a capacidade
dele de acompanhar o ritmo,
valorizando cada conquista
com reforcos positivos.
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Para complementar

Loureiro, Maristela; TatiT,
Ana. Brincadeiras cantadas
de cd e de /3. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2013.

O livro apresenta varias brin-
cadeiras cantadas de diversas
regides do Brasil e de outros
paises. Além da explicacao
das brincadeiras em forma de
texto, é possivel ouvir as mu-
sicas e assistir a apresentacao
de algumas delas no CD e no
DVD que acompanham o livro.

Lourelro, Maristela; TatiT,
Ana. Festas e dancas
brasileiras. S&o Paulo:
Melhoramentos, 2016.

O livro apresenta varias
dancas e festas populares de
diversas regides do Brasil. Além
da explicacdo das dancas e
festas em forma de texto, é
possivel ouvir as musicas e
assistir a apresentacao de al-
gumas delas no CD e no DVD
gue acompanham o livro.
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PODEMOS CANTAR E TOCAR A MESMA MUSICA EM
DIFERENTES VELOCIDADES: MAIS LENTAMENTE OU MAIS
RAPIDO. O NOME DESSA CARACTERISTICA MUSICAL E
ANDAMENTO, OU SEJA, A VELOCIDADE COM QUE UMA MUSICA

E CANTADA OU TOCADA.

) ANDAMENTO LENTO.
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Orientacgcoes didaticas

Para auxiliar os estudantes a compreender
o conceito de andamento, utilize a compa-
racdo com as batidas do coracdo. Pensando
no coracao e nas suas batidas como pulsos
marcados, é possivel notar que esse 6érgéo
ndo bate sempre na mesma velocidade.
Quando alguém estd agitado, correndo
ou praticando esportes, por exemplo, o
coracao bate mais rapido, e, quando uma
pessoa estd parada, sentada ou descansan-
do, ele bate mais lentamente. Assim como
as batidas do coracdo variam, também é
possivel cantar e tocar uma mesma musica
em diferentes velocidades.

Retome a cancédo “A danca do carimbd”, des-
sa vez mudando o andamento (velocidade)
em gue a musica € cantada. Agora que os
estudantes j& praticaram cantar e marcar as
pulsacdes, vocé poderd chamar a atencdo
deles para as mudancas de andamento. Facam

testes cantando em diferentes andamentos:
mais lentos e mais rapidos.

Comecem cantando um pouco mais lenta-
mente, favorecendo o sincronismo das palmas
com as partes marcadas da letra (pulsac&o).
Aos poucos, vocés poderado iraumentando a
velocidade até chegar ao andamento usual.
Vocés podem também alterar o andamento
durante a musica, comecando lento e ir
acelerando até ficar rapido, ou o contrario,
comecando rapido e ir desacelerando até
ficar lento.

N&o escreva no livro.



ATIVIDADES

ETAPA1- APRENDENDO A MARCAR O PULSO

VAMOS APRENDER A MARCAR O PULSO DE UMA CANCAO?

o O PROFESSOR VAI LER A LETRA DA CANTIGA
“LAGARTA PINTADA” E REPRODUZI-LA. OUCA E -

BATA PALMAS OU OS PES NO CHAO NAS PARTES ©

DESTACADAS NA LETRA A SEGUIR. Veja mais informagdes nas
Orientagdes didéticas.
QDpicA

VOCES TAMBEM PODEM USAR OS INSTRUMENTOS CONSTRUIDOS NA SECAO\
EXPLORE, EXPERIMENTE E CRIE! - CONSTRUINDO INSTRUMENTOS MUSICAIS.

LAGARTA PINTADA

LAGARTA PINTADA

QUEM FOI QUE TE PINTOU?
FOI UMA VELHINHA (NOME DE UM COLEGA)
QUE POR AQUI PASSOU

NUVEM DE AREIA
LEVANTA POEIRA
PUXA LAGARTA

NA PONTA DA ORELHA

TEXTO DA CULTURA POPULAR.

e AGORA, CANTE VARIAS VEZES A CANTIGA COM Q©
OS COLEGAS E O PROFESSOR ENQUANTO MARCA
A PULSAGCAO DA MUSICA. AO CANTAR, COMPLETE A @’
CANTIGA COM O NOME DE UM COLEGA DA TURMA.

Veja mais informacdes nas Orientagdes didéticas.
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO ATIVIDADES

» (EF15AR13) Identificar e apre-
ciar criticamente diversas for-
mas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e anali-
sando os usos e as funcdes da
musica em diversos contextos
de circulagcdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.

» (EF15AR14) Perceber e explorar
os elementos constitutivos da
musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras,
cangdes e praticas diversas de
composicdo/criacdo, execucao
e apreciagdo musical.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cangoes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

" Artes .
Artes integradas

¢ Asbrincadeiras cantadas fa-
zem parte do patriménio cultural
brasileiro. Ao realiza-las, os estu-
dantes mobilizam conhecimen-
tos musicais e praticam jogos,
dancgas e movimentos corporais.
Nas atividades desta secado, os
estudantes compreenderao o
conceito de pulsacao e poderao
praticar diversos andamentos
em brincadeiras cantadas.

© Etapa 1: Inicie reproduzindo o dudio da
cancao para os estudantes até que eles
aprendam a melodia. No terceiro verso, o
trecho “uma velhinha” pode ser substituido
pelo nome dos estudantes em forma de
brincadeira; por exemplo: “Foi o Jodo /
Que por aqui passou”. Cante varias vezes
com a turma trocando os nomes, até que
todos participem.

Em seguida, cante a melodia marcando
as pulsacdes nas silabas destacadas
no texto. Depois disso, cante-a nova-
mente, agora com os estudantes mar-
cando as pulsagcées com as palmas, os
pés ou os instrumentos que construi-
ram, sempre que as silabas destacadas
forem cantadas. Dessa forma, eles fardo
a percussao corporal, utilizando o proprio
corpo como instrumento de percussao
ou tocando os instrumentos de percus-
sdo. Nessa etapa da aprendizagem, néo

Roteiro de aula

© Leiaparaosestudantes asinstrucdes da
primeira atividade e, em seguida, a letra
da cantiga “Lagarta pintada”.

A faixa de dudio 5 apresenta uma gravacdo
da cantiga “Lagarta pintada”. Reproduza-a
para os estudantes mais de uma vez, até
que eles aprendam a letra e comecem a
cantar junto com a gravacao, batendo
palmas nas silabas destacadas. Assim
que se sentirem seguros, utilize a faixa de
audio 6 como playback para que cantem
sem o auxilio da voz gravada.

Orientag¢des didaticas

© A pulsagdo é o ritmo elementar princi-
pal e constante que se repete durante
a musica. No caso da cancado “Lagarta
pintada”, as pulsacdes acontecem nas
silabas que estdo destacadas no texto.

N&o escreva no livro.

é esperado que eles acertem todas as
pulsacdes da musica, apenas que desen-
volvam um contato inicial com o carater
ritmico repetitivo das can¢des populares.
Essa atividade permite perceber e explorar
os elementos constitutivos da musica,
além de caracterizar e experimentar
brinquedos, brincadeiras, jogos, dan¢as,
cangodes, entre outras possibilidades.
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Sa"ba mals

Os compositores italianos de

¢ musica de concerto foram os pri-
i meiros a desenvolver instrucées
i Quepassaram aser escritas nas
: partituras, em adicdo as notas
musicais. Ao longo dos anos,
i compositores de outros pai- :
i sesforamadotando essas instru-
i ¢Oes e mantiveram as palavras :
¢ noidiomaitaliano. Por isso, varias
i delas, incluindo as relativas ao
: andamento, s&o escritas em :
¢ jtaliano nas partituras. Observe

¢ a seguir alguns exemplos.
¢ largo: largo, muito vagaroso

[

adagio: calmo - em geral bastante

: vagaroso

i andante: em passo tranquilo,

¢ andando
: allegro: depressa, animado
¢ vivace: com vivacidade

© presto: muito depressa

: prestissimo: o mais depressa :

i possivel

© accelerando: acelerando, aumen-

: tando a velocidade
1kl

rallentando: afrouxando

retardando: atrasando, retardando

L

: atempo outempo primo:retomar :

¢ oandamento original

: BEnNETT, Roy. Elementos basicos

i da musica. Rio de Janeiro:
H Zahar, 1998. p. 22.
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ETAPA 2 - MUDANDO O ANDAMENTO DA MUSICA

Veja mais informacdes nas Orientacdes didéticas.

O DESAFIO DA LAGARTA

O DESAFIO DESTA BRINCADEIRA E CANTAR A
MUSICA “LAGARTA PINTADA” MUDANDO O
ANDAMENTO ENQUANTO VOCE E OS COLEGAS SE MOVEM
PELA SALA DE AULA. VAMOS TENTAR?

L FORMEM UMA RODA. SEM SAIR DO LUGAR, CANT’EM Q@
A CANTIGA “LAGARTA PINTADA” BATENDO OS PES
NO CHAO PARA MARCAR A PULSACAO. PROCUREM USAR
O MESMO ANDAMENTO QUE O PROFESSOR USOU.

L AGORA, CANTEM A CANTIGA OUTRA VEZ CAMINHANDO
PELO ESPACO NO MESMO ANDAMENTO INICIAL.

L PASSEM A CAMINHAR MAIS LENTAMENTE E COMECEM A
CANTAR EM UM ANDAMENTO MAIS LENTO, CONFORME A

CAMINHADA.

L_ POR FIM, AUMENTEM A VELOCIDADE DA CAMINHADA
AOS POUCOS ATE COMECAREM A CORRER. CONTINUEM
CANTANDO, AJUSTANDO O ANDAMENTO DA CANTIGA A
VELOCIDADE DOS PASSOS DE VOCES.

34 } TRINTA E QUATRO
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Orientacgoes didaticas

© Etapa 2: Nessa etapa, em que os estudantes
experimentam a mudanca de andamento nas
musicas, é importante salientar para a turma
gue as pulsagcdes ndo se alteram. O que muda
¢ o0 andamento da pulsagdo: mais lento ou
mais rapido, acelerando ou diminuindo, mas
as pulsacdes se mantém nas mesmas silabas
da musica.
Se perceber que houve uma boa resposta da
turma, peca aos estudantes que marguem
as pulsagcdes com as palmas, 0s pés ou com
os instrumentos disponiveis nos diferentes
andamentos experimentados.
® Quando estiverem correndo, oriente-os a ficar
atentos para nao cair ou esbarrar nos colegas.
© Se perceber que had mais interesse da tur-
ma pelo conceito de andamento, explique
aos estudantes que, ao alterarmos o andamen-
to de uma musica, comecando lentamente e

aumentando a velocidade aos poucos, dizemos
que estamos acelerando o andamento. Quan-
do partimos de um andamento mais rapido e o
diminuimos aos poucos, dizemos que estamos
ralentando o andamento.

Para finalizar o trabalho com esse tema, es-
colha outras cantigas para que os estudantes
cantem em conjunto, observando a pulsagdo
e o andamento. Combine com a turma de
marcar as pulsagdes com as palmas, com
0S pés ou com 0s instrumentos construidos
por eles anteriormente. Se houver outros
instrumentos de percussdo disponiveis na
escola, eles também poderado ser utilizados
para marcar as pulsacdes. No caso de uso de
instrumentos de percussao, tome cuidado
para gue ndo sejam tocados em intensidade
muito forte para ndo abafar as vozes. Oriente
os estudantes a cantar as novas cantigas
alterando o andamento inicial, ora mais ra-
pidamente, ora mais lentamente.

N&o escreva no livro.
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR13) Identificar e apreciar

s N
ARTES
INTEGRADAS

VAMOS APRENDER MAIS UMA BRINCADEIRA

CANTADA? PARA ISSO, SIGA AS ORIENTACOES DO PROFESSOR.

MATERIAIS:
e 1 OBJETO PEQUENO (EXEMPLOS: BORRACHA, TAMPA DE

GARRAFA PLASTICA, ETC)
1 VENDA PARA OS OLHOS

criticamente diversas formas e
géneros de expressdo musical,
reconhecendo e analisando os
usos e as fungdes da musicaem
diversos contextos de circulacao,
em especial, agueles da vida
cotidiana.

» (EF15AR14) Perceber e explorar

os elementos constitutivos da
musica (altura, intensidade,

COMO FAZER: timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de jogos, brincadeiras,
1. O PROFESSOR VAI LER A LETRA DA CANTIGA “BATE Q;,- cancdes e préaticas diversas de

O MONJOLO”, REPRODUZIDA A SEGUIR. OUCA COM
ATENCAO E, DEPOIS, CANTE-A COM OS COLEGAS.

1)

BATE O MONJOLO

BATE O MONJOLO NO PILAO

PEGA A MANDIOCA PRA FAZER FARINHA

ONDE FOI PARAR MEU TOSTAO?

ELE FOI PARAR NA VIZINHAI

Jogo Prudente/Pulsar Imagens

TEXTO DA CULTURA POPULAR.

MONJOLO: TIPO DE MAQUINA
USADA PARA MOER ALIMENTOS
COMO MANDIOCA E GRAOS.
TOSTAO: MOEDA ANTIGA. TAMBEM
PODE SIGNIFICAR UMA QUANTIDADE
PEQUENA DE DINHEIRO.

{MONJOLO DE MADEIRA, EM ANALANDIA, NO
ESTADO DE SAO PAULO, EM 2019.
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Roteiro de aula

Se possivel, reserve o patio ou uma sala mais
aberta para a realizacdo dessa atividade. Se
nao, afaste mesas e cadeiras da sala de aula.
Leia com os estudantes as instrucdes da
secdo e, emseguida, aletra da cantiga “Bate
o monjolo”.

A faixa de dudio 7 apresenta uma gravacédo da
cantiga “Bate o monjolo”. Reproduza-a para
os estudantes algumas vezes e, em seguida,
encoraje-os a cantar junto com a gravacao,
batendo palmas nas silabas destacadas. Assim
gue comecarem a se sentir seguros, utilize o
audio 8 como playback para cantarem sem
o auxilio da voz gravada.

Converse com a turma sobre o significado
das palavras monjolo e tostdo com base no
glossario e verifique se ha alguma duvida
sobre elas.

N&o escreva no livro.

Orientagdes didaticas
© As brincadeiras cantadas séo um excelente

material para o ensino de musica devido as
suas multiplas possibilidades pedagdgicas por
trabalhar simultaneamente o canto, a movi-
mentacdo corporal,a memoria e a brincadeira.
A cantiga “Bate o monjolo” serd utilizadaem
uma brincadeira de roda, trabalhando o canto
em grupo, a musicalizagdo, o movimento cor-
poral, a lateralidade e a coletividade, além da
percepcao e da exploracdo de propriedades
sonoras da musica (pulsagdo e andamento).
As atividades dessa se¢do sdo uma otima
oportunidade para o trabalho com as habili-
dades de identificar e de apreciar criticamente
diversas formas e géneros de expressao musical,
perceber e explorar os elementos constitutivos
da musica, explorar fontes sonoras diversas
e caracterizar e experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas, cancdes, etc.

composicao/criacdo, execucao
e apreciacdo musical.

» (EF15AR15) Explorar fontes sono-

ras diversas, como as existentes
no proéprio corpo (palmas, voz,
percussao corporal), na natu-
reza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

» (EF15AR24) Caracterizar e

experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cangoes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

" Artes .
Artes integradas

¢ Nessa brincadeira cantada, os
estudantes mobilizardo conhe-
cimentos musicais relacionados
a pulsacado e ao andamento
por meio do canto, do jogo
e de movimentos corporais.
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'Saiba mais

Leia a seguir o trecho de

i um texto escrito por Maristela
i Loureiro e Ana Tatit sobre as
: cangdes tradicionaise o canto
i nos trabalhos de musicalizacdo

¢ infantil.

: Preservaras cangoes tradicio-
: naisorais deraizébuscarnossa :
¢ identidade cultural e estar em
sintonia com o pais em que vive- :
mos. Pertencemosauma cultura
: miscigenada, com influénciaseu- :
ropeia, africana e indigena. Dessa
¢ culturahibridaadquirimos uma
originalidade que nos é prépriae :
| seexpressa emnossocancioneiro

: popular.

[

: A voz é o instrumento natu-
¢ ral do ser humano. [...] A ago
¢ de cantar faz parte do dia a dia
© infantil. A descobertadavozajuda :
: acrianganoseuautoconhecimen-
: toeaconduzao encontro de um
instrumento que lhe pertencee :
¢ quepodeser utilizado de maneira

: expressiva e criadora.

i Lourero, Maristela; TaTT, Ana.

i Brincadeiras cantadas de cé e

i de /3. Sao Paulo: Melhoramentos,
: 2013.p.10.
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FORMANDO UMA RODA.

2. EM UMA AREA ABERTA DA ESCOLA, SENTEM-SE NO CHAO,

3. UM DOS ESTUDANTES DEVE IR ATE O CENTRO DA RODA, DE

OLHOS VENDADOS.

4. ESCOLHAM UM OBJETO PARA SER
O “TOSTAO” DA MUSICA. PASSEM
ESSE OBJETO DE UM PARA O

OUTRO NA RODA.

QATENCAO!
MESMO QUEM NAO ESTA COM \
O OBJETO DEVE FAZER O
GESTO DE PASSAR O OBJETO
PARA O COLEGA AO LADO.

'

0,
\n\\\»

5. QUANDO A MUSICA TERMINAR, TODOS DEVEM FECHAR AS
MAOS, COMO SE ESCONDESSEM O TOSTAO. O ESTUDANTE
QUE ESTA NO CENTRO DA RODA TIRA A VENDA DOS OLHOS
E TENTA ADIVINHAR QUEM ESTA COM O TOSTAO ESCONDIDO

NA MAO.

6. QUEM ESTAVA NO CENTRO DA RODA VOLTA PARA A RODA,
E QUEM ESTAVA COM O TOSTAO ESCONDIDO VAl PARA O
CENTRO, DANDO CONTINUIDADE A BRINCADEIRA.
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Orientacgoes didaticas

Vocé e a turma podem combinar outras
regras, alterando o numero de estudantes
que ficam no centro da roda ou o niumero
de tentativas para acertar quem estd com o
tostdo, por exemplo.

O movimento de monjolo, que é feito com a
mao direita, deve coincidir com a pulsacdo da
musica. Cada silaba marcada em vermelho na
letra corresponde a uma pulsagdo. Comece
lentamente e tente acelerar o andamento aos
poucos. Nessa fase do aprendizado, ndo deve
haver grandes exigéncias quanto ao sincronis-
mo dos movimentos das maos e a pulsacdo
da musica. E importante que se mantenha o
carater Iudico e divertido da brincadeira. Os
avangos no aprendizado dos conceitos musicais
acontecerao no decorrer da aprendizagem.
Se possivel, registre a atividade gravando ou
filmando os estudantes durante sua realizacao,

para gue eles possam assistir as atuacdes
ou ouvi-las posteriormente. Incentive-os a
desenvolver a habilidade de se expressar
verbalmente sobre o préoprio desempenho.

N&o escreva no livro.




A ENSAIO GERAL

NESTE CAPITULO, VOCE APRENDEU:

PATRIMONIO CULTURAL.

ANDAMENTO.

COM ELAS.

B\ MuLTiTECA

LIVROS

QUE O BRASIL E FORMADO POR PESSOAS DE
DIFERENTES CULTURAS DO MUNDO.

e QUE AS DIFERENCAS CULTURAIS DO BRASIL
FORMAM UM RICO E DIVERSIFICADO p

QUE AS MUSICAS TEM PULSACAO E

QUE AS BRINCADEIRAS CANTADAS
SAO DIVERTIDAS E QUE PODEMOS
APRENDER CONCEITOS DE MUSICA

Graziela Andrade/ID/BR

e BRINQUEDORIAS, DO GRUPO SERELEPE. EBA UFMG, 2017.
A PUBLICACAO TRAZ UM CONJUNTO DE BRINCADEIRAS
CANTADAS TRADICIONAIS, REUNIDAS NO BRASIL E EM
OUTROS PAISES. CONTEM UM LIVRO COM AS LETRAS E OS
MODOS DE BRINCAR, UM CD COM AS CANCOES E UM DVD

QUE MOSTRA COMO BRINCAR.

e SINFONIA DA AMAZONIA, DE LALAU E LAURABEATRIZ.

PEIROPOLIS, 2021.

O LIVRO EXPLORA O SOM DOS PASSAROS, DOS RIOS, DO
VENTO NAS ARVORES, MOSTRANDO A HARMONIA DAS
SONORIDADES QUE PODEM SER PERCEBRIDAS NA AMAZONIA.
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Orientacoes didaticas

© Retome com os estudantes os principais topicos
abordados no capitulo, elencados no boxe
Ensaio geral, em uma roda de conversa na
qual os estudantes se autoavaliem. Verifigue
se eles tém duvidas sobre os temas estudados
e procure ouvir com atencdo as percepcdes
da turma em relacdo aos conceitos estudados
e as vivéncias proporcionadas. E importante
que os estudantes fagcam uma retomada da
propria aprendizagem e percebam o quanto
se desenvolveram ao longo desse periodo.
Se possivel, leia com a turma trechos de
um dos livros indicados na Multiteca ou de
outras obras disponiveis na escola. Caso a
escola disponha de uma biblioteca, procu-
re conhecer e explorar com os estudantes
0 acervo voltado a area de musica, arte e
cultura popular.

N&o escreva no livro.

Sons do Brasil Capitulo 1

Sugestao de avaliagao
formativa

Considere a possibilidade de
promover uma avaliacdo formativa
com a turma. Proponha oralmente
as questdes a seqguir:

a. O que é patriménio cultural
material e imaterial? Por que

é importante preservar o pa-

trimdnio cultural de um pais

ou de uma regido?

Resposta esperada: Patriménio

cultural € o conjunto de mani-

festacdes culturais e tradicoes
qgue compdem a identidade de
um povo. O patrimoénio material
inclui prédios antigos, monu-
mentos, obras de arte e objetos
com valor histdrico, enquanto

o patrimdnio imaterial inclui

dangas, musicas, saberes, etc.

E importante preservar o patri-

monio cultural para valorizar a

identidade e a ancestralidade

de um povo, garantindo que
as geracdes posteriores con-
tinuem tendo acesso a esses
bens culturais. Ndo se espera
que os estudantes respondam
de maneira tdo elaborada as
perguntas. O importante é que
tenham compreendido o con-
ceito geral.

b. O que é pulsagdo em musica?

Resposta esperada: A pulsagcéo

é uma batida que se repete e

gue, geralmente, coincide com

0S momentos em que as pessoas
sentem vontade de acompanhar

a musica com palmas.

c. O que é andamento em musica?
Resposta esperada: Andamento
¢ a velocidade com gue uma
musica € cantada ou tocada:
mais lenta ou mais rapidamente.
Caso os estudantes apresentem

dificuldades no decorrer da avalia-
cao formativa, sugere-se propor,
como atividade de remediacéo,
a retomada dos conteudos abor-
dados no boxe Arte e patriménio
cultural, e no tema “As musicas
tém pulsagdo e andamento” e
suas atividades. Essas atividade
permitem que os estudantes que
ndo compreenderam o conteddo
possam recuperar as aprendizagens
nesse momento.

Para complementar

MARACATU: ritmos sagrados.
Direcdo: Eugénia Maakaroun.
Brasil, 2005 (25 min).

O documentdrio apresenta a
rotina de grupos de maracatu de
Pernambuco. O maracatu é uma
importante manifestacdo cultural
brasileira de origem africana
gue reline musica, danca, etc.
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Cultura que

transforma

brincando
OBJETIVOS PEDAGOGICOS
DO CAPITULO

Neste capitulo, os estu-
dantes vao:

® conhecer, reconhecer e discutir
o conceito de cultura.

® conhecer atradicdo das mas-
caras em diferentes expressées
culturais brasileiras e no teatro.

® perceber o uso das mascaras
com funcdes distintas em di-
versas culturas.

® experimentar a confeccdo de
mascaras.

® ytilizar as mascaras em um
cortejo pela escola.

® relacionar o uso das mascaras
como meio de transformacao
de gquem as veste.

BASE NACIONAL COMUM
CURRICULAR (BNCC)

» Competéncias gerais da
Educacao Basica: 3, 4,6 e 8.

» Competéncias especificas
de Linguagens: 1,2, 3 e 5.

» Competéncias especificas
de Arte:1,2,3,4,5¢e 7.

» Competéncia especifica de
Ciéncias da Natureza: 7.

» Competéncia especifica de
Histéria: 2.

» Habilidades de Arte:
EF15ARO01, EF15AR03,
EF15AR18, EF15AR19,
EF15AR20, EF15AR21,
EF15AR22, EF15AR23,
EF15AR24 e EF15AR25.

38

‘ 38, ’ TRINTA E OITO

©® Observe a imagem da abertura de capitulo
com os estudantes. Com base na imagem e
nos conhecimentos prévios da turma, propo-
nha as questdes para que sejam respondidas
oralmente.

® No Brasil, hd muitas culturas diferentes. Para o
reconhecimento dessa diversidade, converse
com a turma sobre as culturas de suas familias,
ressaltando os valores que perduram com os
habitos e os ritos familiares. Por exemplo, cada
familia costuma ter suas receitas culinarias,
seu jeito proprio de fazer pratos especiais
ou mesmo os do dia a dia. Essas receitas,
ou jeitos de fazé-las, vao passando de gera-
cdo para geracéao, podendo ser modificadas
pelo advento de tecnologias ou de novos
conhecimentos nutricionais. Porém, ha algo

desses saberes que perdura, uma tradicdo. O
mesmo acontece com as religides, as formas
de brincar, as histoérias contadas oralmente,
as cantigas, etudo isso compde a cultura de
cada familia e de cada lugar.

Essa proposta contribui para conhecer e
valorizar o patrimdnio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas.
Atividade a: Use a atividade para conhecer o
entendimento prévio do conceito de cultura
dos estudantes, bem como o que eles podem
ter aprendido com a leitura da imagem.
Atividade b: Continue a investigacéo sobre
o conhecimento prévio da turma acerca do
conceito de cultura, incluindo agora o que eles
ja percebem em seu cotidiano em relagcdo ao
tema e o que reconhecem como atividades
culturais. Por exemplo: Do que brincam?
Que artes experienciam ou fruem? Entender

N&o escreva no livro.
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brincando

HABILIDADE MOBILIZADA
NA ABERTURA DO
CAPITULO

» (EF15AR25) Conhecer e va-

a. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes
descrevam a cena, as pessoas e as roupas, as

CULTURA QUE
TRANSFORMA
BRINCAND Ocspressses

faciais e corporais, 0s instrumentos musicais, 0s

_Saiba \‘“ais

lorizar o patrimdénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Para saber mais sobre as

objetos e as cores predominantes.
AS HISTORIAS E OS MODOS

DE COZINHAR, DANCAR,
CANTAR E FAZER MUSICA

APRESENTACAO DE CONGADA
NO MUNICIPIO DE GOIANIA, EM
GOIAS, EM 2022. O CONGADO

E UMA EXPRESSAO CULTURAL

DE ORIGEM AFRICANA
CELEBRADA POR VARIAS
COMUNIDADES NO BRASIL.

FAZEM PARTE DA CULTURA
E REVELAM MUITO SOBRE O
LUGAR DE ONDE VIEMOS OU
ONDE ESTAMOS.

CIRANDA
* OBSERVE A IMAGEM Q@

~,

E CONVERSE COM OS
COLEGAS E O PROFESSOR.

A.O QUE VOCE VE NA IMAGEM?

B.VOCE SE SENTE PARTE DE

UMA CULTURA? POR QUE?
Respostas pessoais.

C.PENSE NAS FESTAS
QUE VOCE CONHECE. O QUE
VOCE SABE SOBRE A

i e ’: #@'
a3 o '

ORIGEM DELAS?
TRINTAENOVE( 39

que essas atividades, e muitas outras, fazem
parte da cultura é importante para ampliar
a percepgao sobre esse conceito para além
dos “eventos culturais” associados apenas
as artes. A arte faz parte da cultura, mas a
cultura é um conceito que abrange diversas
praticas e saberes, incluindo os artisticos.
Incentive os estudantes a descrever as festas
e as brincadeiras das quais eles participam
e pergunte como tiveram contato com elas.
Atividade c: O entendimento das festas popu-
lares como parte da cultura é importante para
gue o estudante possa sentir-se parte de uma
cultura, valorizando-a.

E comum gue, em uma mesma turma, haja
comportamentos e valores culturais diver-
50s. Isso pode ser percebido nos pontos de
divergéncia acerca de determinados temas
e nas aproximacodes e lagcos entre pessoas
que compartilham de uma mesma tradicdo.
Observar e discutir as diferencas culturais

N&o escreva no livro.

Resposta pessoal.

em sala de aula é uma forma de treinar o
olhar para a diversidade da sociedade. A
conducao respeitosa de debates sobre pontos
de vista diferentes é uma habilidade neces-
sdria ao professor e ensina os estudantes a
serem ouvidos. Nao é necessario chegar a
um consenso, pois a propria discussdo gera
novas ideias que vao se desenvolvendo ao
longo do tempo.

: origens do Congado, leia o texto
i aseguir:

0Congojderaumreinoconhe- :

¢ cidono continenteafricano, fortee :

: estruturado, quando onavegador :
portugués Diogo Cdo chegou a foz
¢ dorioZairenadécadadel480[..]. :
O contato entre congoleses e :
portugueses acarretou significa-
¢ tivas modificagdes no modo de
i vida dos habitantes de reinodo :
¢ Congo. [...]
[...] Dentre estes ultimos, estda :
i conversdo das principais autorida-
¢ des congolesasaocatolicismol[...]. :
: [...] congado, congada ou congo :
i refere-seauma performance devo-
: cional,consagradaaalgunssantos :
daigreja Catdlica, que envolve dan-
¢ ¢a, musica, indumentdria e aces-
sorios especificos, dramatizacoes :
{ emmuitos casos, desfiles publicos
: pelasruas,nosquais, geralmente, é :
: conduzidaabandeiradosantoho- :
: menageado e cuja origem fundante
estdligadaaalgum fendmenoque :
é explicado como milagre.
CoroEIRO, Raimundo Nonato.

: Congos de Milagres: musica,

i movimento e corporeidade

: em devoc&o a Nossa Senhora
: do Rosério. Belo Horizonte:

Universidade Federal de Minas
: Gerais, 2014. p. 59; 66; 88.

Para comp\e“‘\e“w‘r

MouuBA | - Ep. 1: Origens.
[S. /:s. n.], 2015. 1 video
(26 min 6 s). Publicado
pelo Canal Futura.
Disponivel em: https://
youtu.be/mpjxTzsQfQk.
Acesso em: 20 mar. 2025.
O primeiro episodio da sé-
rie Mojubdg, “Origens”, trata
da influéncia da cosmologia
africana nos rituais das reli-
gides afro-brasileiras, como o
candomblé e a umbanda, cola-
borando para desmistifica-las
e para dissipar preconceitos.
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Capitulo 2 Cultura que
transforma
brincando

HABILIDADE MOBILIZADA

NO TEMA “ARTE QUE

BRINCA” E NA SECAO

ATIVIDADES

»» (EF15AR24) Caracterizar e ex-
perimentar brinquedos, brinca-
deiras, jogos, dancas, cangdes e
histdrias de diferentes matrizes
estéticas e culturais.

Acesse o infografico
clicavel Festas juninas
para conhecer mais

detalhes sobre os diversos
elementos que fazem parte
dessa festividade tradicional.

40

Q/_‘&RTE QUE BRINCA

A ARTE ESTA PRESENTE EM VARIAS EXPRESSOES
CULTURAIS, COMO AS FESTAS POPULARES E AS BRINCADEIRAS.

AS FESTAS JUNINAS BRASILEIRAS, POR EXEMPLO, REUNEM
ELEMENTOS DO TEATRO E DA DANCA NA QUADRILHA: DA
MUSICA, COM OS INSTRUMENTOS MUSICAIS TIPICOS; E DAS
ARTES VISUAIS, NA DECORACAQ. AS COMIDAS, BEBIDAS E
BRINCADEIRAS TAMBEM TORNAM ESSAS FESTIVIDADES UMA
RICA MANIFESTACAO CULTURAL.

QUADRILHA: DANCA TIPICA
DAS FESTAS JUNINAS.
COSTUMA SER DANCADA
EM PARES. EM ALGUNS
LUGARES, A MUSICA E
EXECUTADA AO VIVO.

4 PESSOAS DANCANDO
QUADRILHA EM FESTA
JUNINA DE ESCOLA.
CAMPINAS, SAO PAULO,
EM 2023.

ATIVIDADES

L AS FESTAS JUNINAS ACONTECEM EM DIVERSAS Q@
REGIOES DO BRASIL. AS MUSICAS, ROUPAS, DANCAS,
COMIDAS E OUTROS ELEMENTOS PODEM VARIAR DE
LUGAR PARA LUGAR. CONVERSE COM OS COLEGAS E
O PROFESSOR E RESPONDA A ESTAS PERGUNTAS.

A.VOCE JA FOI A UMA FESTA JUNINA OU OUTRA
FESTA TIPICA DO MUNICIPIO ONDE MORA? SE SIM,
CONTE COMO FOI A EXPERlENClA.Resposta pessoal.

B.DO QUE VOCE MAIS GOSTA NAS FESTAS JUNINAS? E

NAS FESTAS POPULARES EM GERAL? Respostas pessoais.
Espera-se que, em relacdo as festas juninas, os estudantes citem alguns de seus
elementos, como mdsica, pratos tipicos, brincadeiras, quadrilha, etc.

40 } QUARENTA

Roteiro de aula ticos, mas também elementos do lazer e da
religiosidade, entre outros, o que as torna
uma atividade cultural.

o Atividade 1. Essa atividade contribui para
organizar as ideias e sua expressao em forma
de texto oral, assim como para caracterizar e

® |eia para os estudantes o texto sobre a
festa junina e peca-lhes que acompanhem
sua leitura pelo livro. Observe com a turma
aimagem de uma guadrilha de festa junina,
destacando elementos reconhecidos na festa. . ; i i :

o experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
¢ Pecaaos estudantes que facam a atividade 1 dancas, cancdes e historias de diferentes
oralmente e, depois, que realizem a atividade 2 atrizesiostéticaste cltlrais:
e compartilhem as respostas com os colegas,
para gue se verifique se todos perceberam as
sete diferencas entre as duas cenas.

Atividade 1a: Comente que as festas juninas
sdo bastante comuns em diversas cidades
brasileiras e também nas escolas. Sendo
assim, é bastante provavel que os estudantes
ja tenham tido alguma experiéncia com elas.
¢ As festasjuninas costumam ser recorrentes o Atividade 1b: Espera-se que os estudantes citem

Orientagoes didaticas

nas escolas de diferentes estados do Brasil. alguns elementos tipicos das festas juninas.
E um momento de encontro da comunidade Como ha festas muito diferentes espalhadas
escolar, e varios professores se engajam em pelo Brasil, busque destacar as peculiaridades
Sua realizacéo. E preciso esclarecer que, assim da festa do seu municipio ou regido. Exemplo:
como ocorre com outras festas populares, um acontecimento comum a muitas festas
as festas juninas englobam elementos artis- juninas é o momento do casamento na ro¢a;

N&o escreva no livro.




OBSERVE DUAS ILUSTRACOES DE UMA FESTA JUNINA.
HA SETE DIFERENCAS ENTRE ELAS. PROCURE ESSAS
DIFERENCAS E CIRCULE-AS.

Z

st TR TN

QUARENTA E UM ( 4

Sa"ba mals

é comum também que 0s noivos iniciem os
movimentos das quadrilhas, seguidos pelos
demais casais ou duplas.

® A atividade dialoga com o componente de
Historia, permitindo perceber as festas juni-
nas como um patriménio cultural imaterial
brasileiro. Ainda que o tema nao tenha sido
estudado diretamente, é possivel utilizar o
contexto para aborda-lo, convidando a turma
a pensar em como os elementos culturais
(dancas, musicas, roupas, comidas tipicas,
etc.) presentes nas festas foram moldados
por influéncias culturais, sociais e religiosas
ao longo do tempo. Retome também o tra-
balho realizado no boxe Arte e patrimonio
cultural, do capitulo 1.

© Atividade 2: Retome com os estudantes
alguns elementos tipicos das festas juninas,
ressaltando a presenca de musicas, dangas,
vestimentas e comidas tipicas.

N&o escreva no livro.

Cultura que Capitulo 2
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Sobre a origem das festas

i juninas brasileiras, leia o texto :
i aseguir. :

As festas juninas surgiram :

nos paises europeus catdlicos e
eram chamadas de “joaninas”, em :
: homenagem a um santo catélico,
¢ SdoJodo. :

Elas foram trazidas para o

Brasil no periodo colonial, pelos :
¢ portugueses. A principio, come-
morava-se apenas a festa de Sao :
: Jodo, depois, como os dias de Sdo
Pedro e Santo Antonio aconteciam :
no mesmo més, foram incorpo-
rados as festas juninas. :

Com o passar do tempo, as :

i festas juninas foram ganhando :
: caracteristicas das varias regides
¢ donosso pais. Elas hoje fazem par- :
i te do folclore brasileiro [...]. Sdo
tdo populares quanto o carnaval.

Apesar de todo o Brasil co- :

: memorar as festas juninas, éna :
i Regido Nordeste que elas sio mais
difundidas. Campina Grande,na :
: Parafba,eCaruaru,em Pernam- :
¢ buco, sdo cidades famosas por suas
festas e concursos de quadrilhas. :

0 més dejunho é aproveitado :

: também paraagradeceraossantos
pelacolheita farta, principalmen- :
i teadomilho. Ndo é a toa quea :
i maioria das comidas tipicas das
festasjuninas sdo feitas de milho, :
: afinal, junho é més de colhé-lo :
: em muitas regioes. :

[.]
Cuidados

Os fogos de artificios e as :

bombinhas, que tanto encantam
¢ adultos e criancas, devem ser
manuseados apenas por pessoas :
i quetenham habilidade. Elessdo :
: explosivos, portanto, muito peri- :
gosos. Podem causar acidentes,
i queimaduras graves, amputacdes
: e até morte. :

i TRADICOES juninas no Brasil.

: Turminha do MPF, [S. ], [20--].
i Disponivel em: https:/turminha.
i mpf.mp.br/explore/cultura/festa
i -junina/festas-juninas. Acesso
em: 20 mar. 2025.
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Cultura que
transforma
brincando

(EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepcao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
imagético.

(EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimédnio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
aconstrucdo de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

MiLiTAo pos SaNTos. Recife,
[20--]. Disponivel em:
https:/militaodossantos.
com/. Acesso em: 26 mar.
2025.

Visite o site oficial do artista
para conhecer mais sobre ele
e ver algumas de suas obras.
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O ARTISTA PERNAMBUCANO MILITAO DOS SANTOS (1956- )
RETRATA, EM SUAS OBRAS, DIVERSAS CENAS DA CULTURA
BRASILEIRA, INCLUINDO O TEMA DAS FESTAS JUNINAS.

[ 1 O PROFESSOR VAILER O TRECHO DE UM TEXTO SOBRE O
ARTISTA. ACOMPANHE A LEITURA.

MILITAO DOS SANTOS [...]
NASCEU EM 1956 NA CIDADE
DE CARUARU E E ARTISTA
PLASTICO, ARTESAO E POETA.
SUA PINTURA RETRATA
UNIVERSOS SINGULARES, DE
COLORIDO INTENSO, VIBRANTE
E REPLETO DE MOVIMENTOS.
[..]J AINDA CRIANCA, [..]
CONTRAIU MENINGITE E
PERDEU A AUDICAQO. NA
ADOLESCENCIA, JA NO RIO
DE JANEIRO, FEZ O ENSINO
FUNDAMENTAL NO INSTITUTO
NACIONAL DE EDUCACAO DE SURDOS (INES). EM 1970,
MILITAO VISITOU UMA FEIRA E SE DEPAROU COM UMA
EXPOSICAO DE PINTURA NAIF. A PARTIR DAI, APAIXONOU-
-SE E DECIDIU SER PINTOR. [...] PINTA AVES NATIVAS,
REFERENCIAS RELIGIOSAS DE SUA INFANCIA, FEIRA LIVRE,
FOLCLORE, FESTAS E DANCAS DE DIFERENTES REGIOES E
PONTOS TURISTICOS BRASILEIROS. [...] O RESULTADO DE
SUA OBRA E SEMPRE VIVO E SURPREENDENTE [...].

Militao dos Santos/Acervo do artista

O ARTISTA MILITAO DOS
SANTOS EM RECIFE,
PERNAMBUCO, EM 2019.

LETICIA KANAWATI, SUZANA MENDES (ORG.). ARTE EM PERNAMBUCO —
COLECAO ENILTON TABOSA DO EGITO. 1. ED. SAO PAULO: ARTE132, 2022. P. 50.
DISPONIVEL EM: https://arte132.com.br/wp-content/uploads/2022/09/Arte132_
ArtePernambuco_Digital_FINAL.pdf. ACESSO EM: 20 MAR. 2025.

QUARENTA E DOIS

Leia para os estudantes a introducéo e
o texto sobre Militdo dos Santos. Peca a
eles que acompanhem sua leitura com
o texto.

Observe com eles aimagem, destacan-
do elementos expressivos, técnicos e
tematicos da obra.

Ao explorar as obras de arte reproduzidas
aolongo do volume, chame a aten¢cdo da
turma para as informacdes das legendas
desse tipo de imagem. Nesta colecéo
didatica, as legendas das obras de arte
geralmente sdo compostas das seguintes
informacgdes, quando disponiveis: nome
do autor, titulo da obra, ano em que ela
foi feita e/ou publicada, a técnica utilizada
e as dimensodes (altura x largura).

42

Atividade 1. Leia o texto e peca aos
estudantes que acompanhem a leitura
no livro. Se necessario, explique algum
vocabuldrio desconhecido.

Atividade 2a: Aproveite o momento para
trabalhar como os elementos associados
a producao do artista, no texto, podem
ser identificados na imagem. Leve-os
a perceber como o uso das cores, das
formas e dos detalhes contribui para dar
movimento e enriquecer a cena retratada.
Fazendo uma ligacdo adicional entre texto
e imagem, leia com a turma o titulo da
obra, mostrando como a tematica - uma
festa popular - foi contemplada.
Atividade 2b: Espera-se que os estudan-
tes observem na imagem os elementos,
personagens, técnicas utilizadas (cores,
pontos) e aspectos culturais. Destaque,
por exemplo, o fato de que as pessoas
retratadas nao tém rostos com olhos,

boca e nariz, e que isso pode denotar
que é mais importante para o artista
mostrar a festa do que a individualidade
dos que dela participam.

Essa atividade possibilita o trabalho com
as habilidades de identificar e apreciar
formas distintas das artes visuais tra-
dicionais e contemporaneas, além de
analisar a influéncia de distintas matrizes
estéticas e culturais das artes visuais nas
manifestacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

Atividade 2c: Incentive os estudantes a
destacar elementos reconheciveis, como
banda de musica, trajes tipicos, decoragcdo
com bandeirinhas, entre outros. Essa per-
gunta possibilita a observacdo detalhada
da imagem com os estudantes.
Atividade 2d: Converse com os estudantes
sobre o problema de soltar baldes. Todos

N&o escreva no livro.
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© OBSERVE UMA ) B
DAS PINTURAS
DO ARTISTA
MILITAO DOS
SANTOS. DEPOIS,
RESPONDA AS
QUESTOES A
SEGUIR.

2c. Resposta pessoal. E
possivel que os estudantes
citem a presenca de
mdsica tocada ao vivo,
dangas, barracas de
comidas tipicas, entre
outros elementos.

eitos reservados.
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MILITAO DOS SANTOS.
FESTA JUNINA, 2007. ; A :
OLEO SOBRE TELA, ’ L ‘ ) AP 2ty
70 CENTIMETROS x i JAEMgl

50 CENTIMETROS. 8

A.O TEXTO MENCIONA AS CORES VIBRANTES E INTENSAS
DAS PINTURAS DE MILITAO. VOCE RECONHECE ESSAS
CARACTERISTICAS NA OBRA DO ARTISTA? Resposta pessoal. Os

estudantes podem mencionar os tons vivos, a variedade e a abundancia de cores na pintura.

B. QUE ELEMENTOS DA PINTURA MAIS CHAMARAM A SUA

ATENCAQO? EXPLIQUE. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes citem
elementos como personagens retratadas, cores, formas, ambientacéo da cena, entre outros.
C. QUE ELEMENTOS RETRATADOS NA OBRA VOCE PERCEBE

EM OUTRAS FESTAS DO MUNICIPIO ONDE MORA?

D.NA OBRA, HA ELEMENTOS QUE NAO PODEM
MAIS SER USADOS NAS FESTAS JUNINAS ATUAIS,
POIS SAO PERIGOSOS. IDENTIFIQUE ESSES
ELEMENTOS E CONVERSE COM A TURMA SOBRE

O RISCO QUE ELES REPRESENTAM.
Espera-se que os estudantes identifiquem elementos como a fogueira, os baldes e

os fogos de artificio, que estdo relacionados a riscos de incéndio local, queimaduras e

acidentes ambientais.
QUARENTAETRES( 43

~ SABER

0s anos, ha noticias sobre danos causados por
essa pratica. Se julgar interessante, peca-lhes
qgue pesquisem noticias sobre o tema em
jornais, revistas ou na internet e tragam-nas
para discutir em sala de aula. E importante
incentivar uma formacao cidada e preocupada
com o ambiente.

SABER .~ z
521 Tomada de decisdo responsavel

51

¢ Atividade 2d: Leve os estudantes a re-
fletir sobre responsabilidade por meio da
prevencao de acidentes que podem por
emrisco a segurancga das pessoas. Debata
com eles possiveis alternativas. Deixe que
exponham ideias e solu¢des. No caso das
festasjuninas, por exemplo, outros elemen-
tos decorativos podem ser utilizados sem
que se percam as caracteristicas da festa.

N&o escreva no livro.

® Soltar baldes ainda ¢ comum nas festas
juninas, apesar de a Defesa Civil e diversos
6rgados publicos e empresas de comunicagdo
realizaremm campanhas sobre o perigo de
incéndios florestais, de problemas com a
fiacdo elétrica, entre outros. O artigo 42 da
Leide Crimes Ambientais, Lein. 9.605, de 12
de fevereiro de 1998, determina: “Fabricar,
vender, transportar ou soltar baldes que
possam provocar incéndios nas florestas e
demais formas de vegetagdo, em adreas urbanas
ou qualquer tipo de assentamento humano:
Pena - detencdo de um a trés anos ou multa,
ou ambas as penas cumulativamente.” (Lei
de crimes ambientais. Disponivel em: www.
planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9605.htm.
Acesso em: 20 mar. 2025).

Cultura que Capitulo 2
transforma
brincando

Saipa MAUSC)
A obra de Militdo dos Santos
i estd ancorada nas diversas
tradicdes populares brasilei- :
: ras, como as festas juninas, :
i tdo tradicionais no Nordeste, :
: regido na qual o artista nasceu :
: epassou suainfancia. O artista :
i caracteriza seu trabalho como
i arte naif. A Enciclopédia Itau
i Cultural assim define arte naif: :
: O termo arte naif aparece no :
¢ vocabuldrio artistico, em geral, :
¢ comosindénimo dearteingénua,
i originale/ouinstintiva, produzida :
¢ porautodidatas que ndo tém for- :
: magfo cultanocampo dasartes.
Nesse sentido, a expressao se con-
: funde frequentemente comarte :
i popular, arte primitiva e artbriit,
¢ por tentar descrever modos ex- :
: pressivos auténticos, originarios
i dasubjetividade e daimaginacéo
: criadora de pessoas estranhasa :
¢ tradigdo e aosistemaartistico. A
¢ pintura naif se caracteriza pela :
auséncia das técnicas usuais de :
representacdo (uso cientificoda :
: perspectiva, formas convencio- :
nais de composi¢do e de utilizacdo
das cores) e pela visdo ingénua :
: domundo. As cores brilhantes e
alegres — fora dos padroes usuais
¢ —,asimplificagdo dos elementos :
¢ decorativos, 0 gosto pela descricio
¢ minuciosa, avisdoidealizada da
¢ naturezaeapresencadeelemen- :
: tosdouniversooniricosdoalguns :
¢ dos tragos considerados tipicos :
: dessa modalidade artistica. :

¢ ArTe Naif. /n: EncicLopepia Itau

¢ Cultural de Arte e Cultura

¢ Brasileira. S&o Paulo: Itau

i Cultural, 2025. Disponivel em:

i http://enciclopedia.itaucultural.
i org.br/termos/80191-arte-naif.
i Acesso em: 24 mar. 2025.

i Verbete da Enciclopédia. ISBN:
: 978-85-7979-060-7
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Capitulo 2 Cultura que
transforma
brincando

HABILIDADES MOBILIZADAS

NO TEMA “MASCARAS NAS

FESTAS POPULARES E NO

TEATRO”

» (EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
torias dramatizadas e cultivando
a percepg¢do, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas,
cancodes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Para outros exemplos
de mascaras no mundo
teatral, veja o infografico

clicavel Mascaras no teatro com
os estudantes.

Diversidade e inclusao ‘)
R
.

Caso haja na turma estu-
dantes com deficiéncia fisica,
faca adaptacdes para o estudo
desse tema e de suas atividades,
garantindo a participagao ativa
deles por meio de estimulos
visuais, tateis e interativos. Se
possivel, utilize mascaras reais,
ou reproduza imagens grandes
e coloridas. Vocé pode trabalhar
com mascaras de Carnaval com
lantejoulas; africanas, feitas de
madeira; indigenas com penas
e fibras vegetais; entre outras.
Sempre gue possivel, disponi-
bilize modelos leves para que
possam tocar. Se o estudante
tiver limitagdes de movimento
Nos bragos ou nas Maos, procure
aproximar delicadamente as
mascaras das maos ou do rosto,
para gque ele possa perceber o
toque. Outra possibilidade é
mostrar videos curtos em que
as mascaras estejam sendo usa-
das ou confeccionadas. Assim,
promove-se a autonomia e o
envolvimento do estudante.

44

C/_MASCARAS NAS FESTAS POPULARES E NO TEATRO

EM FESTAS POPULARES DE DIFERENTES LUGARES

E EPOCAS, E MUITO COMUM O USO DE MASCARAS. EM :
ALGUMAS TRADICOES, AS MASCARAS FUNCIONAM COMO
UM MEIO DE CONEXAO COM OUTROS MUNDOS, POIS
ACREDITA-SE QUE ELAS TEM O PODER DE TRANSFORMAR

A PESSOA QUE AS VESTE.

o
e
W a0

PO

2 MO

T s

vb@\@epf\w

~ MASCARAS TIPICAS DO TEATRO NA GRECIA ANTIGA EXPRESSANDO AS
EMOCOES HUMANAS.

HA MAIS DE 2500 ANOS, ANTES DO INICIO DO TEATRO
NA GRECIA ANTIGA, JA HAVIA CORTEJOS COM MASCARAS,
DANCA E MUSICA. COM O SURGIMENTO DO TEATRO, A
MASCARA SE TORNOU UM DE SEUS ELEMENTOS MAIS
IMPORTANTES. ATE HOJE, O USO DE MASCARAS CONTINUA
PRESENTE NO TEATRO E EM MANIFESTACOES POPULARES
DE VARIAS CULTURAS.

CORTEJO: GRUPO DE PESSOAS QUE CAMINHAM JUNTAS DURANTE UMA CERIMONIA
OU EM MANIFESTAGOES DA CULTURA POPULAR.

44 } QUARENTA E QUATRO

Roteiro de aula ® Peca aos estudantes que observem as ima-
gens de mascaras gregas e pergunte a eles
gue sensac¢des e sentimentos conseguem
identificar por meio delas.

© Leia para os estudantes o texto desta e da
proxima pagina e peca-lhes que acompanhem
a leitura pelo livro.

® Observe com eles as imagens e promova o
debate sobre elas.

Orientagoes didaticas

® O objetivo do trabalho com esse tema € apresentar
aos estudantes elementos teatrais, principal-
mente mascaras, presentes na cultura brasileira,
e refletir sobre a diversidade cultural do Brasil,
seus saberes, formas de fazer, texturas, cores,
etc. Assim, abordamos a presenca das mascaras
nas festas populares brasileiras e também no
teatro, desde sua origem ocidental na Grécia
até as manifestacdes teatrais contemporaneas.

® As imagens contribuem muito para a per-
cepcado de como as mascaras sao utilizadas
em diferentes contextos.

® O trabalho inicial com as mascaras pode

ser interessante para o desenvolvimento da
habilidade de reconhecer e apreciar formas
distintas de manifestacoes do teatro presentes
em diferentes contextos.

Leia alegenda daimagem da Companhia Tea-
tro & Cidade para os estudantes e peca-lhes
que destagquem os elementos que mais lhes
chamaram a aten¢cdo nas mascaras mostradas.
Dessa forma, é possivel desenvolver um olhar
coletivo sobre as pluralidades dos usos das
mascaras nas festas populares e no teatro.
Aproveite a observag¢éo do trabalho da Compa-
nhia Teatro & Cidade para o desenvolvimento
da habilidade de caracterizar e experimen-
tar brinquedos, brincadeiras, jogos, dang¢as,

N&o escreva no livro.



Cultura que Capitulo 2

NO BRASIL, UM PA[S DE TERRITORIO TAO GRANDE E SR
COM CULTURAS TAO VARIADAS, E POSSIVEL ENCONTRAR Saiba MO
MASCARAS MUITO DIFERENTES ENTRE SI. ESSAS MASCARAS © Noteatro,as méscarastém
¢ um lugar muito especial, pois
PODEM SER PRODUZIDAS COM DIVERSOS MATERIAIS, i estdoligadas a propria origem
% : dele, tanto no Ocidente quanto
COMO MADEIRA, TECIDO, PALHA, PAPELAO, ENTRE MUITOS vl
OUTROS. i carater ritualistico do teatro e,
) ao mesmo tempo, & condicado
ALGUMAS MASCARAS COBREM COMPLETAMENTE : comunitaria do ato teatral.
: Sob 3
O ROSTO, COMO AS UTILIZADAS PELOS ATORES DA g el o s
COMPANHIA MINEIRA TEATRO & CIDADE. MASCARADOS, el e e B
: A mdscara teatral é utiliza-
ELES CIRCULAM PELA CIDADE INTERAGINDO COM OS i dahd séculos. A sua presenca
PEDESTRES, OS MOTORISTAS E DIVERSOS OBJETOS  fol marcante tanto no Oriente

: comono Ocidente. Na Grécia, a
PRESENTES NA RUA. i mascara torna-se um elemento

. importante na origem do que
hoje conhecemos, no Ocidente,
como teatro. [...]

No Renascimento, a partir
do século XVI, com a Commedia
dellarte italiana, as mdscaras
tornam-se novamente instru-
mentos de notdvel importan-
cia. As mascaras atendem a
um variado leque tipoldgico e
representam, com suas feicoes
grotescas, uma boa parte dos
arquétipos sociais [das cidades
italianas do século XVIe XVII].

[..]

No Oriente, as madscaras
ainda persistem como parte
de uma cultura tradicional
que conserva como legado as
técnicas corporais codifica-
das, que servem para tornar a
madscara um objeto expressivo
[...]. A tradicdo do mascareiro
também é conservada pelos seus
mestres e artesdos ao servico de
uma tipologia fixa conservada,
em alguns casos, ao longo de
milénios.

[..]

Por outro lado, tanto no
Ocidente como no Oriente, “a

¢ utilizagdo de mdscaras como
QUARENTA E CINCO 45 ¢ objeto de representacdo nao

é um fendémeno especifico do

Teatro & Cidade-TU/UFMG/Acervo do cedente. Fotografia: Felipe Aguiar Chimicatti/Naum Produtora

- .
~ APRESENTACAO DA PECA INTERMITENTES OU VAl E VEM, DA COMPANHIA
TEATRO & CIDADE, EM BELO HORIZONTE, MINAS GERAIS, EM 2015.

- L . . teatro, mas remete as cerimo-
cangoes e histoérias de diferentes matrizes i el e, An e Gl

estéticas e culturais. : ancestraisouao dos mortos,aos

o A Companhia Teatro & Cidade, vinculada ao | whiesdk iniciacdo ou de fertili-
Teatro Universitario da Universidade Federal Ty y—
de Minas Gerais, em Belo Horizonte, tem um (Aslan, 1991, p. 2). Deste modo
interessante trabalho com mascaras no teatro : ’ SRS ’
contemporaneo. Para conhecer mais sobre a
companhia e seus espetdculos, se possivel,
visite o site: https://www.teatroecidade.com.
Acesso em: 23 mar. 2025.

portar uma madscara abre, para
o ator, um intrincado leque de
relacoes e implicacdes que dd
aeste objeto teatral um carater
paradigmatico [...].

LiNARES, Fernando. A Madscara
como segunda natureza do
ator: O treinamento do ator
como uma “técnica em acao”.
201. Dissertacdo (Mestrado
em Artes) — Escola de Belas
Artes, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte,
20M. p. 51-52.

N&o escreva no livro. 45
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Capitulo 2 Cultura que

e O GRUPO TAMBEM CRIA MASCARAS A RO
Saiba Mais (). . ) USANDO OBJETOS ARTESANAIS, COMO OS DE FIBRA DE
: i ~ ORIGEM VEGETAL
O filésofo russo Mikhail CESTOS DE JUTA USADOS NA INTERVENCAO USADA PARA

FAZER CESTOS.

{ Uuma pesquisa sobre os ele-
¢ mentos do Carnaval na Idade
: Média e as mascaras teatrais,
em que também abordou o uso
: delas em ritos e espetaculos.
i Para ele,

: [...Jamadscara é a expressdo das
¢ transferéncias, das metamorfo-
: ses, das violagdes das fronteiras
i naturais[...]. Amdscaraencarna
¢ o principio de jogo da vida, esta
: baseada numa peculiar inter-
i -relaciodarealidade e daimagem,
i caracteristica das formas mais
: antigas dos ritos e espetdculos.

- Belhily GEeaire) el ¢ ARTISTICA OS FLORISTAS E DONA JUTA.

Teatro & Cidade-TU/UFMG/Acervo do cedente. Fotografia: Ariane Lazério

¢ BaknTiN, Mikhail. A cultura

: popular na Idade Média e no

i Renascimento: o contexto de
: Francois Rabelais. Sdo Paulo:

© Hucitec, 1999. p. 35. ] e - =

: ) : ~ CENA DA INTERVENCAO OS FLORISTAS E DONA JUTA, DA COMPANHIA

: A metamorfose citada por TEATRO & CIDADE, EM TIRADENTES, MINAS GERAIS, EM 2018.

Bakhtin também é descrita

; por professores de teatro que | HA TAMBEM MASCARAS QUE COBREM APENAS O NARIZ,
: trabalham com mascaras na ) )

: formaggo ouna preparacéode COMO A MASCARA DE PALHACO. E COMUM DIZER QUE O
¢ atores. Leiaaseguirotrechode : , )

¢ um texto de Ana Maria Amaral, : NARIZ DE PALHACO E A MENOR MASCARA DO MUNDO.

i professora da Universidade de

Sao Paulo.

: 0 momento em que se toma :
: a mascara que estd sobre uma
: mesa, para colocar o rosto em
¢ sua parte concava, € o inicio da
passagem da mascara-objeto para
amadscara-organica, pontoinicial
: desuaanimacdo. [...] Depois que
i osatoresescolhem as mdscaras,
: precisam de um tempo para se
i acostumar a elas, para passar
para o estdgio do ator em mas-
: cara, quando e entdo a unidade
: madscara/ator torna-se realidade.

( JERLANE SILVA
(PALHACA BILAC)
NO ESPETACULO
SE NAO FOSSE
MAGICA, DA CIA.
BRINCANTES DE
CIRCO, EM RECIFE,
PERNAMBUCO, EM
2024.

AMARAL, Ana Maria. O ator e seus
{ duplos: mascaras, bonecos e

i objetos. Sdo Paulo: Senac, 2002.
i p. 47

o e o e e e S o . 46 \ QUARENTA E SEIS

Orientacoes didaticas

© Observe com os estudantes a imagem da
intervencao da Companhia Teatro & Cidade.
Incentive-os a reconhecer as diversas possi-
bilidades de materiais para a confeccao de
mascaras e a perceber os efeitos que cada
uma delas gera no publico. Por fim, converse
com a turma sobre a utilizacdo do nariz de
palhac¢o no teatro.

® H3a uma grande diversidade de abordagens
em relacdo ao palhaco, nem sempre rela-
cionadas a infancia e a ingenuidade, como
propde Jesus Jara no texto complementar da
préxima pagina. Da mesma forma, ha muitos
palhagos contemporaneos que ndo usam o
nariz vermelho. Ainda assim, considera-se
gue o uso desse elemento é um instrumento
poderoso de aproximacdo ao palhaco pelos
mesmos motivos ja detalhados emrelacdo a
outras mascaras e ao trabalho do ator.

46 N&o escreva no livro.



ATIVIDADES

* COMO VOCE ESTUDOU, HA VARIOS TIPOS DE MASCARAS,
QUE PODEM SER FEITAS COM DIFERENTES MATERIAIS.
LEIA A SEGUIR UMA RELACAO DE ALGUNS DELES.
DEPOIS, OBSERVE AS IMAGENS E ASSINALE A LETRA
CORRESPONDENTE AO PRINCIPAL MATERIAL UTILIZADO

EM CADA MASCARA.

A.PAPEL-MACHE, PALHA, TECIDO VERMELHO E MICANGAS.

B. PENAS, FIBRAS DE PLANTAS, MADREPEROLA.

C.TECIDO E PAPEL PINTADO.
D. COURO.
E. SACO DE ESTOPA PINTADO.

F. FIBRAS DE PLANTAS.

Os Caiporas de Pesqueira/Acervo pessoal

{ FOLIOES BRINCANDO NO
CARNAVAL DO POVOADO DE
MUTUCA, EM PESQUEIRA, NO
ESTADO DE PERNAMBUCO,
EM 2025. CONHECIDOS NA
REGIAO COMO CAIPORAS, OS
FOLIOES SAEM AS RUAS
USANDO GRAVATA E

MASCARA.
QUARENTA E SETE { 47

Orientacoes didaticas

Atividades: Os estudantes vao conhecer varias
mascaras presentes em festas e rituais brasi-
leiros de diferentes matrizes étnico-culturais.
Para ampliar o conhecimento dos estudantes,
é proposta uma atividade de identificacdo
entre os materiais de confecg¢do listados e a
mascara correspondente.

A atividade permite cultivar a percepcéao,
o imaginario, a capacidade de simbolizar o
repertdrio ficcional e de caracterizar e ex-
perimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dancas, cangdes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Leia os materiais listados para os estudantes
e esclareca possiveis duvidas de vocabulario.
Depois, incentive-os a observar detalhada-
mente cada uma das mascaras, seus formatos
e materiais e a relacionar cada material auma
mascara, escrevendo a letra correspondente

N&o escreva no livro.

em cadaimagem. A atividade também pode
ser realizada em grupo.

Cultura que Capitulo 2
transforma
brincando

HABILIDADES MOBILIZADAS

NA SEGAO AT/VIDADES

» (EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percepcado, o imaginario, a
capacidade de simbolizare o
repertdrio ficcional.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cangdes e histérias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

_Saiba \’\‘\ais

A tradicdo do palhaco esta
: bastante relacionada com a
i tradicdo da mdscara e do tea-
tro popular. Para o palhaco e
estudioso espanhol Jesus Jara:
Opalhaco se une com algumas
: das atividades mais cotidianas
: e prazerosas do ser humano: o :
riso, a gesticulacio eaimitacdo.E
: comaetapa provavelmente mais :
apaixonante da nossa vida, a in- :
: fancia, que esta cheia de ternu-
ra,ingenuidade, aprendizagem, :
i descobrimento e jogo. [...] O ser
: humano precisa rir. Para com- :
preender, para conhecer, para
i crescereassimilararealidade. [...]

: O palhaco, associado durante
: muitos séculos a figura do mi-
mico, forma parte do teatro e o
: teatro é quase tdo antigo comoo :
préprio serhumano. Suasraizes
se encontram nas necessidades
: deste, em suas esperancas, seus
medos, suas crencas. Fertilidade,
¢ caga, for¢as naturais, deuses e co-

lheitaslevam a cerimonias, ritos,
. dangas e celebragdes culturais
de todo tipo. E, ao ter essas cele-
bracdes como base no cotidiano, :
¢ aparece sem ddividaaimitacdo,a :
{ pantomima;e, quandoserelaxa :
i aseveridade cultural, se produz
: a burla e, como consequéncia :
desta, o riso. :

¢ Jara, Jesus. E/ Clown, un

:{ navegante de las emociones.

¢ Barcelona: Editorial Octaedro,

i 2014. p. 24-25. (Traducao dos

i autores feita especialmente para
. estaobra)
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Capitulo 2 Cultura que
transforma
brincando

Atividade complementar

® Sejulgarinteressante, providencie
alguns narizes de palhaco para
que os estudantes experimentem
e brinquem. Nessa brincadeira,
procure usar as teatralidades
cotidianas, fazendo perguntas
como estas: “Como € mover uma
cadeira com o nariz de palhaco?”;
“Como é se sentar nessa cadei-
ra?”; “Ha outras formas seguras
de sentar-se na cadeira?”’; "E se
eu quiser ficar bem confortavel
na cadeira, como posso fazé-
-lo?”; “E como eu posso dormir
na cadeira?”.

® Depois, organize a turma em
“gquem faz” e “quem assiste”,
e peca aos estudantes com o
nariz para fazerem essas acdes
cotidianas olhando sempre nos
olhos da plateia. Isso costuma
despertaragracaeabrincadeira,
pois todos nés temos certo grau
de inadequacdo ao mundo e as
coisas, e o trabalho do palhaco
ressalta isso como um aspecto
positivo. Mostrar-se vulneravel é
uma habilidade muito trabalhada
pelas técnicas de palhaco, e os
estudantes, nessa idade, tém
uma liberdade muito grande de
experimentacéo. Sugere-se que
se usem narizes de palhaco com
elasticos para prender atras da
cabeca, pois 0s que se prendem
somente no nariz costumam cair
e atrapalhar ojogo. Assegure-se
de que os estudantes se sintam
confortaveis para usar o nariz
de palhago. Em caso negativo,
alguns podem contribuir como
parte do publico. Depois, inverta
0s grupos, desde que todos os
estudantes se sintam conforta-
veis para isso.

_Saiba mais

Sobre 0 povo Wauja, do Mato
i Grosso do Sul, leia o texto a
i seguir.
: [...] sdonotérios pela singulari-
: dade de sua cerdmica, o grafismo
de seus cestos, sua arte pluma-
: ria e mdscaras rituais. Além da
: riqueza de sua cultura material,
: esse povo possui uma complexa
: efascinante mito-cosmologia, na
qual osvinculos entre os animais,
as coisas, os humanos e os seres
: extra-humanos permeiam sua
concepcdo de mundo e sdo cru-
ciais nas praticas de xamanismo.

i BarceLos NeTo, Aristételes.

¢ Wauja. Povos Indigenas no

i Brasil. 2002. Disponivel em:

: https:/pib.socioambiental.org/
pt/Povo:Wauja. Acesso em: 17
set. 2025.
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Arquivo/Grupo Boi de Maméo

£ ( PERSONAGEM DO
BOI-DE-MAMAO.
GRUPO BOI DE
MAMAO DE SANTO
ANTONIO, EM
FLORIANOPOLIS,
SANTA CATARINA.
FOTO DE 2023.

§ {MASCARA DE
CAZUMBA,
PERSONAGEM DO
BUMBA MEU BOI, NO
MUNICIPIO DO RIO DE
JANEIRO, EM 2024.

Fabio Colombini/Acervo do fotégrafo

{MASCARA DOS
INDIGENAS APYAWA,
CONHECIDA COMO
MASCARA YPE
(CARA-GRANDE), EM
MANAUS, AMAZONAS.
FOTO DE 2022.

Orientacoes didaticas

® Essaatividade tem o objetivo de levar os estu-
dantes a conhecer algumas mascaras brasileiras
e depossibilitar a percepcao de sua diversidade
no que se refere a formas e texturas. Isso serd
importante como inspiragcdo para a atividade
posterior, na secao Explore, experimente e criel.

® Aseguir, sdo listadas informacdes sobre algu-
mas das expressdes populares representadas
na atividade por meio das mascaras e algumas
indicacdes de sites em gue essas informacdes
podem ser ampliadas, caso seja do interesse
da turma.

® Caiporas: Durante o carnaval em Pesqueira,
no estado de Pernambuco, os folides usam
mascaras representando os caiporas gue,
segundo a tradicdo, sdo seres protetores
das florestas.

© Boi-de-mamaéo: Trata-se de um auto sobre a
morte e a ressurreicdo do boi, que acontece

no litoral de Santa Catarina e também no
Parana. Ha diferentes versdes sobre a origem
do boi-de-mamao. Ha estudiosos que o rela-
cionam com festas da regido de Acores, em
Portugal, e outros, com as festas do bumba
meu boi nordestinas.

Bumba meu boi: Patriménio Cultural do
Brasil, esse festejo ocorre durante os meses
de junho ejulho em varias cidades do Mara-
nhé&o, envolvendo musica, danca e também
arepresentacdo do Auto do Boi. Para saber
mais sobre o bumba meu boi do Maranhéo,
recomendamos a série Sotaques do bumba
meu boi, da TV Brasil. Disponivel em: https://tv
brasil.ebc.com.br/reportermaranhao/episodio/
serie-sobre-sotagues-do-bumba-meu-boi.
Acesso em: 23 mar. 2025.

Mascara Ypé (Cara-Grande): Os Apyawa sdo
um povo Tupi-Guarani que vive na serra do
Urubu Branco, no Mato Grosso. A mascara é
usada como elemento ritualistico em ceriménias

N&o escreva no livro.
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Renato Soares/Pulsar Imagens

{MASCARA DO
APAPAATAI,
FEITA POR
INDIGENAS
WAUJA. ALDEIA
PIYULAGA EM
GAUCHA DO
NORTE, MATO
GROSSO. FOTO
DE 2019.

Marco Antonio S4/Pulsar Imagens

{GRUPO REISADO
DE COURO DO
SITIO BARRO
VERMELHO
DURANTE
A FESTA DE
SANTO ANTONIO,
EM BARBALHA,
CEARA. FOTO
DE 2017.

QUARENTA E NOVE ( 49

sagradas, como o ritual Tawa. Para saber mais
sobre as tradi¢cdes dos Apyawa (também cha-
mados de Tapirapé), consulte o site disponivel
em: https:.//www.povosindigenas.org.br/pt/
Povo:Apy%C3%A3wa. Acesso em: 18 set. 2025.
Reisado: Reisado ou folia de reis € uma mani-
festacao popular e religiosa realizada entre os
dias 24 de dezembro e 6 de janeiro, no estado
do Ceard. O festejo € uma homenagem aos trés
reis magos e ao nascimento do menino Jesus.
As atividades mobilizam também o Tema
Contemporaneo Transversal Multicultura-
lismo — Diversidade Cultural e Educagédo
para valorizagdo do multiculturalismo nas
matrizes histdricas e culturais Brasileiras.
Por meio das mascaras, € possivel explorar
festejos populares e artes indigenas, ampliando
a compreensdo e o respeito dos estudantes
pela rica diversidade de manifestacdes cul-
turais que compdem a identidade brasileira.

N&o escreva no livro.

Cultura que Capitulo 2
transforma
brincando

Saipa MASC)
O livro de Jacob Klintowitz
i publicado em 1986 continua
: sendo uma referéncia importan-
i te para entender as mascaras
¢ brasileiras. Leia o trecho a seguir.
: O uso de mdscaras nas socie-
: dadesritualisticas é extremamen-
te preciso. A mdscara significa
i 0 espirito, o sopro inatingivel, o
¢ imaterial, o espiritovital danatu-
¢ reza.Amdscaratem a fungio de
concretizar o abstrato e travestir
oserhumano da qualidade espi-
¢ ritual. [...].
KuintowiTz, Jacob. Mascaras

i brasileiras. S&o Paulo: Projeto
i cultural Rodhia, 1986. p. 7.

: Sobre a relacdo entre o teatro
i e osrituais e festas brasileiros
i que se utilizam de mascaras,
i 0 autor esclarece que:

: O homem reveste a sua perso-
: nalidade. Com a mdscara, ele tor-
: na-se um segundo ser, um outro
¢ ser. A persona do teatro grego, a
{ mascara, mantém em nossa so-
ciedade o carater de persona. O
: homem ainda tem necessidade de
incorporarnovas personalidades
¢ edesejaexperimentar estados de
espirito eacdes liberto de sua per-
sonalidade social. Ndo € preciso
: conhecer oteatro para perceber o
¢ significado eacompulsiodare-
: presentagdo, basta simplesmente
conviver com as festas folcloricas,
os festejos carnavalescos, as festas
¢ rurais propiciatérias da colheita.
KuintowiTz, Jacob. Médscaras

i brasileiras. S&o Paulo: Projeto
i cultural Rodhia, 1986. p. 15.
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HABILIDADES MOBILIZADAS

NA SECAO EXPLORE,

EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percep¢do, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

» (EF15AR19) Descobrir tea-
tralidades na vida cotidiana,
identificando elementos tea-
trais (variadas entonacdes de
voz, diferentes fisicalidades,
diversidade de personagens
e narrativas etc.).

» (EF15AR20) Experimentar o
trabalho colaborativo, coletivo
e autoral em improvisacdes
teatrais e processos narrativos
criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos ges-
tos e das acdes do cotidiano
até elementos de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR21) Exercitar aimitacao
e ofaz de conta, ressignificando
objetos e fatos e experimentando-
-se no lugar do outro, ao com-
por e encenar acontecimentos
cénicos, por meio de musicas,
imagens, textos ou outros pontos
de partida, de formaintencional
e reflexiva.

» (EF15AR22) Experimentar
possibilidades criativas de mo-
vimento e de voz na criacdo
de um personagem teatral,
discutindo esteredtipos.

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

" Artes '\ .
Artes integradas

¢ Nessa secdo, desenvolve-
mos um projeto artistico que
contempla relacdes proces-
suais entre as artes visuais (na
confeccdo das mascaras) e o
teatro (no desenvolvimento
das personagens mascaradas
e no cortejo).
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FAZENDO MASCARAS PARA UM CORTEJO

VOCE E OS COLEGAS VAO CRIAR MASCARAS E DESFILAR
COM ELAS EM UM CORTEJO, COMO ACONTECE EM MUITAS
FESTAS POPULARES. O EVENTO OCORRERA NA ESCOLA.

ETAPA1- FAZENDO A MASCARA

MATERIAIS:

e RETANGULO DE PAPELAO PARA
COMPOR A MASCARA (EM
TAMANHO SUFICIENTE PARA ,

COBRIR SEU ROSTO)

e BARBANTE OU ELASTICO PARA
FIXAR A MASCARA NA CABECA

e TESOURA COM PONTAS
ARREDONDADAS

o TINTAS DE CORES VARIADAS

Débora Mini/ID/BR

TINTA

e CANETAS HIDROGRAFICAS DE CORES QATENCAO!

VARIADAS

e PINCEL E COLA TIPO BASTAO

COMO FAZER:

1. COM A AJUDA DO PROFESSOR,
RECORTE O PAPELAO NO
TAMANHO ADEQUADO PARA

COBRIR O SEU ROSTO.

2. O PROFESSOR VAI MARCAR
NO PAPELAO, COM CANETA
HIDROGRAFICA, A POSICAO DOS
SEUS OLHOS, DO SEU NARIZ E

DA SUA BOCA.

50 j CINQUENTA

TOME CUIDADO AO \
USAR A TESOURA.

&

7 AN
ARTES
INTEGRADAS

Débora Mini/ID/BR

A

Roteiro de aula

® Com antecedéncia, providencie com a turma
todo o material necessario para a atividade.
Se julgar adequado, vocé pode substituir o
papeldo por cartolina, facilitando o recorte.

® Faca a leitura das etapas antes de iniciar
cada uma delas, certificando-se de que todos
tenham compreendido o que vai ser feito e
sintam-se seguros para executar as etapas.

©® Casoaescolandotenhaumasaladeaulade
Arte, organize com os estudantes os espacos
da sala de aula para a realizacdo de cada
uma das etapas.

Orientacoes didaticas

© O objetivo da atividade dessa secdo € que
os estudantes confeccionem mascaras para
usa-las em um cortejo na escola, trabalhan-
do a relagdo com o espago e com o outro
enguanto as vestem.

Etapa 1. Leia para os estudantes o passo a
passo da confecgdo da mascara, usando as
ilustracdes como referéncia. Ajude-os a fazé-las
com base nas instrucdes do livro. Em turmas
grandes, vocé pode dividi-los em duplas ou trios
para otimizar o tempo e auxilid-los na tarefa.

Para essa atividade, serdo necessarias pelo
menos trés aulas: a primeira, para confeccionar
a mascara; a segunda, para experimenta-la
teatralmente; e a terceira, para realizar o cortejo.
Essa proposta permite reconhecer e apreciar
formas distintas de manifestacdes do teatro,
descobrir teatralidades na vida cotidiana,
experimentar o trabalho colaborativo, co-
letivo e autoral em improvisacdes teatrais
e as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

No momento de experimentar teatralmente
a mascara, providencie musicas para criar
atmosferas diferentes e inspirar os estudantes
durante aimprovisacdo. Por serem mascaras

N&o escreva no livro.



3. NAS MARCACOES

INDICADAS, DESENHE A
BOCA, OS OLHOS E O NARIZ
PENSANDO NA EXPRESSAO
QUE VOCE QUER PARA

A SUA MASCARA. POR
EXEMPLO, UMA BOCA
GRANDE E ARREDONDADA
PODE SUGERIR UMA
EXPRESSAO DE ESPANTO.
DEPOIS, RECORTE O
PAPELAO SEGUINDO O
CONTORNO DOS DESENHOS.

PECA AJUDA AO PROFESSOR.

Q ATENCAO!

AS ABERTURAS PRECISAM SER \
GRANDES O SUFICIENTE PARA
QUE VOCE POSSA ENXERGAR E
RESPIRAR TRANQUILAMENTE.

. FACA UM PEQUENO FURO NAS
LATERAIS DA MASCARA E PASSE
O BARBANTE (OU ELASTICO)
PARA FIXA-LA NO SEU ROSTO.

. ENFEITE SUA MASCARA
COMO PREFERIR, UTILIZANDO

CANETA HIDROGRAFICA OU
TINTA. VOCE TAMBEM PODE
COMPOR ELEMENTOS COMO

SOBRANCELHAS, BIGODE OU
CABELOS, COLANDO FIOS DE
BARBANTE OU DE LA SOBRE A
MASCARA. USE A CRIATIVIDADE!

. CASO UTILIZE TINTA, AGUARDE

A SECAGEM DA MASCARA
ANTES DE USA-LA.

Q.ATENCAO!
TOME CUIDADO
AO USAR A
TESOURA.

Débora Mini/ID/BR
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que cobrem todo o rosto, o movimento é
mais importante que as palavras. Se algum
estudante se sentir desconfortavel usando
a mascara, ele pode retird-la e observar os
demais colegas, ajudando-os se for necessario.
Caso algum estudante ndo esteja enxergando
bem com a mascara, é possivel abrir mais os
buracos para os olhos; a mesma estratégia
pode ser usada em relacdo ao nariz e a boca.
A pintura facial pode ser entendida como
uma mascara, pois também permite nos
transformarmos em outros, e ser uma op-
¢80 no caso de algum estudante se sentir
desconfortdvel com a mascara de papel. No
entanto, € necessario que se utilizem tintas
proprias para a pintura facial, com especial

aten¢do aos alérgicos.

N&o escreva no livro.

Cultura que Capitulo 2 /
transforma

brincando

Para complementar

LuDERMIR, Chico. Criancas
brincantes. Revista
Continente. Recife, ed. 218,
1 fev. 2019. Disponivel em:
https://revistacontinente.
com.br/edicoes/218/
criancas-brincantes. Acesso
em: 28 mar. 2025.

A reportagem mostra a
tradicdo dos brincantes e a
participacado de criancas na
manutencao e na preservacao
dessa manifestacdo cultural
brasileira.
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Saina MASC)
: O diretor e professor de

¢ teatro universitario Fernando
¢ Linares reflete, em sua disser-
tacdo, sobre o cuidado com o
: papel do condutor no processo  :
¢ de trabalho com mascaras. :
Ainda que o faca pensando
¢ na formacgao de artistas, suas :
¢ reflexdes sdo pertinentes tam- :
i bém para o trabalho com as
: mascaras nos Anos Iniciais do :
Ensino Fundamental no com-
i ponente curricular Arte. Leia :
o texto a seguir. :
Aoiniciarotrabalho, osestu- :
: dantes/atores sdo conduzidos para :
{ entrar em um universo que [...]
i envolveum climaritualisticoem
i que,paratrataracriatividade, se
i constréi umaatmosfera[...] que
¢ exige como ponto de partidauma :
completa entrega e implicacdo,
em cena, do corpo/mente do es- :
: tudante/ator. [...] :

: [Nesta] particular experiéncia, :
na qual nos afastamos volunta- :
: riamente donosso “eu” cotidiano
para vivenciar um outro “eu”[...]
deve se estabelecer uma franca :
: relacdo de confianca entre o pro-
fessor e os participantes para que :
: seja criado um ambiente de lu-
dicidade e, a0 mesmo tempo, de
granderesponsabilidade ecom- :
: promisso com uma boa escuta
{ entre quem se entrega ao processo
e o professor que o conduz. :

i Linares, Fernando. A Méscara

i como segunda natureza do

i ator. O treinamento do ator

{ como uma “técnica em acao”.

: Dissertacado (Mestrado em

i Artes) — Escola de Belas Artes,
¢ Universidade Federal de Minas
i Gerais, Belo Horizonte, 2011. p.
3 72-73
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1. DEPOIS QUE A MASCARA

ESTIVER PRONTA E SECA,
COLOQUE-A NO ROSTO E
PRENDA-A NA CABECA.

OBSERVE SE AS ABERTURAS

SAO SUFICIENTES PARA
ENXERGAR E RESPIRAR

BEM. SE NECESSARIO, PECA

AJUDA AO PROFESSOR.

ETAPA 2 - EXPERIMENTANDO A MASCARA

Débora Mini/ID/BR

. VISTA A SUA MASCARA E OBSERVE COMO VOCE SE SENTE.

PERCEBA SE MUDOU ALGO NA SUA FORMA DE ENXERGAR

OU DE RESPIRAR.

. COMECE A SE MOVER COM A MASCARA E EXPERIMENTE

CAMINHAR DE FORMAS DIFERENTES: COM OS PASSOS MAIS
CURTOS OU MAIS LONGOS, COM OS JOELHOS DOBRADOS
OU BEM ESTICADOS, DE LADO, ETC.

. OBSERVE OS COLEGAS COM MASCARAS E INTERAJA COM

FLES, MAS SEM FALAS. VOCES PODEM FAZER DUPLAS E
TENTAR CAMINHAR DA MESMA FORMA, OU SEGURAR UM
OBJETO E BRINCAR COM ELE.

. PENSE EM UMA PERSONAGEM E TENTE AGIR E SE MOVER

PELO ESPACO COMO ELA, INTERAGINDO COM OS COLEGAS E
SUAS DIFERENTES PERSONAGENS.

52 \ CINQUENTA E DOIS

Orientacoes didaticas

© Etapa 2: Solicite aos estudantes que ex-
perimentem suas mascaras e verifiguem
se conseguem enxergar e respirar bem.

® Com elas no rosto, peca a eles que ex-
perimentem diferentes corporeidades
seguindo asinstrucdes do livro. Incentive-
-0s a explorar diferentes posicdoes no
espaco, formas de caminhar, sentar-se,
deitar-se, entre outras possibilidades. Se
possivel, distribua objetos como baldes,
serpentinas e brinquedos para que os
estudantes mascarados interajam com
eles. Promova o faz de conta, sugerindo
animais, profissées, etc. Use musicas para
criar diferentes atmosferas cénicas.

® A imitacdo, como foi vista no texto de
Jesus Jara sobre palhagos, ¢ um dos
elementos-base da pantomima e do uso
de mascaras. Por isso, nessa etapa, pro-
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pomos a imitagdo como uma forma de
brincar com os colegas e de aproximar-se
do estado corporal da mascara.

O conceito de imitagdo vem do grego
mimesis, que define a propria esséncia
do teatro, segundo a Poética, de Aris-
tételes. Na atividade pratica proposta,
imitar é experimentar a metamorfose
da mascara, a brincadeira de vir a ser
o outro. Aproveite essa etapa para o
desenvolvimento das habilidades de
exercitar a imitacédo e o faz de con-
ta, ressignificando objetos e fatos e
experimentando-se no lugar do outro.
Use o momento para incentivar que
experimentem também possibilidades
criativas de movimento na criacdo de
uma personagem teatral.

No teatro grego da Antiguidade, por
exemplo, a mascara barbada representava
o homem maduro, e asem barba, o jovem.

Mdascaras representativas de diferentes
idades podem ser relacionadas aos mo-
vimentos dos estudantes para que eles
reflitam sobre o corpo nas diversas faixas
etdrias e condicdes, dos bebés aos idosos.
E importante n&o cair em esteredtipos
ofensivos, e sim experimentar os limites
e as poténcias de cada corporalidade.
Pode haver mascaras com ou sem cabelo,
com cabelo branco, enrolado, liso, barba e
bigode, etc. Para tanto, podem serincor-
porados retalhos de tecido, recortes de
jornal, algodao, |13, botdes, folhas secas, etc.
Caso criem estereodtipos com a mascara,
converse com os estudantes sobre o
assunto, apontando como podem fazer
mal a pessoas e grupos representados
dessa forma.

Os gestos e as agdes cotidianos também
podem ser reproduzidos e percebidos de
forma diferente por causa da mascara.

N&o escreva no livro.



FESTAS POPULARES,
AS PESSOAS SAEM
MASCARADAS AS RUAS
E INTERAGEM COM O
PUBLICO PRESENTE.
ISSO ACONTECE,

POR EXEMPLO, NAS
CAVALHADAS DE

EM MUITAS

PIRENOPOLIS, NO
ESTADO DE GOIAS. OS PARTICIPANTES QUE ACOMPANHAM O
CORTEJO SAO CHAMADOS DE BRINCANTES.

NESTA ETAPA, VOCES TAMBEM VAO REALIZAR UM CORTEJO.
PARA ISSO, VAO UTILIZAR AS MASCARAS PRODUZIDAS E OS
MOVIMENTOS QUE EXPLORARAM AO USA-LAS.

1. COMBINEM COM O PROFESSOR O HORARIO E O TRAJETO DO
CORTEJO DE MASCARAS PELA ESCOLA.

~ CAVALHADA EM PIRENOPOLIS, GOIAS, EM 2022.

Marcello Dantas/Fotoarena

L -

2. ACOMPANHADOS PELO PROFESSOR, COLOQUEM AS
MASCARAS E FACAM O CORTEJO CONFORME COMBINADO.
EXPERIMENTEM DIFERENTES FORMAS DE INTERAGIR COM
OUTROS COLEGAS MASCARADOS.
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Cultura que Capitulo 2
transforma
brincando

Para comp\ementar

Curso Literatura e tradicoes
afro-brasileiras. Sesc Digital,
S&o Paulo, 2025. Disponivel
em: https://ead.sesc.
digital/cursos/course
-vl:sescsaopaulo+c023+
2025_neilopes/sobre.
Acesso em: 28 mar. 2025.

O curso EAD apresenta refle-
xdes sobre literatura e cultura
afro-brasileira pela perspectiva
do compositor, cantor, escri-
tor e estudioso das culturas
africanas Nei Lopes (1942- )
e pode constituir uma base
interessante para o trabalho
com Arte na perspectiva das
matrizes estéticas e culturais
afro-brasileiras em sala de aula.

HerNANDEZ, Leila Leite.

A Africa na sala de

aula — visita a histoéria
contemporanea. 4. ed. Séo
Paulo: Selo Negro, 2008.

O livro auxilia o professor a
olhar para o continente africano
como uma jung¢do de varias
culturas e processos histoéricos,
deixando de lado esteredtipos.

Os animais, por sua vez, sdo outra fonte
preciosa de imitacdo e exploragcdo de
potencialidades do corpo.

Etapa 3. Organize previamente com a
escola o dia e o horéario do cortejo.
Expligue aos estudantes o que sera feito
e como serd realizado o cortejo, acatando
as sugestdes deles. Realize o cortejo com
eles pelo trajeto definido. Ao final, dé um
espaco para que bringuem com os colegas
e os demais espectadores do cortejo.
De volta a sala de aula, converse com os
estudantes sobre a experiéncia e peca-lhes
que realizem um desenho e escrevam uma
palavra sobre a experiéncia com o cortejo.
Figue atento para que, durante a ativi-
dade, ndo aconteca nenhuma situacao
constrangedora ou desrespeitosa.

Em relacdo ao publico que assiste ao cor-
tejo, ndo é necessario que se construa

N&o escreva no livro.

nenhuma historia especifica nem que haja
uma interagdo direta com os estudantes
mascarados. Caso aconte¢ca umainteragcéo
direta, fique atento para manter essa inte-
racdo no campo dojogo e da brincadeira.
O cortejo tem como objetivo uma quebra
da rotina, levando a comunidade escolar
a experienciar uma forma diferenciada
de teatralidade, observando as diferentes
mascaras, as formas do corpo de se mover
No espago, 0s sons, as relagdes entre as
mascaras e delas com o publico.

Se necessario, peca ajuda de outros
professores e funcionarios da escola
para a realizagdo do cortejo.

Se possivel, tire fotos da turma durante
a atividade, pedindo aos estudantes que
continuem a experimentar diversas agées
cotidianas com a mascara, improvisando
acomunicacdo por meio do corpo e dos
gestos, sem posar para as fotos.

Eles podem interagir entre si, mas evite
gue a palavra seja usada - o ideal é que
eles experimentem outras linguagens
para se comunicar.

Caso realize o registro fotografico, or-
ganize as fotos e exiba-as em forma de
slides, utilizando um computador.
Qutra possibilidade é imprimir as fo-
tos e exibi-las em um mural na sala
de aula ou em outro local destinado
a exposicdo.

Para a exibicdo das fotografias, veri-
figue a normativa escolar relacionada
a autorizacdo do uso de imagem dos
estudantes, com a devida autorizacdo
dos responsaveis.
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Saiba mais

Jesus Jara da algumas di-

i cas ao professor no trabalho
: com palhacos, que podemos
i expandir para o trabalho teatral.
¢ A seguir, alguns dos pontos

destacados por ele:

- Ser muito claro nas explica-
i ¢oes dos exercicios permite um
melhor aproveitamento do tem-
Po, pois se reduzem as perguntas :
¢ dosalunos e se evitaarealizacdo
i de propostas com pautas mal- :
¢ -entendidas [...] e a necessidade

: derepetir o exercicio.

- Apesardeserclaro,convém
perguntar, antes de comecgar, se :
. haalguma duvida. As vezes, ares-
postaauma perguntadeumaluno :

¢ esclarece a duvida dos demais.

- Hi um elemento perigo- :
so para o pedagogo durante os
: exercicios: sua duracdo. Eneces-
i sério evitar o cansago fisicooua
: falta de interesse, para os quais
¢ éconveniente permanecer alerta
para poder detectd-los antes que

acontecam.

: - Todos os alunos devem ter
| Seu espaco e seu tempo para ex-
: perimentar todos os exercicios. Se
i néo for assim, a frustragdo pode

: aparecer em alguns.

: [...] Elaboremos e pratiquemos
uma pedagogia do prazer. Ndo se :
. tratadeentenderotrabalhocomo
se fosse uma questio de sucessoou :
¢ fracasso, sendo de trasladaraideia
de que ndo hd nenhuma proposta

¢ dificil, e sim apaixonante. [...]

: - Na hora de analisar os exer-
: cicios, é preciso ressaltar os
i melhores momentos ou avan-
: ¢os individuais no processo de
aprendizagem. Depois, virdo as
¢ criticas construtivas [...], com o :
: objetivo de melhorar e facilitar o

caminho das propostas.

: Asolidariedadeentreosalunos
: éumvalor que tem a caracteristica
: de atuar como o eco: estende-se
: rapidamente e abarca a todos, :
motivo pelo qual as conquistas
i de um companheiro mostramo :
: caminho para as conquistas dos :

: demais.

i Jara, Jesus. E/ Clown, un

i navegante de las emociones.

i Barcelona: Editorial Octaedro,

i 2014. p. 84-85. (Traducao dos

i autores feita especialmente para
i esta obra)
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3. LEMBREM-SE DAS FORMAS DE SE MOVER DAS
PERSONAGENS CRIADAS ANTERIORMENTE COM A MASCARA
E USEM ESSES ELEMENTOS DURANTE O CORTEJO.

4. CHEGANDO AO LOCAL ESCOLHIDO PARA FINALIZAR
O CORTEJO, E HORA DE BRINCAR COM COLEGAS,
FUNCIONARIOS E PROFESSORES QUE ESTIVEREM

OBSERVANDO.

5. EXPLOREM O ESPACO DISPONIVEL PARA O CORTEJO.
OBSERVEM COMO VOCES SE SENTEM ENQUANTO SE
MOVIMENTAM PELO LOCAL.

6. DE VOLTA A SALA DE AULA, CONVERSEM SOBRE A
EXPERIENCIA DE FAZER O CORTEJO PELA ESCOLA.
OBSERVEM: Respostas pessoais.

N©

® COMO VOCES SE SENTIRAM DURANTE O CORTEJO?

® AS PESSOAS QUE ESTAVAM ASSISTINDO TAMBEM
PARTICIPARAM DA BRINCADEIRA? COMO ISSO OCORREU?

7. DEPQOIS, INDIVIDUALMENTE, FACA UM DESENHO E ESCREVA
UMA PALAVRA QUE REPRESENTE A SUA PARTICIPACAO NO
CORTEJO. UTILIZE O ESPACO A SEGUIR PARA ISSO.

Resposta pessoal.
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Orientacoes didaticas

® Item 6: O foco deve ser na experiéncia vivida,
nas sensagoes, nas emog¢des ou em quaisquer
outros pontos que possam ter sido destacados
pela turma durante o cortejo.

® Item 7. Os estudantes podem ter alguma di-
ficuldade para descrever, nomear ou criar
uma imagem que represente algo que eles
tenham experimentado, por isso, auxilie-os no
gue for necessario. Peca-lhes que desenhem
e escrevam O que vier a mente no primeiro
momento, fazendo uso da memdria estésica,
agquela vivenciada no momento do cortejo.
Depois, oriente-os a refletir sobre suas imagens
e palavras, procurando nelas o registro das
suas sensacoes.

© Acompanheaescrita dos estudantes, verifican-
do se fazem corretamente a forma das letras.
Essa atividade colabora com o processo de
alfabetizacédo.

® Aexperiéncia com amascara pode ser emo-
cional e sensorialmente confusa para alguns
estudantes. E provavel que eles naveguem por
diversas emocdes. Porisso, tentar expressar
em palavras essas sensacdes e emogdes &
uma tarefa importante ndo apenas para a
formacdo artistica e para o desenvolvimento
de habilidades e competéncias socioemocio-
nais, mas também para o desenvolvimento
cognitivo da crian¢a que, ao dar nome, tenta
construir uma relacdo com suas emocoes.

N&o escreva no livro.




ARTE E SAUDE

A MASCARA NA SAUDE

EM UM HOSPITAL DE ARACAJU, F

EM SERGIPE, OS MEDICOS
TIVERAM A IDEIA DE OFERECER

MASCARAS DE SUPER-HEROIS AS
CRIANCAS PARA ENCORAJA-LAS A
PROSSEGUIR SEUS TRATAMENTOS

COM MAIS TRANQUILIDADE E
ESPERANCA DE CURA.

Katiane Menezes/Huse/SECOMSE

~ MASCARAS OFERECIDAS AS
CRIANCAS NO CENTRO DE
ONCOLOGIA DO HOSPITAL DE
URGENCIAS DE SERGIPE
(HUSE), EM ARACAJU, SERGIPE.
FOTO DE 2017.

() CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR: VOCE Q©
SE SENTIRIA MAIS CONFIANTE PARA IR AO MEDICO
USANDO UMA MASCARA DE SUPER-HEROI? POR QUE?

Respostas pessoais.

@

EM CASA, CONTE PARA UM ADULTO SOBRE
AS MASCARAS OFERECIDAS AS CRIANGCAS NO

@

HOSPITAL DE ARACAJU. PERGUNTE A ESSE ADULTO
O QUE ELE FAZ PARA SE SENTIR MAIS CONFIANTE EM
SITUACOES DIFICEIS. ANOTE A RESPOSTA A SEGUIR.

Resposta pessoal. Espera-se que o estudante reconte a histéria da forma como

ele se lembrar. Se necessario, ele pode mostrar o livro para o adulto a quem vai

fazer o relato e pedir ajuda para anotar a resposta.

@

DE VOLTA A SALA DE AULA, CONTE PARA OS

"o

COLEGAS A RESPOSTA QUE VOCE OUVIU EM CASA.

Resposta pessoal.

EM 2020, APOS O INICIO DA PANDEMIA DE
COVID-19, O USO DE MASCARAS NO BRASIL
FOI ESSENCIAL PARA EVITAR O CONTAGIO.

MENINO DO POVO KANOE USANDO MASCARA DE »
PROTECAO DEVIDO A PANDEMIA DE COVID-19.
GUAJARA-MIRIM, RONDONIA. FOTO DE 2020.

Cassandra Cury/Pulsar Imagens
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Roteiro de aula

Leia o texto do boxe para os estudantes e
solicite-lhes que acompanhem a leitura pelo
livro. Em seguida, observe as imagens com
a turma e peca que respondam oralmente
a atividade 1.

Oriente-os a contar para um adulto em casa
O que aprenderam sobre a experiéncia do
hospital em Aracaju, pedindo ajuda a ele
para responder a atividade 2. Instrua-os a
anotar a resposta, que serd compartilhada
com a turma na aula seguinte.

Orientacoes didaticas

As atividades propostas nesse boxe contri-
buem para levar os estudantes a ressignificar
objetos e fatos, e a colocar-se no lugar do
outro, incentivando a empatia.

Depois de realizada a atividade 2, proponha a
atividade 3 oralmente.

N&o escreva no livro.

® As atividades dialogam com o componente

Ciéncias da Natureza, e mobilizam o Tema
Contemporaneo Transversal Saude, ao propor
a mascara como uma medida de prevenc¢ao
contra doencas, como no caso da covid-19.
Aproveite o momento para reforgar a impor-
tancia de utiliza-las para evitar a propagag¢ado
de virus e bactérias variados, e para retomar
bons habitos de higiene corporal, como lavar
as maos antes das refeicdes e cobrir o nariz
ao espirrar. E também uma oportunidade de
refletir sobre atitudes de respeito e cuidado
a0 proximo.

Cultura que Capitulo 2
transforma
brincando
HABILIDADE MOBILIZADA

NO BOXE ARTE E SAUDE

» (EF15AR21) Exercitar a imi-
tacdo e o faz de conta, res-
significando objetos e fatos e
experimentando-se no lugar
do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por
meio de musicas, imagens,
textos ou outros pontos de
partida, de forma intencional
e reflexiva.

Para complementar

DOUTORES DA ALEGRIA. S80
Paulo/Recife/Rio de Janeiro,
[20--?]. Disponivel em:
doutoresdaalegria.org.br/.
Acesso em: 12 set. 2025.

Caso considere pertinente,
complemente as informacodes
sobre o projeto realizado no
hospital em Aracaju apresen-
tando informacdes sobre o tra-
balho dos Doutores da Alegria,
organizag¢do fundada em 1991
que busca promover a arte do
palhaco e leva-la, principalmente,
a criancas e adolescentes em
situacao de vulnerabilidade, em
locais pouco comuns, como
hospitais. A organizacao Dou-
tores da Alegria propde que a
arte seja considerada uma das
necessidades basicas para o
desenvolvimento do ser humano.

,@ Para casa

¢ Nessa atividade, hd uma
proposta de reconto em casa
a ser feito pelo estudante para
um adulto, constituindo um
importante estimulo para a
consolidacdo da alfabetiza-
¢do. Leia as instrucdes para
a turma em sala de aula e
esclareca possiveis duvidas.
Na aula seguinte, peca aos
estudantes que compartilnem
as respostas dos adultos com
0s colegas. Mesmo que o es-
tudante n&o se lembre dos
detalhes, vocé pode ajuda-lo
com perguntas como: “Quem
foia pessoa entrevistada que
Ihe disse o que faz para se
sentir mais confiante?”; “O
que essa pessoa respondeu?”.
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Capitulo 2 Cultura que
transforma
brincando

HABILIDADES MOBILIZADAS

NA SEGCAO PESQUISE!

» (EF15AR18) Reconhecer e
apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro pre-
sentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir his-
térias dramatizadas e cultivando
a percepgédo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional.

» (EF15AR21) Exercitar aimitacéo
e o faz de conta, ressignificando
objetos e fatos e experimen-
tando-se no lugar do outro, ao
compor e encenar aconteci-
mentos cénicos, por meio de
musicas, imagens, textos ou
outros pontos de partida, de
forma intencional e reflexiva.

Diversidade e inclusao ‘)
.
.

Estudantes com deficiéncia
auditiva podem ser mobili-
zados a se engajarem nessa
atividade com o incentivo da
imaginacao, da criatividade e
da expressao artistica. Verifique
a necessidade de utilizar apoio
visual para que o estudante
compreenda a proposta da
atividade, vocé pode utilizar
exemplos de super-herois co-
nhecidos dos estudantes dessa
faixa etdria. Se houver, conte
com o apoio do intérprete de
Libras para que a atividade seja
compreendida pelo estudante.
Caso o estudante tenha mais
facilidade visual, incentive o uso
de desenho junto da escrita do
super-herdi e do superpoder
dele. No decorrer da atividade,
demonstre visualmente cada
etapa da montagem da mascara
e, se julgar necessario, mostre
ao estudante exemplos prontos.
Ofereca auxilio na etapa do corte
e do encaixe do elastico. Incen-
tive o estudante a compartilhar
sua produg¢do com os colegas,
garantindo um momento de
partilha respeitoso.

@ Para casa

¢ Oriente os estudantes area-
lizarem a atividade em casa,
contando com o auxilio de
um adulto para a pesquisa,
escrever onome e a habilidade
do super-herdi, desenhar a si
mesmo como super-herdie con-
feccionar a mascara. Combine
uma data para a entrega das
atividades e compartilhamento
com os colegas.
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PESQUISE;

Q PESQUISE EM JORNAIS, REVISTAS OU LIVROS
IMPRESSOS SUPER-HEROIS QUE USAM MASCARAS.

MASCARA DE SUPER-HEROI

FEITA A SUA PESQUISA, INVENTE UM SUPER-HEROI.

ESCREVA A SEGUIR O NOME E A MAIOR HABILIDADE OU O

“SUPERPODER” DELE.

Resposta pessoal.

@

o

EM UMA FOLHA AVULSA, FACA UM DESENHO

REPRESENTANDO VOCE COM O TRAJE DO SUPER-HEROI
QUE VOCE CRIOU. NAO SE ESQUECA DA MASCARA!

AGORA, VOCE VA| RECORTAR E DECORAR UMA MASCARA

DE ACORDO COM O SEU DESENHO. SIGA AS INSTRUCOES.

MATERIAIS:

e TESOURA COM PONTAS

ARREDONDADAS

e PEDACO DE PAPELAO OU

CARTOLINA
e COLA TIPO BASTAO
o CANETAS

HIDROGRAFICAS, TINTAS

GUACHE OU LAPIS DE

COR (CORES VARIADAS)

e PINCEL

e REVISTAS VELHAS
QUE POSSAM SER
RECORTADAS

e UM PEDACO DE
BARBANTE (OU
ELASTICO)

e LAPIS GRAFITE BEM
APONTADO

Débora Mini/ID/BR
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Roteiro de aula

Leia as Instrugcdes para a turma, solicitando aos
estudantes que acompanhem a leitura. Expli-
gue o gue deve ser feito em casa e combine
quando realizardo o compartilhamento das
producdes e a experimentagcdo da mascara
em sala de aula..

Oriente os estudantes a pedir ajuda do adulto,
caso tenham dificuldade com a escrita da
palavra. Observe, posteriormente, se grafaram
a palavra corretamente.

Caso haja na turma estudantes que ja estejam
seguros para isso, incentive-os a escrever
com letra manuscrita cursiva.

Avise-0s para que providenciem os materiais
necessarios previamente.

Mostre-lhes os moldes de mascaras no Ma-
terial de apoio no final do livro e explique
como elas deverdo ser utilizadas. Reserve
um tempo para a confecgdo das mascaras.

Na data combinada com os estudantes, peca
que apresentem oralmente o desenho deles
mesmos como super-herdis e expliquem
0s poderes para os colegas. Eles também
devem mostrar suas mascaras, indicando
como representam o super-herdi que criaram.
Exponha as mascaras e os desenhos na sala
de aula para que todos possam observar.
Se possivel, organize um momento para que os
estudantes vistam suas mascaras e explorem
movimentos e vozes de cada super-herdi, de
forma coletiva.

Ajude os estudantes a colocar as mascaras
no rosto e, se necessario, fagca ajustes no
barbante ou elastico para que elas figuem
presas na cabeca deles.

Orientacoes didaticas
©® O objetivo dessa atividade € permitir que os

estudantes explorem personagens por meio
da utilizacdo de mascaras e reflitam sobre si

N&o escreva no livro.




COMO FAZER:

QR ATENCAO!
TOME CUIDADO AO \
USAR A TESOURA.

k_ ESCOLHA E RECORTE UM
DOS MOLDES DE MASCARA
PRESENTES NAS PAGINAS
DO MATERIAL DE APOIO.

L COLE O MOLDE EM UM
PEDACO DE PAPELAO OU
CARTOLINA PARA QUE
FIQUE MAIS RESISTENTE.

() RECORTE A MASCARA
COM A AJUDA DE UM
ADULTO.

(i) ENFEITE A MASCARA k

COMO DESEJAR:
DESENHE, PINTE, COLE PEDACOS DE PAPEL, ETC. LEMBRE-
-SE DE CARACTERIZAR SUA MASCARA CONFORME

O SUPER-HEROI QUE VOCE
INVENTOU.

Débora Mini/ID/BR

@ comum LAPIS BEM APONTADO,
FACA UM PEQUENO FURO EM
CADA LATERAL DA MASCARA E
PASSE O PEDACO DE BARBANTE
OU O ELASTICO POR ELES.
USE O BARBANTE
PARA PRENDER A
MASCARA EM SUA
CABECA, COBRINDO
PARTE DO SEU
ROSTO.

Débora Mini/ID/BR
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mesmos e sobre o tipo de superpoder que

gostariam de ter e o que fariam com ele,

desenvolvendo a criatividade e o senso de

responsabilidade consigo e com a comunidade.

Oriente-os a pensarem no desenho como se

fosse um projeto, uma ideia para a confeccao

de suas mascaras.

¢ Os estudantes podem se basear em filmes e
revistas de super-herodis que eles ja conhecam.
Também podem pensar em seu traje usando
forma de animais ou de plantas, pensando
nos superpoderes que alguns deles podem
ter. As possibilidades sdo ilimitadas e € bas-
tante interessante acompanhar o processo
de escolha do traje de cada um.

® Se julgar necessario, providencie algumas
imagens de trajes de super-herdis e super-
-heroinas como motivacdo e aponte os detalhes
daslinhas, formas e cores desses trajes. Nao
se trata de um exemplo a ser copiado, mas
de uma fonte iconogréafica para a criagado.

N&o escreva no livro.

® A proposta dessa se¢do possibilita aos estu-
dantes cultivar a percepg¢éo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertdrio ficcional.

o/

MAscaras malucas - IC para
criancas | Papeldo. [S. I.:

s. n.],2024.1 video (4 min
53 s). Publicado pelo canal
Itau Cultural. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=_eh-ZOxUNNK.
Acesso em: 24 mar. 2025.

O video ensina as criancas a
fazer uma mascara diferente.
Verifigue a possibilidade de
exibi-lo para a turma e fazer
a mascara indicada.

Cultura que
transforma
brincando
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Cultura que
transforma
brincando

Franca, Cecilia Cavalieri.
Festa mestica: o congado na
sala de aula. Belo Horizonte:
Ed. da UFMG, 20T1.

O livro apresenta o congado
brasileiro, contextualizando sua
origem na Africa e as transfor-
macgdes por que passou no Brasil
até se tornar uma manifestacdo
popular de cunho religioso.

Museu ArFro BrasiL. S&o Paulo,
[20--?]. Disponivel em: www.
museuafrobrasil.org.br/.
Acesso em: 23 mar. 2025.

O site do Museu Afro Brasil
dispde de imagens de algumas
obras africanas do seu acervo,
como mascaras, pinturas, arte
plumadria, obras téxteis e cerami-
cas, datadas do século XVI até
os dias atuais. O museu é aberto
a visitacdo e esta localizado no
Parque do Ibirapuera, em Sao
Paulo (SP).

Povos INDIGENAS NO BRrAsIL. [20--
?]. Site. Disponivel em: https://
pib.socioambiental.org/pt.
Acesso em: 23 mar. 2025.

Site do Instituto Socioam-
biental que reune informacdes
sobre os diversos povos indige-
nas brasileiros, como historia,
forma de organizacado social,
rituais e demais elementos de
cada cultura.

58

(L) NO DIA COMBINADO, APRESENTE AOS COLEGAS
O DESENHO E A MASCARA QUE VOCE FEZ. CONTE
COMO E O SUPER-HEROI QUE VOCE INVENTOU E QUE
ELEMENTOS VOCE ESCOLHEU PARA DECORAR SUA
MASCARA.

(/ COM A AJUDA DO PROFESSOR, EXPONHAM OS
DESENHOS FEITOS PELA TURMA EM UM LOCAL DA
ESCOLA PARA QUE OS COLEGAS DE OUTRAS TURMAS E
FUNCIONARIOS DA ESCOLA POSSAM VE-LOS TAMBEM.

L COMBINEM COM O PROFESSOR UM MOMENTO
PARA VESTIREM AS MASCARAS PRODUZIDAS E

BRINCAREM COM ELAS COLETIVAMENTE.

58 CINQUENTA E OITO
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Incentive os estudantes a vestirem a mascara
e aagirem como se tivessem os superpoderes
que eles inventaram.

Alguns estudantes podem se sentir envergo-
nhados e preferir fazer a apresentacao apenas
contando quais s&o seus superpoderes. Isso Ndo
é um problema, pois cada um tem seu tempo
na relacdo com o teatro e, principalmente, na
exposicao ao publicoem uma atividade teatral.
Sendo assim, acolha as diferencas na sala de aula.
Oriente-o0s a realizarem as acdes de forma
segura, evitando movimentos que possam
machuca-los.

A atividade realizada anteriormente no cortejo
de mascaras pode ser retomada aqui. Déum
tempo para que os estudantes vistam suas
mascaras (é importante que vocé tenha elas-
tico ou barbante extra para que a mascara
possa ser usada adequadamente).

A apresentacdo pode ser realizada dentro de
um circulo de giz desenhado no chao, como
uma espécie de redoma que concede aos
estudantes seus superpoderes.

Mesmo que alguém nao queira vestir a mas-
cara, pode fazer sua apresentagdo no circu-
lo de giz. O importante é que eles tentem
interagir com o publico, olhando e falando
diretamente para os colegas, e nao apenas
para o professor.

O circulo de giz também é uma forma de
apresentar aos estudantes o espaco teatral.
Quando o estudante entra no espaco, ele é
um super-herdi; quando estd fora dele, é ele
mesmo. Essa € uma conveng¢ado importante
para o teatro.

N&o escreva no livro.



http://www.museuafrobrasil.org.br/
http://www.museuafrobrasil.org.br/
https://pib.socioambiental.org/pt
https://pib.socioambiental.org/pt

Cultura que Capitulo 2 /
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brincando
&55\3 ENSAIO GERAL Sugestado de avaliacao

) X formativa

NESTE CAPITULO, VOCE APRENDEU: As questdes sugeridas podem
ser debatidas oralmente e auxiliar
e QUE AS FESTAS POPULARES ENVOLVEM ELEMENTOS na avaliacdo formativa da turma.
a. Cite trés elementos das festas

DE DIFERENTES TIPOS DE ARTE. ey
e QUE AS MASCARAS SAO MUITO IMPORTANTES PARA O Resposta esperada: Quadrilha,
bandeirinhas, comida tipica, etc.
TEATRO E PARA AS FESTAS POPULARES. b. Qual é a importancia das més-

, caras no teatro?

e QUE AS MASCARAS PODEM SER FEITAS DE MUITAS e A TS
FORMAS E COM DIVERSOS MATERIAIS. s&o parte da tradicéo teatral. No
’ _ teatro do Ocidente, séo usadas
e A CONFECCIONAR UMA MASCARA. desde a Grecia Antiga até hoje.

c. Cite o nome de dois tipos de
mascaras usadas no teatro.
Resposta esperada: mascaras
gregas, nariz de palhaco, mascaras
de super-herdis, entre outras.

E A REALIZAR UM CORTEJO
MASCARADO.
e QUE AS MASCARAS TAMBEM SAO
USADAS NA AREA DA SAUDE.
A CRIAR UM SUPER-HERO!
MASCARADO.

Débora Mini/ID/BR

d. As mascaras existem apenas no
teatro? Cite outras situacdes nas
quais as pessoas usam mascaras.
Resposta esperada: Nao, as mas-
caras também sdo parte de festas
(como o reisado) e rituais (como
os dos povos Waujd). Também

s&o usadas em alguns tipos de
@}m trabalho (como o do apicultor)
ou para protecao contra doen-

¢as, etc.
LIVROS Considere corretas as respostas
3 diversas que sejam pertinentes.
e LANO MEU QUINTAL, DE GABRIELA ROMEU E MARLENE Caso apresentem dificuldades no
, decorrer da avaliacdo, retome com
PERET. PEIROPOLIS, 2019. eles os contetidos abordados e as
A atividades do boxe Arte e Saude e
ESSE LIVRO CONVIDA VOCE A CONHECER O A TN
BRINCADEIRAS DE NORTE A SUL DO BRASIL. permitem que os estudantes que
nao cpmpreenderam o conteudo
e O LIVRO DAS MASCARAS, DE CLARICE UBA E BRUNA anteriormente possam recuperar

as aprendizagens nesse momento.

LUBAMBO. LUME LIVROS, 2022.
O LIVRO APRESENTA A VIDA DE SETE ANIMAIS
DIFERENTES. INCLUI MASCARAS PARA QUE O LEITOR
IMAGINE COMO SERIA VIVER COMO ELES.
CINQUENTA E NOVE ( 59

Orientagoes didaticas

® Em uma roda de conversa, leia com os estu-
dantes os pontos elencados no Ensaio geral
e retome com eles os conteudos estudados
neste capitulo. Aproveite o momento para
esclarecer duvidas remanescentes e promover
a autoavaliacao.

Se possivel, leia com os estudantes os livros
indicados na Multiteca.

N&o escreva no livro. 59



Dancando o Brasil

Neste capitulo, os estudantes vao:
conhecer diferentes manifes-
tacdes populares de danca
brasileira de matrizes africana,
indigena e europeia.
reconhecer as danc¢as popula-
res como parte da expressao
popular nacional, considerando
as particularidades regionais
e reforcando as caracteristi-
cas de identidade cultural de
um Povo.

conhecer artistas importantes
na cena da cultura popular bra-
sileira, como Antonio Nobrega.
reconhecer o corpo dang¢an-
te como elemento de investi-
gacdo das dancas populares
brasileiras.

experimentar aspectos da
danca de roda e a criacao de
movimentos em danca.

Competéncias gerais da
Educagdo Basica: 1, 2, 3, 4,
9e10.

Competéncias especificas
de Linguagens: 1,2, 3e 5.

Competéncias especificas
de Arte: 1, 3,4,8¢e 9.

Competéncia especifica de
Educacgao Fisica: 7

Competéncia especifica de
Histdria: 1.

Habilidades de Arte:
EF15AR08, EF15AR09,
EF15AR10, EF15ART]1,
EF15AR12, EF15AR24,
EF15AR25 e EF15AR26.

Habilidade de Educacao
Fisica: EF12EF12.
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Observe com os estudantes a imagem de
abertura do capitulo.

Pergunte o que eles sabem sobre dancas e
tradicoes populares brasileiras e se ja viram,
Nno municipio ou regido onde moram, alguma
dancasemelhante a representada na fotografia.
Em seguida, leia o texto com eles e, em uma
roda de conversa, promova coletivamente as
atividades da Ciranda.

O objetivo dessa se¢do € avaliar o conheci-
mento prévio dos estudantes sobre dancas
populares caracteristicas do municipio ou
regido onde vivem. Procure levar os estudantes
aperceber aimportancia das dangas populares
considerando-as manifestacdes da expressdo
de um povo e, consequentemente, fator de
identidade cultural. Mobilize-os a reconhecer

grupos de danca popular na comunidade ou
no municipio onde a escola esta localizada.
Depois do trabalho com as atividades da
secado Ciranda, expligue aos estudantes que,
no Brasil, as dang¢as populares carregam
influéncias das tradicdes de cada estado e
dos povos indigenas, africanos, europeus e,
em alguns estados, asiaticos. Dependendo
daregido, as dancas podem ser influenciadas
por mais de uma dessas culturas.
Atividade a: Faca a leitura da imagem de
abertura com os estudantes. Ouca a opinido
deles e chame a atencéo da turma para as
roupas, 0s acessorios, os movimentos dos
dancarinos e os arcos de flores. Comente
as informacgdes presentes na legenda com
os estudantes.

Atividades b e c: E interessante fazer um le-
vantamento prévio das dancas e dos grupos
de danc¢a popular existentes na comunidade ou
Nno municipio em que a escola estd localizada.

N&o escreva no livro.



Luiz Rocha/Acervo Grupo Aruanda

Grupo mineiro de danca
folclérica Aruanda durante
apresentacao em Belo
Horizonte, Minas Gerais.
Foto de 2023.

O Brasil € um pais cheio de
diversidade! Em cada regiao,
manifestacdes artisticas mostram a
riqueza da cultura local, formando
um conjunto rico e especial.

Observe a imagem desta
abertura e converse com os
colegas e o professor sobre as
questdes a seguir. Respostas pessoais.

Quais elementos mais
chamaram sua atencao?

Cite uma danca popular da regiao
ou Municipio onde vocé mora.

Como s&0 0S passos, as roupas
e 0s objetos usados na danca
gue vocé citou? As pessoas
dancam de maos dadas, em
grupo ou separadas?

\Vocé considera
importante preservar
as dancas populares?
Por qué?

sessenta e um 61

Assim, mesmo que os estudantes ndo conhe-
cam nenhuma danca, vocé poderd apresentar
algumas informacdes a eles. Considere também
pesquisar dangas tipicas da regido em que se
localiza a escola, apresentando a nocado de
regides brasileiras para a turma.

N&o escreva no livro.

Autoconsciéncia

¢ Atividade d: As dancas populares sao
formas de expressao regional e nacional.
Espera-se que os estudantes concluam
que respeitar e preservar as dangas po-
pulares € muito importante para valorizar
a identidade cultural de um povo ou de
uma comunidade. Comente com a turma
gue muitas dancas sado consideradas
Patrimoénio Cultural da Humanidade pela
Organizacao das Nacdes Unidas para a
Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).
No Brasil, podemos citar a capoeira, o
frevo, entre outras.

Dancando o Brasil

(EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimoénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Registre na lousa algumas
dancas e suas influéncias, in-
centivando os estudantes a
participar da construgcao des-
sa lista. Leve-os a comentar
quais dancas conhecem e como
souberam dela (por tradicao
familiar, por ser comum na
comunidade onde vivem, etc.),
entre outras questdes. Alguns
exemplos:

e Dancas deinfluéncia africana:
tambor de crioula, capoeira.

e Dancasdeinfluénciaindigena:
caboclinhos, catereté, cururu.

e Dancas indigenas: toré,
kuarup.

e Dancas de influéncia euro-
peia: folia de reis (Espanha e
Italia), quadrilha (Portugal e
Franca), fandango (Portugal).

e Dancasjaponesas: shibu, kenbu.

e Dancas com varias influén-
cias: bumba meu boi (culturas
espanhola, portuguesa, afri-
cana e indigena), maracatu
(composto de uma mistura
de elementos indigenas, eu-
ropeus e afro-brasileiros),
maculelé (influéncia africana
e indigena).
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Capitulo 3 Danc¢ando o Brasil

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “BRINCAR E
DANGAR E SO COMEGAR!”

» (EF15AR08) Experimentar e
apreciar formas distintas de
manifestacdes da danca pre-
sentes em diferentes contex-
tos, cultivando a percepc¢éo,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
corporal.

» (EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patriménio cultural, material
e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indi-
genas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo
a construcao de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

» (EF12EF12) Identificar os ele-
mentos constitutivos (ritmo,
espaco, gestos) das dancas do
contexto comunitario e regional,
valorizando e respeitando as
manifestacdes de diferentes
culturas.

Diversidade e inclusao f)
S
4

Para facilitar a participacao
e a apreensdo de conhecimen-
to por parte de estudantes
com Transtorno do Déficit de
Aten¢ao com Hiperatividade
(TDAH), trabalhe com os textos
desse tema em etapas curtas e
definidas. Trabalhe individual-
mente cada uma das dancas,
mostrando imagens grandes
e breves videos de cada uma
delas, mobilizando os estu-
dantes a observar os trajes, 0s
movimentos e o ambiente. Se
possivel, depois de cada apre-
sentacgéo, reserve um momento
para que desenhem a danca,
mostrando o que chamou a
atencdo deles. Os estudantes
podem apresentar as imagens
gue produziram, criando um
painel coletivo com as dancas
gue estao sendo estudadas
nesse tema. Essa proposta visa
garantir a incluséo, respeitando
o ritmo e estimulando a criati-
vidade do estudante.

_Saiba mais

Leia algumas informacdes
complementares sobre o frevo,
o siriri e a chula.

O Frevo é uma dancga car-
navalesca original e nascida
do povo. [...]

Diz-se que a presenca da som-
brinha veio da necessidade de
levar grandes guarda-chuvas e
sombrinhas para proteger osins-
trumentos dasbandas das chuvas
que eram comuns haquela época.

@ Brincar e dancar é sé comecar!

A cultura popular brasileira é rica em dancgas diversas, e cada
uma delas ajuda a compor a tradicdo artistica e cultural da regido
em que surgiu. Essas dancas fazem parte de comemoracdes
religiosas e histodricas, festas, acontecimentos do cotidiano e
brincadeiras passadas de geracdo para geracao.

As dancas populares acontecem, geralmente, em espacos
publicos, como pracas e ruas, e podem contar com a participacdo
da comunidade local. Elas apresentam grande variedade de
movimentos corporais e incluem musicas animadas, figurinos e
aderecos que demonstram a alegria e a criatividade do povo.

No Brasil, muitas das dancas populares sdo influenciadas pelas
culturas indigenas, africanas e europeias, ou até mesmo por mais
de uma dessas culturas.

Vamos conhecer algumas
dessas dancas?

O frevo é uma danca
tipica do Carnaval de rua de
Pernambuco e agrega muitas
pessoas. Com roupas vibrantes,
sombrinhas coloridas na méao
e movimentos rapidos de
bracos e pernas, os dancarinos
acompanham o ritmo acelerado
do frevo.

- Passistas de frevo em Recife,
Pernambuco. Foto de 2024.

Tipico do Pard, o carimboé
€ uma danca com influéncias
indigena, africana e portuguesa.
As mulheres costumam usar
saias rodadas volumosas e
coloridas e, muitas vezes,
adere¢os no pescog¢o e no
cabelo. Na coreografia, fazem
giros e jogam um len¢o no chao
para que o parceiro o apanhe,
em sinal de respeito.

« Mulheres quilombolas e ribeirinhas
dancando o carimbd na Vila de
Mangabeira, Pard. Foto de 2025.
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diversas, em especial a cultura brasileira, e a
experimentar e a apreciar formas distintas de
manifestacdes da danga em diferentes con-
textos, cultivando a percepg¢ao, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o repertoério
corporal. Por essas razdes, trata-se também
de uma boa oportunidade para um trabalho
interdisciplinar com Educacdo Fisica, pois
mobiliza a habilidade EF12EF12, levando os
estudantes a identificar os elementos consti-
tutivos das dancas do contexto comunitario
e regional, valorizando e respeitando as ma-
nifestacdes de diferentes culturas.

Comente com os estudantes que o territorio

Roteiro de aula

® |eiacom os estudantes o texto do tema “Brincar
e dancar € sé comecar!”. Para isso, peca que
acompanhem sua leitura no livro.

® Em seguida, faca a leitura de cada uma das

imagens com os estudantes e converse com

eles sobre os movimentos, as roupas e os

aderecos nelas representados.

Se julgar adequado, aprofunde a discussao

contando alguma das informacgdes dos textos

do boxe Saiba mais.

Orientagoes didaticas .

® Esse tema mobiliza o Tema Contemporaneo
Transversal Multiculturalismo — Diversidade
cultural e Educac¢ao para valorizagcdo do
multiculturalismo nas matrizes histéricas
e culturais Brasileiras, uma vez que leva os
estudantes a conhecer e a valorizar o patri-
monio cultural, material e imaterial de culturas

brasileiro é vasto e sua populagao é formada
por diversas etnias. Esses fatores contribuem
para que o pais tenha uma cultura popular
muito diversificada.

Cultura popular é um conjunto de caracteris-
ticas que envolvem pessoas de uma mesma
sociedade, como o modo de agir e interagir

N&o escreva no livro.



O siriri é tipico dos estados de Mato Grosso e Mato Grosso do
Sul. Tem raizes indigenas e forte ligacdo com as festas de santo. O
nome “siriri” se refere a forma alada do cupim, que voa em circulos
ao redor da luz artificial, realizando movimentos semelhantes aos
da danca. Os passos do siriri incluem movimentos que lembram a
marcha indigena, giros feitos pelas mulheres e sapateado e bater
de palmas feitos pelos homens.

Apresentacado de siriri do grupo
Ribeirinha em Cuiaba, Mato Grosso.
Foto de 2023.

De origem portuguesa, a chula
€ uma danca tipica do Sul do Brasil,
geralmente dancada por homens.
Nela, os dangarinos se desafiam
executando passos de sapateado e
movimentos acrobaticos sobre um
galho longo ou pedaco de madeira.

Apresentacdo de chula em
Santa Cruz do Sul, no Rio
Grande do Sul. Foto de 2024.

sessenta e trés

Francisco Alves/Fotoarena
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socialmente, as crencas, os valores, o modo
como educam as criancas, bem como as dancas
e as musicas tipicas, as festas tradicionais, a
literatura, a arte e a gastronomia.

As dancas populares sdo passadas de geracédo
em geracdo. Os membros mais antigos da
comunidade ou os mestres, além de ensinar,
tém o papel deinserir os mais jovens no grupo,
no momento adequado.

N&o escreva no livro.

Dancando o Brasil

Quando o tempo se abria, 0s
brincantes comecaram aimprovi-
sar e aos poucos tornou-se aderego
obrigatério nadanca, diminuindo
seu tamanho e ganhando cores
vibrantes. [...]

Cawmpos, Marcos Anténio
Almeida; MacaLHAES, Patrick
Anderson Martins (org.).
Apostila de Dancas Tradicionais
Brasileiras. Fortaleza:
Universidade Federal do

Ceara, 2021. p. 41. Disponivel
em: https://repositorio.ufc.br/
bitstream/riufc/58567/1/2021_
liv_maacampos.pdf. Acesso em:
19 mar. 2025.

Osiriri € uma danca folcl6-
rica da Regido Centro-Oeste do
Brasil (Mato Grosso e Mato Gros-
sodo Sul), e faz parte das festas
tradicionais e festejos religiosos.

[...]Como instrumentos mu-
sicais, acompanham a viola de
cocho, o cracacha (ganzd) e o
mocho ou tamboril. [...] A ex-
pressdo corporal e a coreografia
transmitem o respeito e o culto
aamizade, porisso é conhecido
como danca mensagem.

ABRAsOFFA. Siriri. [S. |.: 20--]
Disponivel em: https://abrasoffa.
org.br/dancas-tipicas/siriri-3/.
Acesso em: 27 maio 2025.

A Chula é uma das mais famo-
sas dancgas dorico e tradicional
folclore da regido Sul do Brasil.

[...] Dois pedes tropeiros se
encontram pelos caminhos de
suas viagens e travam um duelo
através da danga. [...]

Vencer o duelo significa, no
casoda chula, ndorepetir o passo
do adversdrio, ndo bater nalanca
em torno da qual se danca e nem
sair do ritmo ou compasso.

Achula é dancada ao som de
uma sanfona, conhecida no sul
como gaita.

Os dois personagens centrais
da trama sdo peoes, a mais tra-
dicional figura da cultura do Rio
Grande do Sul, e estdo vestidos
exatamente como manda a tra-
dicdo: botas, bombacha, poncho,
chapéu, levam chicotes e berrante,
instrumentos usados para lidar
com os animais.

BranDAO, Toni. Chula. S&o Paulo:
Studio Nobel, 2006. p. 16.
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Capitulo 3 Danc¢ando o Brasil
Os brincantes s&o artistas
populares que, ao entrar em cena,
dizem que vao “brincar”. Eles podem
representar papéis de seres humanos,

HABILIDADE MOBILIZADA
NA SEGCAO PESQUISE!

» (EF15AR25) Conhecer e va-

lorizar o patrimdnio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertodrio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

Acesse o infografico
clicavel Outras dancas
do Brasil para conhe-

cer diferentes manifestacoes
brasileiras com os estudantes.

@ Para casa

e As atividades dessa secdo
deverao ser feitas em casa,
com o auxilio de um adulto, e
apresentadas em salade aula.
Os estudantes podem recortar
imagens de revistas e jornais ou
imprimirimagens da internet.
Caso isso ndo seja possivel,
eles podem fazer desenhos
com base nas imagens que
pesquisaram. Providencie um
espaco na sala de aula ou na
escola para a montagem de
um painel com o resultado da
pesquisa realizada pela turma.

Atividade complementar

® Para ampliar o conhecimen-
to dos estudantes, proponha
uma pesquisa sobre dancgas
populares de outras regides
do Brasil.

Os estudantes deverdo pesqui-
sar,no minimo, duas imagens de
dancas tradicionais de regides
brasileiras diferentes daquela
onde vivem. A pesquisa deve
incluir as respostas as perguntas
a seguir: “De qual regido do
Brasil é essa danca?”; “Quais
s80 0S movimentos ou passos
comuns dessa danca?”; “Qual é
a histdria por tras dos passos da
danc¢a?”; "Que tipo de musica
acompanha a danga?”.
Forneca uma listagem com
os nomes de algumas dancas;
por exemplo: bumba meu boi,
caboclinhos, quadrilha, retum-
bdo, maculelé, coco, xaxado,
maracatu, siriri, calango, entre
outras.

Os estudantes podem expor
os resultados das pesquisas
no painel sobre dancas po-
pulares feito na atividade da
secdo Pesquisel, para que 0s
colegas de outras turmas pos-
sam aprecia-los.
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animais ou seres fantasticos, como as
personagens folcldricas.

Os brincantes fazem parte de
manifestacdes culturais tradicionais
brasileiras e, em suas apresentacdes,
podem fazer acrobacias, dancar,
cantar, falar e tocar instrumentos.
Enquanto se apresentam, esses
artistas usam toda a criatividade para
se expressar e divertir o publico,
bem como para preservar e
promover a cultura local.

e

[>]

~ Grupo Brincante Popular em
Recife, Pernambuco. Foto de 2023.

)

Dancas do seu municipio

L Com a ajuda de um adulto, faca uma pesquisa sobre @
as dancas populares do municipio em que vocé mora.
Para isso, consulte fontes como sites, revistas e jornais
impressos ou livros da biblioteca da escola. Assista a videos
dessas dancas para observar os movimentos corporais dos
dancarinos e compartilhar mais detalhes com os colegas.

L Selecione uma ou duas fotos dessas dancas e cole-as em
uma folha de papel avulsa. Se ndo for possivel colar a foto,
faca um desenho que represente uma dessas dancas.

L Abaixo de cada foto ou desenho, com a ajuda de um adulto,
escreva uma legenda de identificacdo com o nome da
companhia, do grupo ou do artista que estd executando a
danca, o tipo de danga, o local e 0 ano da apresentacéo.

L_ Depois, apresente sua pesquisa para os colegas. A turma
toda deverd montar um uUnico painel na sala de aula ou no
k corredor da escola, onde serdo afixados os trabalhos. J
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Roteiro de aula

® Em sala de aula, leia com os estudantes as
orientacdes da atividade proposta na secao,
certificando-se de que todos compreenderam
a proposta.

® Estipule uma data de entrega para a atividade
e verifigue com antecedéncia se ha um espaco
na escola ou na sala de aula onde os trabalhos
da turma possam ser expostos.

Orientagoes didaticas

® Essa atividade tem como objetivo levar os o
estudantes a valorizar o patrimdnio cultural
brasileiro ao proporcionar a eles o contato com
as dangas populares, chamando a atencdo para
o repertério do municipio ou da regido onde
vivem. Além disso, tem o objetivo de leva-los
a compreender gue as manifestacdes e ex-
pressdes populares s&o um importante fator
de identidade cultural. Trabalhar as dancas

populares com os estudantes € importante
para a consolida¢gdo das identidades sociais.
Também é importante incentivar a participacao
dos familiares, pois, além de contribuirem com
informacdes acerca das dangas populares
tradicionais da propria regido ou municipio em
que vivem, podem ajudar os estudantes na com-
preensdo de sua propria historia e identidade.
Incentive os estudantes a compreender a escola
COMO UM espago para o compartilhamento
de praticas que envolvem a memoria coletiva
de um povo.

A atividade também promove a consolidagdo
do processo de alfabetizacdo. Procure verificar
se os estudantes fazem corretamente a forma
grafica das letras, auxiliando-os no que for
necessario.

N&o escreva no livro.



2. Resposta pessoal. Os estudantes podem citar os saltos (comuns em diversas

dancas), que também estao presentes em brincadeiras como pular corda,
. amarelinha, entre outras, e o0 gingado, bastante comum na capoeira, etc.
O artista pernambucano Antonio Nobrega (1952-)

€ um renomado pesquisador das dancas populares do Brasil, além
de ter desenvolvido um estilo proprio de dancgar. Seus espetaculos
ja foram apresentados em muitos paises, como Portugal,
Alemanha, Estados Unidos, Cuba, Russia e Franca.

Acompanhe a leitura que o professor vai fazer de um
depoimento do artista Antonio Nobrega. Ele conta como iniciou

sua carreira na danca.

[...]

Nunca me projetei
como dancarino, artista
de palco ou de teatro.
Inicialmente, me via
como musico, com o
violino, e um pouco
como cantor. Quando
comecei a frequentar as
manifesta¢des cénicas
do cavalo-marinho, do
caboclinho, me afeicoei
por aquelas dangas e seus
brincantes e, curiosamente,
fui puxado para dentro do
brinquedo. Tudo isso se processou de

forma muito inconsciente. Talvez, o fato

de eu ter exercitado a arte enquanto

Van Campos/Fotoarena

Antonio Nobrega em apresentacédo do
espetaculo Setenta + 1, no municipio de Sao
Paulo. Foto de 2023.

sequela: consequéncia, resultado.

espetdculo — quando crianca com minhas irmas, através do conjunto que nés

tinhamos - tenha deixado uma sequela. [...]

Marcio Bastos. Antonio Nébrega e as voltas do tempo. Revista Continente. Recife, 2
maio 2022. Disponivel em: https:/revistacontinente.com.br/edicoes/257/antonio
-nobrega-e-as-voltas-do-tempo. Acesso em: 20 mar. 2025.

No texto, o artista relaciona a danca a uma brincadeira.

Converse com os colegas sobre alguma brincadeira
ou algum jogo que vocés costumam praticar e que tenha
movimentos parecidos com os de uma danca.
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Fagca com os estudantes uma leitura do texto
introdutorio e do trecho do depoimento de An-
tonio Nobrega. Depois, pega para comentarem
O gue acharam mais interessante no trecho do
depoimento.

Leve-os a observar a expressdo corporal de
Antonio Nobrega na foto que acompanha o
depoimento.

Faca um levantamento do repertdrio de brin-
cadeiras gue os estudantes conhecem. Vocé
pode fazer uma lista das brincadeiras citadas
por eles nalousa. Essa atividade contribui para
a caracterizacao dejogos e de dangas de dife-
rentes matrizes estéticas e culturais.

O brincante é uma personagem importante
nas manifestacdes populares brasileiras. Ele
desempenha uma funcdo ludica do fazer

N&o escreva no livro.

artistico, promovendo alegria e integracéo
entre os participantes dessas manifestacdes
e o publico.

Com base nessa visao ludica do fazer artis-
tico nas tradicodes populares brasileiras, em
1992, Antonio Nébrega e sua esposa, Rosane
Almeida, criaram em Sao Paulo o Institu-
to Brincante, com o objetivo de promover
cursos, apresentacdes, oficinas, mostras e
encontros para difundir a cultura brasileira.
Em 2012, foi criada a Companhia Antonio
Nobrega de Danca.

Se julgar adequado, mostre aos estudantes
fotos e videos de Antonio Nébrega dancan-
do, incentivando-os a conhecer melhor essa
personalidade e sua expressao artistica.

Dancando o Brasil

(EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cancodes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Se julgar adequado, assista
com os estudantes ao filme
Brincante.

Apods a exibicdo do filme, peca
aos estudantes que formem
uma roda. Converse com eles
arespeito do que assistiram e
peca-lhes que expressem suas
observacgdes e impressdes.
Aproveite o momento em que
os estudantes estdo organizados
em roda e peca a alguns deles
gue mostrem movimentos reali-
zados pelos artistas, no filme, que
tenham Ihes chamado atencéo.
Também pode ser interessante
pedir aos estudantes que regis-
trem, por escrito ou em forma
de desenho, os elementos que
mais Ihes chamaram atencao
no filme.

BrincanTE — O filme |
integra. [S. I.:s. n.], 2014.

1 video (92 min). Publicado
pelo canal Instituto
Brincante. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=HXpQwTFIfN8.
Acesso em: 28 mar. 2025.

O filme mostra uma viagem
conduzida pelas personagens
Jodo Sidurino e Rosalina, inter-
pretados por Antonio Nobrega
e Rosane Almeida, em um misto
de ficcdo e de documentario,
abordando diversas expressdes
culturais do Brasil. O filme apre-
senta aspectos do trabalho de
Antonio Nobrega, ressaltando a
cultura popular de maneira poé-
tica e divertida. O filme tem
classificacdo indicativa livre.

INsTITUTO BRINCANTE. SAO PAULO,
[20--?]. Disponivel em: www.
institutobrincante.org.br/.
Acesso em: 20 mar. 2025.

O Instituto Brincante tem
como foco a pesquisa e a ree-
laboracédo da cultura brasileira.
E um espaco de conhecimento,
assimilacdo e recriacdo das
inUmeras manifestacées ar-
tisticas do pais, que celebra a
riqueza da cultura nacional e a
importancia de sua diversidade.
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Capitulo 3 Danc¢ando o Brasil

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR10) Experimentar di-

» (EF15AR11) Criar e improvi-

» (EF15AR26) Explorar diferentes

C

>

ferentes formas de orientacdo
no espaco (deslocamentos,
planos, dire¢cdes, caminhos
etc.) e ritmos de movimento
(lento, moderado e rapido)
na construcdo do movimento
dancado.

sar movimentos dancados de
modo individual, coletivo e
colaborativo, considerando os
aspectos estruturais, dinamicos
e expressivos dos elementos
constitutivos do movimento,
com base nos codigos de danca.

tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animagdes, jogos
eletrénicos, gravagdes em adudio
e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacado
artistica.

Artes integradas

¢ As atividades desenvolvidas
na secao Explore, experimente
e crie! levam os estudantes a
explorar o processo criativoem
dancaa partir daintegracéoe
das relacdes processuais entre
0Ss movimentos corporais, o
uso de aderecos e os estimulos
SONOros.
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Uma das caracteristicas marcantes das dancas
populares é o uso de aderecos pelos dancarinos, o

o«

que os ajuda, por exemplo, a contar uma

histdria. Cada tipo de danca tem os préprios
aderecos, que podem ser chapéus, colares, fitas,

adere¢o: objeto,
bijuteria ou enfeite
qgue compde um
figurino.

instrumentos musicais, entre muitos outros.

Etapa 1 - Escolhendo e investigando aderecos

1. Organizem-se em grupos com guatro ou cinco integrantes.

v

2. O professor vai disponibilizar alguns aderecos para a turma. Vocé
e seus colegas de grupo devem escolher um tipo de adereco. E
importante que a escolha seja feita de forma coletiva.

sessenta e seis

Lhaiza Morena/ID/BR

Roteiro de aula

Chame a ateng¢do dos estudantes para a
inscricdo dalousa nailustracdo. Pergunte
se reconhecem as palavras. Esse proce-
dimento apoia o desenvolvimento das
habilidades de leitura e de escrita no uso
de letras em diferentes fontes, colaborando
para o processo de alfabetizacdo.
Selecione musicas instrumentais brasilei-
ras para usar de estimulo sonoro para os
estudantes na exploragdo de movimentos.
Organize o espac¢o da sala de aula para
uma atividade préatica de danca e auxilie
os estudantes a formar grupos com quatro
ou cinco integrantes.

Orientagoes didaticas

Etapa 1. Disponibilize alguns aderecos
para que cada grupo possa escolher o
que usar. Algumas sugestdes sdo: som-
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brinha de frevo, chapéus, arco de flores,
fitas de cetim, lencos coloridos, eldstico
com guizos.

® Utilizando as musicas selecionadas pre-

viamente, peca aos estudantes que ex-
plorem e pesquisem as possibilidades de
movimentos que podem ser feitos com
os aderecos escolhidos.

® Em seguida, os estudantes devem sele-

cionar trés movimentos e a ordem em
que serdo apresentados. Também devem
decidir quantas vezes cada movimento
serd repetido.

©® Os grupos devem ensaiar a sequéncia e

a repeticdo desses movimentos. A apre-
sentacdo de cada grupo deve durar cerca
de 2 minutos.

© Auxilie os grupos nessa etapa, pois al-

guns estudantes podem ter dificuldades
namemorizacao e na execucdo dos passos

sugeridos pelos colegas. E importante
garantir gue ninguém se sinta pressionado
nem intimidado durante a atividade.
Pequenas nocdes coreograficas comecam
aserintroduzidas nesse tipo de atividade,
em que o estudante precisa organizar
uma sequéncia de movimentos.

Etapa 2. Cada grupo apresentaaturmao
resultado da exploracédo e da organizacéo
dos movimentos com os aderecos. Se
possivel, grave em video as apresentacdes
dos grupos para que elas possam ser
exibidas e apreciadas por todos. Nesse
caso, consulte a direcdo da escola para
verificar as recomendacdes relacionadas
ao uso das imagens dos estudantes e
a necessidade de obter a autorizacdo
dos pais.

Finalizadas as apresentacdes, forme uma
roda de conversa para gue os estudantes
contem como foi a experiéncia.

N&o escreva no livro.




3. Em seguida, os grupos vao explorar e pesquisar as diversas
possibilidades de movimento e representacdo que podem ser feitas
com os aderecos escolhidos. O professor vai selecionar algumas

musicas para acompanhar a atividade.

Etapa 2 - Apresentando

1. Afastem as carteiras e as cadeiras para abrir espaco na sala de aula e

formem uma roda com os colegas.

2. Nessa formacé&o, um grupo por vez deve apresentar aos colegas os
movimentos que preparou, utilizando os aderecos escolhidos.

oucam as opinides deles.

Veja mais informacdes nas Orientagdes didaticas.

. Terminadas as apresentacdes, ainda em roda, conversem
entre vocés e com o professor sobre a experiéncia de dancar
utilizando aderecos. Comentem as apresentacdes dos colegas e

“©
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Diversidade e inclusao q
.
.

Apds o relato das experiéncias, dé alguns

exemplos de dangas que utilizam os aderecos

e de que modo sa&o usados. Além do frevo

(sombrinhas) e do carimbd (len¢o), que ja

foram abordados no inicio do capitulo, vocé

pode citar:

e Maculelé: os participantes usam um bastédo
de madeira com cerca de 60 centimetros
para marcar o ritmo.

e Mocambique: durante a danca, os partici-
pantes percutem guizos (“paids”) presos
nos tornozelos, nos momentos da danca,
batendo os pés no chao.

e Danca da fita: os participantes, em nime-
ro par, seguram na extremidade de uma
das fitas coloridas presas a um mastro
de madeira.

O objetivo dessa atividade é explorar as pos-

sibilidades de movimentos com o estimulo

de aderecos utilizados nas danc¢as populares,

N&o escreva no livro.

proporcionando interagcdo entre os estudantes
e a realizacdo do trabalho em grupo.

Os aderecos sdo muito marcantes nas dancas
populares brasileiras. Eles sdo especificos para
cadatipo de danca, estabelecendo umarelacao
importante com os movimentos que os dangari-
nos executam.

Nessa atividade, é explorado o processo de
criacdo em danca, com énfase na relacdo
entre os movimentos corporais e os aderecos
utilizados nas dancas populares brasileiras.
As vivéncias das dancas populares brasileiras
oferecem algumas contribuicdes para a for-
macédo dos estudantes. Entre elas, podem-se
destacar: a valorizacdo das identidades e da
diversidade do povo brasileiro, a aproximacao
da realidade e do cotidiano da comunidade
onde eles vivem, a construcdo e o desenvol-
vimento da nocdo de coletividade, o estimulo
a criatividade.

Caso haja na turma estu-
dantes com deficiéncia visual,
garanta a participacao deles
integrando-os com grupos de
colegas e incentivando o apoio
mutuo. Providencie aderecos
tateis, com texturas variadas,
sons diversos e formas faceis
de identificar, de modo que os
estudantes possam explora-los
e diferencia-los com as maos;
para isso, vocé ou os colegas
do grupo podem descrever os
objetos e os movimentos que
estdo fazendo, mobilizando
a inclusédo comunicativa. Na
fase de criacédo, os estudantes
podem testar movimentos com
0s aderecos, sentindo o ritmo
da musica, enguanto os colegas
fazem descricoes e se movimen-
tam com eles. No momento das
apresentacdes, o espaco deve
ser seguro, com marcacoes
sonoras, se necessario. Ao final,
na roda de conversa, € impor-
tante que cada estudante se
identifique ao falar, garantindo
a comunicacdo entre a turma.
Valorize a expressao corporal
dos estudantes com deficiéncia
visual, mesmo que nao sigam
exatamente os movimentos
dos colegas.

Para comp‘ementar

BALE FOLCLORICO DA
BaHia. Salvador, [20--].
Disponivel em: http:/www.
balefolcloricodabahia.com.br/
site/pt/historia-pt/. Acesso
em: 21 mar. 2025.

O site apresenta fotos e re-
senhas dos trabalhos do grupo,
bem como sua historia.
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@ Brincando e dangando em roda

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “BRINCANDO E
DANCANDO EM RODA” E NA
SECAO ATIVIDADES

» (EF15AR08) Experimentar e
apreciar formas distintas de
manifestacdes da danca pre-
sentes em diferentes contex-
tos, cultivando a percepc¢do,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
corporal.

» (EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e co-
letivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a
construcdo de vocabularios e
repertorios proprios.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas,
cangdes e histérias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

- o

ARACY

“ Aracy Andrade. Brincadeira na pracga, 2012. Acrilica sobre tela, 50 cm x 40 cm.

Os jogos, as cantigas, os brinquedos e as brincadeiras também
fazem parte da cultura popular brasileira. E, assim como as dancas,
essas praticas podem carregar influéncias de outras culturas, como
as dos povos europeus, indigenas, africanos, asiaticos, entre outros.

Nas brincadeiras de dan¢a de roda, as criancas fazem uma
roda e, de maos dadas, cantam e dancam. Essas cantigas e o jeito
de dancar fazem parte do que chamamos de heranga cultural, ou
seja, sdo costumes antigos, com formas e estilos proprios de cada
regido, gue podem ser passados oralmente de geracdo a geracao.

As letras das cantigas costumam ser simples, faceis de
memorizar e muitas vezes trazem temas ligados a cultura local.
Além disso, é importante lembrar gue uma mesma cantiga
pode apresentar variacdes na letra dependendo do local onde
é cantada.

68 1 sessenta e oito

Aracy Andrade/Acervo da artista

A crian¢a que foi chamada entra também
no meio da roda, e a musica recomeca. Ela
faz os mesmos movimentos de peneirar e
chama a terceira crianga, e assim por dian-
te. A brincadeira sé acaba guando todas
estiverem “peneirando” no meio da roda.

Roteiro de aula

® Oriente os estudantes a observarem a re-
producao da tela, verifique se percebem que
h& criancas brincando de roda e jogando
amarelinha. Em seguida, converse sobre o
que ja conhecem da pratica das dancas de

roda. Leia com eles o texto e as cantigas e Jeito de brincar a farinhada em

propostas no tema.

Descreva como ¢é o jeito de brincar em duas
versoées da Farinhada:

Parintins, Amazonas:
Nessa versdo, as criancas formam roda de
mé&os dadas e, enquanto dang¢am e rodam,

cantam os versos da musica.
® Forme uma roda de conversa para realizar a
atividade, incentivando os estudantes a res-
ponder as questdes com base nos proprios
conhecimentos, promovendo um momento
de compartilhamento.

e Jeito de brincar a farinhada em
Araguai, Minas Gerais:
As criancas formam roda de mé&os dadas,
e uma delas fica no centro, segurando
uma peneira. Essa crianca canta a musi-
Ca e move a peneira, como se estivesse
peneirando farinha. As criangas em roda
dancam. Na letra, a crianca do centro da
roda substitui o nome “Jo&o” pelo nome
de uma das criancas gue estdo na roda.

Orientacoes didaticas

© No Brasil, as dancas de roda carregam influén-
cia das culturas europeia, indigena e africana.

68 N&o escreva no livro.



Essas variacdes ocorrem porgue € comum gue as pessoas,
mesmo sem guerer, mudem algo na letra das cantigas ao
transmiti-las a outras pessoas. Acompanhe a leitura que o
professor vai fazer das cantigas. a.Respostas pessoais. Espera-se que 0s

estudantes identifiquem, no préprio repertdrio de brincadeiras, alguma danga de roda de que ja

tenham participado e compartilhem as experiéncias.

b.
0 objetivo é incentivar os
estudantes a identificar,
no préprio repertorio,
dangas de roda.

Farinhada

Vou fazer uma farinhada
Muita gente eu vou chamar

S6 quem entende de farinha
Pode peneirar aqui

Vou chamar o Jodo
Para peneirar aqui

Texto da cultura popular.
Aracuai, Minas Gerais.

Resposta pessoal.

c. Respostas pessoais. Muitas das dangas de roda sdo acompanhadas de
movimentos e coreografias, além do deslocamento do corpo em circulo.
Espera-se que os estudantes recordem e reproduzam movimentos

Atividades

Farinhada

Pra fazer a farinhada
O Alessandro eu vou chamar

S6 quem gosta de farinha
Pode peneirar assim
Texto da cultura

popular. Parintins,
Amazonas.

corporais realizados durante brincadeiras de roda que conhegam.
» Converse com os colegas e o professor sobre estas perguntas. Q@

a. Vocé ja brincou de roda? Se sim, como foi?

b. Vocé se lembra do nome ou de um trecho da musica que
acompanhava a brincadeira? Se sim, comente com os colegas.

c. Essa cantiga € acompanhada de alguma danca? Se sim,

como sao 0s movimentos?

d. Agora o professor vai reproduzir o dudio das duas versdes @
da cantiga. Ouca com atencéo e, depois, comente com os @

colegas as semelhancas e as diferencas entre elas.
Espera-se que os estudantes percebam que o ritmo e a melodia das duas versdes

sao parecidos e que a principal diferenca é a letra.
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Alguns exemplos sdo: “Fui no Itorord”,
“Ciranda cirandinha”, “Cai cai baldo”, “A
barata diz que tem”, “A canoa virou”,
“Sambalelé”, “Peixe vivo”, etc.

E importante lembrar que as dancas
populares do repertdrio brasileiro ndo
devem ser aprendidas simplesmente
como um conjunto de passos ou por
um processo de uma repeticdo meca-
nica, sem histdria, sem contexto, sem
compreensao da linguagem. De modo
geral, qualquer tipo de danca precisa
ser entendido considerando a relacdo
entre quem danca, onde se dang¢a e o
que se danga.

Nos processos de formacgéao dos estudantes,
éimportante que eles conhecam as dancgas
derodacomo uma forma de preservacédo da
cultura brasileira. Entretanto, elas também
podem ser trabalhadas com a finalidade de
incentivar o processo criativo, com adap-

N&o escreva no livro.

tacoes, a criacdo de novos movimentos e
a ressignificacdo das tradi¢coes.
Atividade a: Cuide para que essa conver-
sa inicial seja um momento de troca de
experiéncias no qual todos se expressem
de forma respeitosa. E um momento para
o exercicio do didlogo e da colaboragéo.
Atividade b: Caso nenhum estudante se
lembre de cancdes que acompanham
brincadeiras, compartilhe algumas can-
tigas do seu repertorio.

Atividade c: E importante chamar a aten-
cdo dos estudantes para os tipos de
movimentos corporais realizados durante
as dancgas, ampliando o repertdrio de
movimentos da turma, além de valorizar
a cultura e as tradicdes locais.
Atividade d: Reproduza para os estu-
dantes os dudios 9 e 10, que apresentam,
respectivamente, a versdo mineira e a
versdo amazonense da cantiga.

® Leve osestudantes a perceber que o dudio

das cantigas mostra como as brincadeiras
funcionam, trocando o nome das pessoas
que estdo participando. Depois que eles
tiverem aprendido a canta-las, promova
uma brincadeira com a turma, garantindo
que o nome de todos seja mencionado.
Essa secdo incentiva os estudantes a
experimentar e a apreciar formas distintas
de manifestacdes da danca, a discu-
tir, com respeito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e coletivas em
dang¢as como fonte para a construgdo
de vocabuldrios e repertorios proprios
e a experimentar jogos e dangas.
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HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR09) Estabelecer rela-
¢cbes entre as partes do corpo
e destas com o todo corporal
na construcdo do movimento
dancado.

» (EF15AR11) Criar e improvi-
sar movimentos dancados de
modo individual, coletivo e
colaborativo, considerando os
aspectos estruturais, dindmicos
e expressivos dos elementos
constitutivos do movimento,
com base nos codigos de danga.

» (EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e co-
letivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a
construcao de vocabularios e
repertorios proprios.

70

Roda dos nomes

Etapa 1 - Criando a danca do sev nome

1. Cada estudante vai falar em voz alta o proprio nome,
prestando atencdo ao som que emite enquanto fala. Depois

“©

devera soletrar seu nome também em voz alta, observando o
ritmo criado. O som do nome e o som dos nomes das letras devem
funcionar como uma musica para guiar os movimentos que serdo

criados.

2. Crie um movimento corporal para fazer enquanto pronuncia seu
nome e outro movimento para fazer enquanto soletra seu nome.
Podem ser movimentos como se abaixar e em seguida se levantar,
erguer o braco direito e depois 0 esquerdo, etc. Experimente os
movimentos que achar mais interessantes.

Etapa 2 - Dancando a “Roda dos nomes”

1. Afastem as carteiras e as cadeiras para o canto da sala de aula e

formem uma roda.

2. De méaos dadas, girem para a direita batendo os pés, todos ao
mesmo tempo. Apds completarem uma volta, parem no mesmo
lugar em que comecaram a girar e continuem a bater os pés no
chdo, mas, agora, incluam palmas ao movimento, de modo que
todos batam pés e palmas juntos quando estiverem parados.
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Roteiro de aula

® As dancas de roda ou cirandas da cultura
popular sdo ritmadas, coletivas, agitadas e
divertidas e apresentam infinitas possibili-
dades de movimentos, como pular, correr,
girar, abaixar, rolar.

Essas dang¢as promovem a integragdo entre os
participantes, fortalecendo os lacos afetivos.
A atividade ¢ uma adaptac¢do das dancgas de
roda tradicionais da cultura brasileira.
Organize o espaco da sala de aula, afastanto
carteiras e cadeiras, de modo que haja espaco
suficiente para a movimentacdo dos estudantes.

Orientacoes didaticas

® Etapa 1. Forme uma roda com os estudantes,
preparando o espaco da sala de aula para a
pratica da danc¢a.

® Em seguida, oriente-os a criar movimentos
enguanto falam o préprio nome e, depois,

enqguanto soletram o nome. Essa etapa pos-
sibilita o trabalho, a criacdo e a improvisacao
de movimentos dancados. Também mobiliza
os estudantes a estabelecer relagdes entre as
diferentes partes do corpo.

® Auxilie os estudantes caso eles apresentem
dificuldades em soletrar o nome. Uma estra-
tégia é escrever os nomes na lousa e pedir
aos colegas que os soletrem em conjunto.

® E importante garantir que ninguém se sinta
pressionado ou intimidado caso surja alguma
dificuldade. Lembre-se de que essa atividade
precisa ser prazerosa para todos os estudantes.

® Etapa 2: Siga as orientacdes do Livro do
Estudante para organizar a movimentagao
da roda. A entrada dos estudantes na roda
pode ser organizada por ordem alfabética ou
de acordo com a posicao que ocupam nela. E
importante que todos os estudantes tenham
a oportunidade de ir ao centro da roda.

N&o escreva no livro.




3. Nesse momento, um estudante deve ir até o centro da roda. Ele tera
de dizer e soletrar o proprio nome fazendo, ao mesmo tempo, os
movimentos que criou (ilustracdo 1). Quando esse estudante tiver

terminado, todos os integrantes da roda Q@ Atencao!

devem, juntos, repetir os movimentos Ao girar a roda, alternem, )
que o colega fez dizendo o nome dele a cada vez, os giros para
(ilustracéo 2)' a esquerda e para a direita.

llustracoes: Lhaiza Morena/ID/BR

4. Depois, sem sair do lugar, todos comecam a bater palmas e os pés
para gue, guem estiver no centro, volte para a roda. Entdo a roda
gira de novo e torna a parar apds uma volta completa. Depois, é a
vez de outro estudante ir até o centro e se apresentar. A brincadeira
deve se repetir até que todos tenham apresentado seus movimentos
e 0 home no centro da roda.

5. Converse com os colegas e o professor sobre a atividade Q-
realizada. Comente com eles como foi a experiéncia de criar =

0s movimentos, soletrar e falar seu nome em voz alta. )
Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes possam se expressar e compartilhar

suas experiéncias com a turma.
setenta e um 71

e Ao final, converse com os estudantes sobre  ® A atividade de soletrar o nome desenvolve o
a atividade. Peca-lhes que comentem como conhecimento alfabético, contribuindo para
foi para eles a experiéncia de criar os mo- o processo de alfabetizacdo dos estudantes.
vimentos, de soletrar e falar seu nome em

voz alta e de brincar com os colegas. Essa

parte da atividade pretende mobiliza-los a

discutir, com respeito e sem preconceito, as

experiéncias pessoais e coletivas vivenciadas

em danca.

A atividade tem o objetivo de favorecer uma

experiéncia ludica, promovendo a integracdo

e a valorizacdo da identidade de cada partici-

pante, estimulando o processo de criagéo de

movimentos.

O nome préprio € uma expressao identifica-

téria e distintiva das pessoas, isto &, simboliza

a identidade de cada um. Além de ser um

direito, o nome carrega sentidos singulares

que dizem respeito a histoéria de cada indi-

viduo; portanto, tem uma dimenséao afetiva

muito importante que precisa ser respeitada.

N&o escreva no livro.
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Para complementar

BriTo, Teca de Alencar. De
roda em roda: brincando
e cantando o Brasil.
llustracdes de Taisa
Borges. S&o Paulo: Editora
Peirépolis, 2013.

Essa obra apresenta cantigas
de roda, rodas de verso e ritmos
tradicionais de diversos lugares
do Brasil, acompanhados de
ilustracdes, informacdes sobre
a origem e de um CD.
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(EF15AR12) Discutir, com res-
peito e sem preconceito, as
experiéncias pessoais e co-
letivas em danca vivenciadas
na escola, como fonte para a
construcdo de vocabularios e
repertorios proprios.

Para saber mais sobre o tam-
bor de crioula, leia o trecho
a seqguir.

O Tambor de Crioula é uma
manifestacdo afro-brasileira que
ocorre na maioria dos municipios
do Maranhdo, envolvendo uma
danca circular feminina, canto
e percussio de tambores. Dela
participam as coreiras ou dan-
cadeiras, conduzidas pelo ritmo
intenso dos tambores e pelo influ-
xo das toadas evocadas por toca-
dores e cantadores, culminando
na punga ou umbigada — gesto
caracteristico, entendido como
saudagdo e convite. [...] Trata-se
de um referencial de identidade
eresisténcia cultural dos negros
maranhenses, que compartilham
um passado comum.

[INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO

E ARTISTICO NACIONAL. 7Tambor de
Crioula do Maranh&o. Brasilia,

DF, [20--]. Disponivel em: https:/
beriphan.gov.br/bens-culturais/
tambor-de-crioula-do-maranhao/.
Acesso em: 20 mar. 2025.
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Dancga: respeito ao idoso

A danca permite romper preconceitos, bem como vivenciar e
conhecer novas experiéncias corporais.

Em algumas manifestacdes populares, os idosos ocupam
lugar de destaque, sendo considerados mestres que preservam
tradicdes, muitas vezes transmitidas oralmente, de geracédo a

geracao.

O tambor de crioula € um exemplo de danca afro-brasileira
gue tem como principal caracteristica a formacao de uma roda
com criancgas, jovens e idosos, que dancam alternadamente no
centro. E uma manifestacao tipica do Maranh&o que envolve
ainda canto e percussdo de tambores.

Arquivo/Grupo Pungar da llha

Grupo de tambor de crioula Pungar da llha, de Sao Luis, no Maranhéao,

durante festa de Sdo Jo&o. Foto de 2023.

setenta e dois

Inicialmente, procure identificar com os
estudantes como ¢é a participacdo dos
idosos nas atividades culturais da comu-
nidade onde vivem.

Leiacom eles o texto do Livro do Estudante.
Em seguida, converse com a turma sobre
a importancia dos direitos do idoso no
contexto familiar e comunitario.

Sejulgar adequado, pergunte aos estudantes
se eles conhecem o Estatuto do Idoso e
quais direitos esse documento assegura as
pessoas com idade igual ou superior a 60
anos. Essas informacdes estdo disponiveis em:
www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/
L10.741.htm (acesso em: 20 mar. 2025).
Espera-se que a turma possa debater,
com respeito e sem preconceitos, o tema
abordado.
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O trabalho com essa secdo mobiliza
o Tema Contemporaneo Transversal
Cidadania e Civismo — Processo de en-
velhecimento, respeito e valorizacdo
doidoso, e promove a interdisciplinaridade
com o componente curricular Histdria, pois
busca levar os estudantes a reconhecer a
importancia de respeitar o direito dos ido-
sos no contexto familiar e na comunidade,
além de conscientiza-los da necessidade
de garantir acesso a esse grupo socialem
todos os espacos, incluindo o da artee da
cultura, respeitando e aprendendo com
suas experiéncias e seus saberes.

Nas tradicdes populares, os idosos ocupam
lugar de grande respeito e sdo conside-
rados a memoaria viva do grupo, isto &,
mestres que preservam os costumes e
a identidade cultural entre as geracdes.

Uma das maneiras de contribuir para
essa conscientizagdo é assegurar que
todos conhecam os direitos garantidos
no Estatuto do /doso. Esse documento
preconiza que, ao atingir 60 anos, a
pessoa idosa continua a ter os mesmos
direitos de todos os cidaddos, além de
prever alguns direitos especificos.

Se possivel, convide membros idosos da
comunidade escolar para atividades que
valorizem suas experiéncias.

N&o escreva no livro.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.741.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.741.htm
https://bcr.iphan.gov.br/bens-culturais/tambor-de-crioula-do-maranhao/
https://bcr.iphan.gov.br/bens-culturais/tambor-de-crioula-do-maranhao/
https://bcr.iphan.gov.br/bens-culturais/tambor-de-crioula-do-maranhao/

Ensaio geral

Neste capitulo, vocé aprendeu:

® 3 reconhecer diferentes manifestacdes de dancas
populares brasileiras.

e 3 entender as dancas populares como expressdo regional
e nacional e como fator de identidade cultural de um
povo ou de uma comunidade.

e UM pouco sobre o trabalho do artista
Antonio Nébrega.

e 3 explorar novos movimentos na
criacdo de dancas utilizando aderecos
e elementos das dancas populares.

e

) Muttiteca

Livros

e Dancas do Brasil, de leda Oliveira. llustracdes de Cecilia

Murgel. Cuore, 2022.

Essa colecdo em trés volumes apresenta dancas tradicionais
brasileiras, como o samba, 0 jongo e o carimbd, e valoriza
nossa identidade cultural por meio dessas manifestacoes.

o José Mocambique e a capoeira, de Joagquim de Almeida,

Laurabeatriz e Thereza Almeida. Companhia das Letrinhas,
2007.

O livro conta o surgimento da capoeira e descreve os
mMmovimentos e os instrumentos musicais usados nela, revelando
a importancia desse misto de luta e dang¢a na cultura brasileira.

Site
e Companhia Antonio Nobrega de Danca. Disponivel em:

https://antonionobrega.com.br/site. Acesso em: 22 maio 2025.
A Companhia Antonio Nébrega de Danca foi fundada
oficialmente em 2012. Desde entédo, o trabalho do grupo é
voltado ao estudo e a pratica das dancas brasileiras.
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Lhaiza Morena/ID/BR

Orientacoes didaticas

Leiacom aturma cada um dos pontos listados
no Ensaio geral.

Peca aos estudantes que comentem o que se
recordam de cada um deles.

Em uma roda de conversa, relembre com os

estudantes as habilidades mobilizadas e faca

perguntas que os conduza a uma autoavaliacéo

em relacdo aos assuntos tratados.

Se possivel, mostre aos estudantes os livros
indicados na Multiteca e reserve um momento
para visitar o site sugerido com eles.

N&o escreva no livro.

Dancando o Brasil Capitulo 3

Sugestao de avaliagcao
formativa

Considere a possibilidade de
promover uma avaliacao formativa
com a turma. Proponha oralmente
as questdes a seguir:

a. Uma das caracteristicas mar-
cantes das dancas populares
sdo os aderecos usados pelos
dancarinos. Quais sdo os tipos
de adereco mais usados nas
dancas?

Resposta esperada: Entre os
aderecos, destacam-se chapéus,
colares, fitas, entre outros.

b. Neste capitulo, vocé experimen-
tou novos movimentos, usando
aderecos de dancas populares.
Como foi essa experiéncia?
Resposta pessoal. Espera-se
que os estudantes comparti-
lhem entre si as experiéncias
da atividade.

c. Quais sdo as dancas mais po-

pulares no municipio onde vocé
mora?
Resposta pessoal. Espera-se que
os estudantes citem nomes de
dancas do repertdrio do muni-
cipio onde moram.

d. Qual é a importancia das dan-
cas populares brasileiras para
a populacao?
Resposta esperada: As dancas
populares, de expressao regional
e nacional, s&o um importante
elemento de identidade cul-
tural de um povo ou de uma
comunidade.

Caso os estudantes apresentem
dificuldades no decorrer da avalia-
cdo formativa, retome com eles,
como atividade de remediacéo, os
conteudos abordados nos temas
“Brincar e dancar € sé comecar’ e
“Brincando e dancando em roda”.
Essa atividade permite que os es-
tudantes que ndo compreenderam
o conteudo anteriormente possam
recuperar as aprendizagens nesse
momento.

Para comP\ementar

SaBiNO, Jorge; Lopy, Raul.
Dancas de matriz africana:
antropologia do movimento.
Rio de Janeiro: Pallas, 2011.

Nessa obra, os autores falam da
experiéncia de afrodescendentes
que expressam, por meio da
danca, um repertorio de gestu-
ais simbolicos que transcende
a realidade cotidiana. O livro
aponta os papeéis sociais dessas
dangas e como 0s corpos sao
moldados pelas atividades do
dia a dia.
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Capitulo 4 Brincadeira n&o é sé

para crianca

OBJETIVOS PEDAGOGICOS
DO CAPITULO

Neste capitulo, os estudantes

Vao:

conhecer referéncias da cultura
brasileira.

perceber como as brincadeiras
infantis podem carregar infor-
macodes da culturade onde ela
estd inserida.

observar processos de trans-
formacdo pelos quais podem
passar as brincadeiras, por
fazerem parte da tradicdo oral
de um povo.

apreciar obras de artes visuais
e conhecer suas caracteristicas
pictoricas.

estudar as cores primarias e
secundarias.

experimentar a produgdo de
um brinquedo artesanal.

BASE NACIONAL COMUM
CURRICULAR (BNCC)

Competéncias
»» Competéncias gerais da

Educagdo Basica: 1, 2, 3, 4,
8,9¢e10.

» Competéncias especificas

de Linguagens: 1,2, 3e 5.

» Competéncias especificas

de Arte: 1,3, 4,5,6,8¢e 9.

» Competéncias especificas

de Educacdo Fisica: 8 e 10.

» Competéncias especificas

de Ciéncias da Natureza:
4eb5.

» Competéncias da

Computagado: 1e 7.

Habilidades
» Habilidades de Arte:

EF1S5ARO1, EF15AR02,
EF15AR03, EF15AR04,
EF15ARO05, EF15AR06,
EF15AR07, EF15AR23,

EF15AR24 e EF15AR25.

» Habilidades de Educagéao

Fisica: EF12EFO1 e
EF12EFO2.

» Habilidade de Matematica:

EFO2MAITS.

» Habilidade de Ciéncias da

Natureza: EFO2CIO2.

» Habilidade da Computacao:

EF02COO02.
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a. Resposta pessoal. Pretende-se que o estudante faca a associacdo entre a arte e o cotidiano de um
povo, com foco no universo infantil, seus brinquedos e suas brincadeiras. E interessante que sejam dados
exemplos de brinquedos e brincadeiras de diferentes povos.

c. Respostas pessoais. Nos capitulos anteriores, os estudantes conheceram um pouco da
cultura popular brasileira, e por isso é possivel que fagam associag@o com o contetdo ja
estudado. Como cultura é um conceito complexo e abstrato, convém explicitar aos estudantes
que ela estd ligada a habitos, valores, costumes e tradicdes de um povo, uma nacgao, uma
regido, etc., e que as brincadeiras, seus nomes e suas regras refletem isso, pois variam muito
de lugar para lugar.

74 setenta e quatro

Roteiro de aula

® Organize aturmaem um grande circulo e peca
aos estudantes que observem a imagem de
abertura e comentem o que acham do tema da
aula. Leia o texto em voz alta, de forma lenta e
pausada e peca que acompanhem a leitura do
texto no livro. Pergunte se compreenderam o
que foi lido e se alguém tem alguma duvida.
Leia com os estudantes as perguntas da secdo
Ciranda e oriente a realizacdo das atividades.
© Explore com os estudantes os elementos pre-
sentes na imagem e peca-lhes que observem
como eles se relacionam entre si, como s&o as
personagens e o que elas estdo fazendo.

Orientacoes didaticas

® A pintura de Ronaldo Mendes pertence aum
estilo de arte chamado naif, nome francés
que, em portugués, significa “ingénuo”. Os
artistas adeptos da arte naif muitas vezes

sdo autodidatas e ndo se atém as regras
tradicionais de pintura e desenho, criando
trabalhos mais espontaneos. Os artistas naifs
n&o se preocupam em criar figuras realistas.
Retome o capitulo 2 para mais informacdes
sobre o assunto. Verifique a recepc¢ao dos
estudantes e comente sobre o assunto com
eles, reforcando que nesse tipo de arte os
artistas ndo se restringem as regras tradi-
cionais da pintura.

Com base naimagem de abertura, peca aos
estudantes que identifiqguem algum brinquedo
ou brincadeira representado na pintura. Peca
também que observem as cores vibrantes e
as formas presentes na obra.

E importante que os estudantes percebam
que, além do carater alegre e ludico dos
brinqguedos e das brincadeiras populares, seu
aspecto cultural estd diretamente ligado ao
universo da arte.

N&o escreva no livro.




b. Respostas pessoais. Espera-se
abrir o debate entre os estudantes

para verificar a no¢ao que eles tém a

respeito da tematica. E interessante
que sejam dados exemplos de
brinquedos e brincadeiras.

Viadfotograf/Shutterstock
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a.

Ronaldo Mendes. Passeio de
Jipe, 2007. Acrilica sobre tela,
120 centimetros x 80 centimetros.

e Converse com os colegas e o
professor sobre as questdes
a seguir.

Brincadeira
nao é so
para crianga

Muitos artistas se inspiram em
brincadeiras para criar suas obras.
Ronaldo Mendes (1961- ), por
exemplo, representou, na pintura
Passeio de jipe, experiéncias e
lembrancas de sua infancia.

Ciranda

“©

Vocé acha que brinquedos e
brincadeiras combinam com
arte? Se sim, dé exemplos.

. E possivel encontrar arte nos

brinquedos? E brincadeiras na
arte? De quais formas?

. Uma brincadeira pode mostrar

a cultura de um povo? Por qué?
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© Atividade a: Incentive os estudantes a perceber
apresencade brinquedos e brincadeiras na obra
de Ronaldo Mendes. Pode-se identificar o pido,
no canto inferior esquerdo, ou 0 avido, na parte
superior. Ja a brincadeira sugerida na obra é
subjetiva, ja que as criangas brincam dentro de
um jipe, de forma, aparentemente, livre, com
panelas na cabeca e com o uso de um bastéo.
Atividade b: Se possivel, peca com antecedén-
cia aos estudantes que tragam um brinquedo
para a aula ou mostre algumas imagens de
brinquedos, brincadeiras e outros objetos
artisticos inspirados nesse tema. Solicite a
turma que observe e cite quais elementos da
arte estdo presentes nos brinquedos, como a
forma, as cores, etc. Leve-0s a perceber que
alguns bringquedos se relacionam com as artes
visuais, pela criatividade e pela materialidade
empregadas neles. J& as brincadeiras podem
ser relacionadas a danca, a musica e também
ao teatro pela expressividade, musicalidade

N&o escreva no livro.

e movimentacdo dos corpos, necessarios a
algumas delas.

© Atividade c: Essa questéo tem o intuito de
levar os estudantes a perceber que a cultura
estd em tudo o que fazemos e que o reflexo
dessa diferenca pode estar, por exemplo,
no nome de um brinquedo, que pode variar
de um lugar para outro, ou ainda na forma
de se executar uma mesma brincadeira, o
gue também pode variar de acordo com o
municipio em que se esta.

® Nessa secdo, os estudantes identificam e
apreciam formas distintas das artes visuais;
exploram e reconhecem elementos constituti-
vos das artes visuais; reconhecem e analisam
a influéncia de distintas matrizes estéticas;
caracterizam brinquedos e brincadeiras; e
conhecem e valorizam o patrimodnio cultural,
material e imaterial.

Brincadeira néo é
sO para crianga

Capitulo 4

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA ABERTURA DO
CAPITULO

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepc¢ao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
imageético.

» (EF15AR02) Explorar e reco-
nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espaco, movimento
etc.).

» (EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacoes artisticas das culturas
|locais, regionais e nacionais.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cancodes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimdnio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.
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Capitulo 4 Brincadeira n&o é sé
para crianca

HABILIDADES MOBILIZADAS
NOS TEMAS “CULTURA

E ARTE” E “ORIGENS DE
ALGUMAS BRINCADEIRAS”

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepcao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
imagético.

» (EF15AR02) Explorar e reco-
nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espago, movimento
etc).

» (EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

» (EF15AR07) Reconhecer algu-
mas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias,
instituicdes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cancodes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimdénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

» (EF12EFO01) Experimentar, fruir
erecriar diferentes brincadei-
ras e jogos da cultura popular
presentes no contexto comuni-
tario e regional, reconhecendo
e respeitando as diferencas
individuais de desempenho
dos colegas.

» (EF12EF02) Explicar, por meio
de multiplas linguagens (cor-
poral, visual, oral e escrita), as
brincadeiras e 0s jogos popu-
lares do contexto comunitario
e regional, reconhecendo e
valorizando a importancia
desses jogos e brincadeiras
para suas culturas de origem.
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e Cultura e Arte

L~

130 centimetros x 170 centimetros.

- |van Cruz. V@rias brincadeiras I, 2006. Acrilica sobre tela,

As brincadeiras sdo muito importantes para a cultura de um

povo. Elas fazem parte de seus costumes, suas festas tradicionais e

suas crencas.

Na reproducdo da pintura do artista lvan Cruz (1947-),
estdo representadas mais de vinte brincadeiras. Pode ser que
vocé reconheca algumas e outras ndo. Isso acontece porque
determinadas brincadeiras podem ser comuns apenas em alguns
lugares, fazendo parte da cultura das pessoas que vivem 3.

@ Origens de algumas brincadeiras

As caracteristicas culturais de cada lugar sdo diferentes. A
cultura brasileira, por exemplo, € marcada pela mistura de pessoas
de diferentes origens que formaram a base de nosso povo, como

indigenas, europeus e africanos.

76 1 setenta e seis

Ivan Cruz/Acervo do artista. Fotografia: Ludmila Guerra

Roteiro de aula

® Leia com os estudantes o texto. Se julgar
adequado, faca a leitura compartilhada, so-
licitando a alguns deles que leiam trechos
do texto.

® Faca pausas no decorrer da leitura para que

os estudantes possam observar as obras dos

artistas Ivan Cruz e Portinari.

Oriente-o0s a observar os tracos e os estilos

presentes na obra de cada um dos artistas

e a reparar nas cores e formas das figuras

humanas representadas, bem como no mo-

vimento dos corpos retratados.

® Peca-lhes que tentem identificar as brinca-
deiras e os brinquedos representados.

Orientacoes didaticas

® Se houver na turma algum estudante que
sejade umaregido do pais diferente da dos
demais colegas da turma, verifique se ele ou

elareconhece alguma brincadeira na pintura
de Ivan Cruz que ainda ndo seja conhecida
pelos demais.

Ainda sobre a obra, pergunte a eles se conhe-
cem alguns dos brinquedos retratados pelo
artista ou se eles conseguem imaginar como
se brinca com aqueles que ndo conhecem.
O texto do tema “Origens de algumas brinca-
deiras” remonta aos principais povos que deram
origem a miscigenag¢do do povo brasileiro: os
indigenas, os europeus e os africanos, com
enfoque especial em brincadeiras e brinquedos.
E muito importante que as leituras e discus-
sGes em sala de aula sejam sempre pautadas
pelo respeito a diferenca e sem nenhum tipo
de preconceito.

Instigue os estudantes a pensarem se a obra
de Candido Portinari retrata uma paisagem
urbanaourural, se a pintura retrata dias atuais
ou outra época, se a rua em que as criangas

N&o escreva no livro.




Muitos dos costumes, das tradi¢cdes,
da culindria e das brincadeiras que
conhecemos hoje vieram desses grupos
étnicos. E muito importante reconhecer
e valorizar as herancas dos povos que
formam a nossa cultura.

étnico: palavra que vem
de “etnia”, que pode
ser entendida como
grupo de pessoas que
compartilham a mesma
cultura, mesmas origens
e mesma histaria.

Observe a obra Roda infantil, do artista brasileiro Candido
Portinari (1903-1962). Essa pintura mostra algumas criancas

brincando de roda.

Candido Portinari. Roda infantil, 1932. Oleo sobre tela, 39 centimetros x 47 centimetros.

Observe também as roupas gue as criancas vestem, a maneira

como interagem, as casas e as ruas do bairro.

Assim como essa tela de Portinari, iniUmeras obras de arte
trazem elementos da cultura de um povo e de uma época

representados nelas.
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brincam é movimentada ou tranquila, entre
outras questdes.

Esse tema mobiliza os estudantes a identificar
e apreciar formas distintas de artes visuais; a
explorar e identificar elementos constitutivos
das artes visuais; a reconhecer a influéncia
de distintas matrizes estéticas e culturais das
artes visuais; a distinguir algumas categorias
do sistema das artes visuais; a caracterizar
brinquedos e brincadeiras; e a conhecer e
valorizar o patriménio cultural brasileiro.

N&o escreva no livro.

Brincadeira néo ¢é
sO para crianga

Sobre a experiéncia da brin-
cadeira, leia o trecho a seguir.

Ao brincar, a crianga ndo ape-
nas expressa e comunica suas
experiéncias, mas as reelabora,
se reconhecendo como sujeito
pertencente a um grupo social
eaum contexto cultural, apren-
dendo sobre si mesma e sobre 0s
homens e suasrelagées no mundo,
e também sobre os significados
culturais do meio em que esta
inserida. O brincar €, portanto,
experiéncia de cultura, através
da qualvalores, habilidades, co-
nhecimentos e formas de parti-
cipacdo social sdo constituidos e
reinventados pela a¢do coletiva
das criancas.
Borea, Angela Meyer. A
brincadeira como experiéncia

de cultura. Boletim, v. 23, p. 47,
2006.
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Capitulo 4 Brincadeira ndo é s6
para crian¢a

'Saiba \‘\'\ais

Patriménio imaterial pode ser

¢ identificado em diversas areas,
¢ como na tradicdo oral, nas artes :
plasticas, nas representacoes :
: teatrais e nas brincadeiras tra-

dicionais, entre outras.
{  Segundo o Iphan:

: [..] O patriménio imaterial ¢ :
: transmitido de geragiio a geragio,
i constantemente recriado por co-
munidades e grupos em funcéo :
: deseuambiente, de suainteracdo
: comanatureza e desua histria, :
i gerandoum sentimento de identi- :
dade cultural e continuidade[...] :

¢ da criatividade humana.

IPHAN. Patriménio Imaterial.
i Brasilia, DF, [20--]. Disponivel
i em: http://portal.iphan.gov.br/

pagina/detalhes/234. Acesso em:

{12 mar. 2025.
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A peteca é um brinquedo popular no Brasil. Seu nome tem

origem na lingua tupi e significa “tapear”,

»oo

golpear com as maos”.

Foram os indigenas que inventaram esse brinquedo,
originalmente utilizado como atividade para aguecer o corpo

durante o inverno.

Os indigenas fazem petecas de maneira artesanal, utilizando
palha de milho. Muitas vezes, eles também usam as penas coloridas
gue caem naturalmente do corpo de aves como araras e tucanos.
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Orientagoes didaticas

® | eia com os estudantes o texto. Se julgar

adequado, faca a leitura compartilhada, so-

licitando a alguns deles que leiam trechos

do texto.

Pergunte a todos se compreenderam o que

foi lido ou se alguém tem alguma duvida

sobre algum trecho ou palavra.

Faca pausas no decorrer da leitura para que

os estudantes possam observar as imagens

que ilustram os textos.

Pergunte-lhes se ja brincaram de peteca e

quais outros brinquedos populares brasileiros

conhecem.

® Explore as fotos com a turma, mostrando as
diferencas entre a peteca usada pelas garotas
indigenas e a usada pela atleta no Campeonato
Mineiro de Peteca.

® Esse tema pode ser trabalhado de modo
interdisciplinar com Educacao Fisica, na me-

dida em gue os estudantes sdo mobilizados a
experimentar e fruir da brincadeira da peteca,
reconhecendo e respeitando a importancia
desse jogo para sua cultura de origem, contem-
plando as habilidades EF12EF01 e EF12EF02.
Caso a escola esteja localizada em uma co-
munidade indigena, promova uma conversa
com aturma, pedindo que compartilhem como
sdo feitas as brincadeiras com petecas em
suas familias. O mesmo pode ser feito caso
haja estudantes indigenas na turma, se eles
se sentirem confortaveis para compartilhar
suas experiéncias.

Se possivel, apresente o jogo de peteca como
esporte e explique suas regras e fundamen-
tos basicos.

Comente gque o jogo de peteca adquiriu al-
gumas regras do voleibol. Essa comparacao
pode facilitar o entendimento dos estudantes,
jd que o jogo de peteca, como modalidade
esportiva, ndo é tdo comum.

N&o escreva no livro.
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Brincadeira ndo é Capitulo 4
so para crianca

Para comp‘ementar

APRENDA a fazer uma peteca
com sacola plastica e
jornal. [S. .. s. n.], 2013.
1 video (3 min 26 s).
Publicado pelo canal
Secretaria da Educacéo
do Estado de S&o Paulo.
Disponivel em: https://
youtu.be/DIwylF8oGaw.
Acesso em: 12 mar. 2025.
Nesse video, a peteca feita
de sacola plastica e jornal é
de facil confeccdo e, em vez
de folhas de jornal, folhas de
4 Meninas do povo Guarani Mbya brincam sulfite usadas podem ser rea-
de peteca na Aldeia Boa Vista, em Ubatuba, proveitadas em sua confecgao.
Sado Paulo. Foto de 2024.

CONFEDERACAO BRASILEIRA DE

As cores e as texturas das petecas ;ETECA-,SéIO Paulo, [20--7].
L - ~ textura: caracteristica Isponivel em: www.
depeﬂdem dos mater|a|s‘com S qua's Sao dos objetos que pode cbpeteca.org.br. Acesso
feitas. Muitas sdo produzidas de maneira ser percebida pelo tato em: 12 jul. 2025.
industrial, usando borracha e penas :S‘;’)z'fov'rf‘aa‘iif"eq"c")“so’ NESjtogo;ol(Tpicosde1920,
. e . . ’ ’ o Os atletas praslleiros jJogaram
F:olomdas art|ﬁ0|a|mentle4 Hoje em dia, o com uma peteca para fazer
jogo de peteca é considerado um esporte. 0 aquecimento corporal nas

gquadras. Isso chamou a atencdo
de atletas de outros paises e
resultou na divulgacdo mundial
da peteca. Para saber mais
sobre a histéria desse esporte,
visite o site oficial da Confe-
deracao Brasileira de Peteca.

cervo do fotégrafo

Marcelo Lopes

4 Atleta jogando peteca feita industrialmente
no Campeonato Mineiro de Peteca de 2022,

em Minas Gerais.
setenta e nove ( 79

¢ O tema mobiliza os estudantes a identificar e
apreciar formas distintas das artes visuais; a
explorar e reconhecer elementos constitutivos
das artes visuais; a determinar a influéncia de
distintas matrizes estéticas e culturais das
artes visuais; a identificar algumas categorias
do sistema das artes visuais; a caracterizar
brinquedos e brincadeiras; e a conhecer e
valorizar o patriménio cultural brasileiro.

N&o escreva no livro. 79
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Capitulo 4 Brincadeira ndo é s6
para crian¢a

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15AR04) Experimentar di-
ferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobra-
dura, escultura, modelagem,
instalagado, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, re-
Cursos e técnicas convencionais
e Nn&o convencionais.

» (EF15AR05) Experimentar a
criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando di-
ferentes espac¢os da escola e
da comunidade.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cancodes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimoénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcéao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

" Artes .
Artes integradas

¢ Com a proposta da secéao
Explore, experimente e crie!, os
estudantes podem vivenciar uma
experiéncia plastica e estética
ao caracterizar e experimentar
brinquedos e brincadeiras de
diferentes matrizes estéticas
e culturais.

80

Peteca

7 s N
ARTES
INTEGRADAS

Que tal fazer uma peteca com materiais reaproveitados? Siga o
Passo a passo para produzir um brinquedo bem divertido.

Materiais:

e 2 ou 3 folhas grandes de
jornal

e ] pedaco de tecido de
30 centimetros x
30 centimetros

e 1 pedaco de barbante ou
fita de tecido

Como fazer:

1. Para montar a base da
peteca, faca uma bola
com as folhas de jornal
amassadas e achate a base.

2. Estique o tecido sobre uma
mesa e posicione a bola de
folhas amassadas no centro
dele.

3. Envolva a bola de jornal
amassado com o tecido e
amarre-o bem forte com o
barbante ou a fita, o mais
rente possivel a base.

4. O tecido que sobrar na parte
superior funcionard como
as penas de uma peteca
tradicional. Depois, € s6
brincar!

80 } oitenta
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Roteiro de aula

Peca aos estudantes que separem e deixem
sobreamesa o Livro do Estudante e os materiais
gue serdo utilizados na confecgcdo da peteca.
Leia com a turma cada etapa das orienta-
¢cdes. Retome os pontos principais, caso
ache necessario.

Se n&o houver uma sala de Arte na escola,
organize a sala de aula formando uma grande
roda para facilitar a realizacdo da atividade.
Auxilie os estudantes com mais dificuldade
na execucao da atividade. Certifique-se de
que todos possam avangar em conjunto.
Apds afinalizacdo da producao, peca-lhes que
mostrem suas petecas prontas aos colegas.

Orientacgoes didaticas

Se julgar interessante, peca aos estudantes
que levem pedacos de tecido branco e tintas

de tecido atdxicas ou canetas hidrograficas
para colorir os tecidos como quiserem.

Caso haja possibilidade, leve os estudantes
ao patio ou quadra para brincar com as pe-
tecas finalizadas.

Essa pratica, além de ludica, favorece a socia-
lizacdo, o desenvolvimento da coordenacao
motora e do equilibrio corporal, aumentando
a aptidao fisica e aprimorando os reflexos.

Essa secao mobiliza os estudantes a iden-
tificar e apreciar formas distintas das artes
visuais; a explorar e reconhecer elementos
constitutivos das artes visuais; a caracterizar e
experimentar brinquedos, brincadeiras e jogos
de diferentes matrizes estéticas e culturais; e
a conhecer e valorizar o patriménio cultural
da cultura brasileira.

N&o escreva no livro.




Form r rincam
¢ Formaseco es que brinca

Figuras geométricas sdo formas basicas usadas muitas
vezes para iniciar desenhos e pinturas. Elas podem ajudar na
criacdo de desenhos que tenham o formato semelhante ao da
forma escolhida.
Essas figuras podem ser observadas em lugares e objetos
do dia a dia. Na obra Roda, o artista brasileiro Milton Dacosta
(1915-1988) partiu de figuras geométricas para compor 0s
elementos de sua pintura.

¢

~ Milton Dacosta. Roda, 1943. Oleo sobre tela, 38 centimetros x 46 centimetros.

Colegéo G. Chateaubriand, MAM, Rio de Janeiro. Fotografia: Acervo do cedente

Para produzir a obra Roda, Milton Dacosta se baseou em uma
forma circular para representar uma brincadeira de roda.

Além do circulo, é possivel perceber outras figuras geométricas
na pintura, como tridngulos e formas ovais.

oitenta e um ( 81

Roteiro de aula

Leia o texto com os estudantes.

Pergunte a todos se compreenderam o que
foi lido ou se alguém tem alguma duvida
sobre algum trecho ou palavra.

Faca pausas no decorrer da leitura para que
os estudantes possam observar as obras dos
artistas Milton Dacosta e Luciano Martins.
Peca-lhes que prestem atencao nos tracos
e nos estilos de cada um dos artistas. Peca
também que reparem nas cores e nas formas
representadas nas obras.

Retome o tema do capitulo com a turma e
peca que tentem identificar as brincadeiras
e 0s bringuedos representados nas obras.

Orientacoes didaticas

Serd feito um estudo da pintura Roda, do
artista Milton Dacosta, com base na iden-

N&o escreva no livro.

tificacdo de algumas formas geomeétricas
(triangulo, quadrado, retangulo e circulo).
Durante a leitura do texto e a observacao
da imagem com a turma, desenhe as figu-
ras geomeétricas no quadro e escreva seus
respectivos nomes, para os estudantes se
familiarizarem com elas.

Se possivel, dé uma volta com a turma pela
escola e pecaaos estudantes que observem,
no espaco escolar, onde ha figuras geomeétri-
cas. Por exemplo, a tampa da lixeira, que se
parece com um circulo; a quadra, que é um
retangulo; o pinheiro do jardim, que lembra
um triangulo; e assim por diante. Além da
observacgao de figuras geométricas na pin-
tura, também serd feita uma introducado ao
estudo de cores por meio das cores primarias.
Esse tema mobiliza os estudantes a identificar
e apreciar formas distintas; e a explorar e reco-
nhecer elementos constitutivos das artes visuais.

Brincadeira néo ¢é
sO para crianga

Capitulo 4

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “FORMAS E
CORES QUE BRINCAM”

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepc¢ao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
imagético.

» (EF15AR02) Explorar e reco-
nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espaco, movimen-
to etc.).
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Capitulo 4 Brincadeira ndo é s6
para crian¢a

Para complementar

Pebrosa, Israel. O universo da
cor. Sao Paulo: Senac, 2022.

Esse livro apresenta o uni-
verso da cor, mostrando sua
natureza e demonstrando como
grandes artistas a exploraram
ao longo do tempo.

82

O artista brasileiro Luciano Martins (1966- ), nascido em Porto
Alegre, desde crianca ja desenhava figuras e personagens do

universo dos quadrinhos.

Na obra Alice /I, por exemplo, ele faz sua interpretacdo da
famosa personagem da historia As aventuras de Alice no Pals das
Maravilhas, de Lewis Carroll (1832-1898).

Seus desenhos utilizam tracos que lembram os desenhos
infantis, além de cores vibrantes, como as cores primarias

utilizadas na obra Alice /I.

Cores primarias sdo as cores puras, gue ndo sao formadas pela
combinacdo de outras cores. Sd0 elas: amarelo, vermelho-magenta
e azul-ciano. Elas sdo chamadas de primarias porgue, ao serem

misturadas,

dao origem a
outras cores,
chamadas cores
secundarias.
Por exemplo,
para fazer a

cor verde, que
ndo é uma cor
primaria,
preciso misturar
0 amarelo com
o azul-ciano.

Luciano Martins. »
Alice Il, 2017.
Fine art,
68,2 centimetros
x 51 centimetros.

82 } oitenta e dois

Orientacoes didaticas

As cores tornam o mundo muito mais atrativo
e bonito, especialmente para os estudantes. A
utilizacdo de cores em desenhos e atividades
os torna muito mais significativos, por isso é
tdo importante incluir o estudo das cores nas
aulas de Arte.

Ressalte com os estudantes o fato de que as
cores estdo presentes em tudo que vemos.
Peca-lhes que observem as cores da sala de
aula, de seus objetos pessoais, das roupas e
gue tentem se lembrar das cores da fachada
da casa onde moram e da vizinhanca. Explore
0 assunto livremente.

E importante que os estudantes facam uma
associacdo das cores com as experién-
cias pessoais deles. Isso os ajudara na com-
preensdo da importancia das cores.

Pode ser que, durante essa conversa, algum
estudante pergunte como as pessoas com

deficiéncia visual identificam as cores. Co-
mente com a turma gue ha diversas maneiras
de auxiliar uma pessoa com deficiéncia visual
a perceber as cores. Pode ser por meio de
simbolos tateis criados para identificar cada
cor (um sol, representado em relevo para que
seja perceptivel ao toque, simboliza o amarelo,
por exemplo) ou mediante a descri¢do verbal
detalhada feita por alguém. A turma pode se
aprofundar no assunto recorrendo a pesquisas.
Nesse material, estamos adotando as
nomenclaturas amarelo, azul-ciano e
vermelho-magenta para as cores primarias, que
estdo presentes na obra de Luciano Martins.
Aproveite-a para identificar essas cores com
os estudantes.

Relembre-os de que as tonalidades dessas
cores sao levemente diferentes das cores
muitas vezes ditas primarias: vermelho, azul
e amarelo.

N&o escreva no livro.




Atividades

Leia em voz alta o nome das formas geométricas. Depois,
desenhe-as nos espacos correspondentes. Veja mais informacées nas

QUADRADO

TRIANGULO

Orientagdes didaticas.

CIRCULO

RETANGULO

Observe novamente a obra Roda, de Milton Dacosta, e
contorne todas as figuras geomeétricas que vocé conseguiu

identificar.
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[ < Milton Dacosta.
Roda, 1943.
Oleo sobre tela,
38 centimetros x
46 centimetros.
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Roteiro de aula

Leia o enunciado da atividade 1 em voz alta,
de forma lenta e pausada, com os estudantes.
Peca-lhes que leiam os nomes das figuras
geométricas também em voz alta. Para a rea-
lizacdo da atividade 1, os estudantes devem
evitar o uso da régua.

A atividade 2 tem como objetivo a fixacdo do
conteldo estudado e a pratica de desenho
das formas geométricas. Estipule um tempo
para os estudantes realizarem a proposta.

Orientac¢oes didaticas

Atividade 1. O ideal é que as formas sejam
feitas a mao livre, para treinarem a coorde-
nacdo motora. Se for necessario, desenhe
as formas na lousa para que os estudantes
tenham um modelo. Caso perceba que estdo
tentando copiar o desenho, ndo se preocupe.
O importante é que facam a associacao entre

N&o escreva no livro.

o texto e as figuras geométricas que estéo
sendo desenhadas.

Atividade 2: Converse com os estudantes a
respeito das figuras encontradas. Vocé pode
fazer perguntas como: “Quem encontrou um
triangulo? Onde?”, “E um retangulo?”, “E um
quadrado?”, “E um circulo?”.

O ideal é que as marcag¢des sejam feitas com
|apis grafite para que possam ser apagadas.
Ao final, mostre a turma as figuras geométricas
gue poderiam ter sido encontradas: formas
triangulares nos vestidos, nos pés e nos enfeites
de cabelo das personagens; forma circular
na roda e formas ovais nas cabecas. Veja
as figuras marcadas para o professor nesta
pagina e avalie quais trabalhar com a turma.
Com essas atividades, o estudante explora
e reconhece elementos constitutivos das
artes visuais.

Brincadeira néo ¢é
sO para crianga

Capitulo 4

HABILIDADE MOBILIZADA
NA SEGCAO AT/VIDADES

» (EF15AR02) Explorar e reco-
nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espaco, movimen-
to etc)).
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Capitulo 4 Brincadeira n&o é sé
para crian¢a

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO UNIVERSO
DIGITAL

» (EF12EFO1) Experimentar, fruir
e recriar diferentes brincadei-
ras e jogos da cultura popular
presentes no contexto comuni-
tario e regional, reconhecendo
e respeitando as diferencas
individuais de desempenho
dos colegas.

»» (EFO2MAI15) Reconhecer, com-
parar e nomear figuras planas
(circulo, quadrado, retangulo e
triangulo), por meio de caracte-
risticas comuns, em desenhos
apresentados em diferentes
disposi¢des ou em sdélidos geo-
métricos.

» (EFO2CO0OO02) Criar e simular
algoritmos representados em
linguagem oral, escrita ou pic-
tografica, construidos como
sequéncias com repeticdes
simples (iteragcdes definidas)
com base em instrucdes pre-
estabelecidas ou criadas, ana-
lisando como a precisdo da
instrucao impacta na execucao
do algoritmo.

Para complementar

MiGNONE, A. E. R;

et al. Intervencées
neuropsicoldgicas e
comportamentais no
contexto escolar para
criangcas com transtornos
do neurodesenvolvimento:
revisdo tedrica e propostas
de atuacdo. Sao Paulo:

Ed. dos Autores, 2023.

Obra que apresenta uma revi-
sao tedrica e sugestdes praticas
para intervencdes escolares
com criancas com TEA, TDAH,
dislexia e deficiéncia intelectual,
destacando o papel do professor
e do ambiente inclusivo.

PonTis, Marcus.

Autismo - o que fazer e

0 que evitar: guia rapido
para professores do Ensino
Fundamental. Sdo Paulo:
Vozes, 2022.

A obra pretende configurar
um guia pratico para educadores
conhecerem mais profunda-
mente o que é o Transtorno
do Espectro Autista (TEA) e
instrumentalizar esses profissio-
nais com dicas de estratégias
e técnicas que podem auxiliar
no processo de aprendizagem
de estudantes com TEA.

84

Vocé ja sabe que um algoritmo é um

conjunto ordenado de instrucdes para
realizar uma tarefa. Em muitas brincadeiras,
podemos interpretar as regras como um
algoritmo. Um exemplo de brincadeira

assim € a amarelinha.

A amarelinha € um jogo popular no
Brasil, conhecido por varios nomes. Suas

regras também podem ser diferentes,

dependendo da regido.

Em uma das versdes dessa brincadeira,
é desenhado no chdo um caminho como o

apresentado na ilustracao.

Débora Mini/ID/BR

As casas numeradas s&o quadradas, s
enguanto as pontas costumam ter outra L |

forma, como a de um circulo. Uma das 1
pontas é chamada de “inicio” e a outra 4

de “fim”.

A brincadeira segue uma sequéncia de

passos, como um algoritmo. Preste atencéo

nas regras dessa versao:

1. O jogador se
posiciona na
casa “inicio”.

2. Ele joga uma
pedrinha na

direcéo da casa
com o numero 1.

84 ’ oitenta e quatro

Débora Mini/lD/BR

Roteiro de aula

® Aoiniciar o trabalho com essa secéo, pergunte
aos estudantes se eles conhecem brincadeiras
que seguem regras e etapas, incentivando-
-0s a citar exemplos. Apresente, entéo, a
amarelinha como um jogo que segue uma
sequéncia de agdes e mostre o “caminho” da
amarelinha apresentado na pagina.
Leia as regras e peca aos estudantes que
observem a ilustracdo no livro. Em seguida,
leve-os a um espac¢o adequado da escola
(quadra, patio ou outro local previamente
combinado) e auxilie-os a desenhar uma ama-
relinha no chao, utilizando materiais de sejam
de facil remoc¢do, como giz de lousa colorido.
Durante a brincadeira, observe se eles conseguem
seguir a sequéncia e, caso perceba dificulda-
des, auxilie com instrucdes complementares.
® Apds a brincadeira, reuna os estudantes
novamente e faca perguntas para estimular

a reflexdo, por exemplo: “Como podemos
explicar as regras do jogo com nossas pro-
prias palavras?” e “O que aconteceria se
trocassemos a ordem das acdes?”.

® Incentive-os a perceber que a amarelinha
funciona como um algoritmo, pois cada etapa
deve ser seguida corretamente para que o
jogo aconteca da maneira esperada.

® Se julgar adequado, retome com a turma o
trabalho com algoritmos que foi realizado na
secao Universo digital do capitulo 3do volume .

Orientacgoes didaticas

® O trabalho com essa secdo pode ser reali-
zado de modo interdisciplinar com Educa-
cdo Fisica, mobilizando especificamente a
habilidade EF12EFO1, na medida em que os
estudantes sdo levados a experimentar o jogo
e a conversar sobre diferentes maneiras de
brincar de amarelinha, considerando para
isso as diferencas regionais.

N&o escreva no livro.




3. Ele entdo salta com um pé soé nas
casas com um quadrado, pulando
a que estd com a pedra. Nas
casas que estdo lado a lado (3 e
4 ou 7 e 8), ele deve pisar com
um pé em cada casa ao mesmo
tempo.

4. Ao chegar ao “fim”, ele faz o
caminho contrario, parando para
pegar a pedrinha que estava no
ndmero 1, também sem pisar na
casa desse numero.

5. Ao retornar ao inicio, o jogador
repete esses passos, mas jogando
a pedrinha na casa 2, depois na 3,
e assim por diante, até chegar a
casa 9.

Débora Mini/ID/BR

Se um jogador interpretar a regra de forma diferente ou
esguecer um passo, o jogo pode ndo funcionar do jeito esperado.
E por isso que é muito importante seguir a sequéncia correta das

regras.

Etapa 1 - Brincando de amarelinha
1.

Na quadra da escola ou em outro lugar escolhido pelo professor,

desenhem, com o auxilio dele, uma amarelinha no chdo, conforme
a imagem da pagina anterior. Se preferirem, vocés podem escolher

outra forma para as casas das pontas.

2.

Etapa 2 - Pensando sobre algoritmos

Responda as perguntas a seguir com um colega.

‘o Vocés

parecidas com as apresentadas aqui? Ou eram diferentes

Bringuem de amarelinha, seguindo as regras apresentadas.

ja haviam brincado de amarelinha? Se sim, as regras eram

~ Respostas
" pessoais.

a Se vocés quisessem criar uma versao mais dificil da amarelinha,

como seriam as regras?

Resposta pessoal.
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Também é possivel realizar uma abordagem
interdisciplinar com Matematica, ao trabalhar
com os estudantes o desenho da amarelinha e
as figuras que devem ser utilizadas, contem-
plando a habilidade EFO2MAI1S.

Atividade 1: A amarelinha € uma brincadeira
tradicional presente em varias culturas, den-
tro e fora do Brasil. Pergunte aos estudan-
tes se eles ja brincaram de amarelinha e se
conhecem diferentes formas de joga-la em
suas comunidades. Caso haja estudantes de
diferentes municipios ou regides, incentive-os
a compartilhar suas versdes, promovendo a
valorizagdo da diversidade cultural. Exemplos
de nomes do jogo pelo Brasil sdo academia,
macaca, maré, marela e sapata.

Atividade 2: O jogo de amarelinha e os
guestionamentos levantados nessa ativida-
de favorecem a reflexdo dos estudantes e o
desenvolvimento da habilidade EFO2CO02.

N&o escreva no livro.

Brincadeira néo ¢é
sO para crianga

Caso haja na turma estu-
dantes com Transtorno do
Espectro Autista (TEA), é
importante que as atividades
dessa secao sejam adaptadas,
com o uso de linguagem sim-
ples e apoio visual, além de ser
muito importante respeitar o
ritmo de cada estudante. Para
explicar a sequéncia de passos
da brincadeira, faca cartdes
com desenhos de cada um,
eles podem ser numerados
para facilitar a orientacéo do
estudante. Na etapa da brinca-
deira, desenhe a amarelinha no
ché&o, usando cores diferentes
para cada casa, para facilitar a
identificacdo. Faga uma primeira
demonstracdo, usando objetos
leves ou de espuma. E impor-
tante que o estudante primeiro
observe e depois pratique com
a sua ajuda ou a de um cole-
ga. Verifigue a necessidade de
adaptacdes, como andar nas
casas, em vez de pular. Essa
versédo da atividade promove
a previsibilidade, a seguranca e
garante a inclusao, respeitando
as particularidades de cada
estudante.
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Capitulo 4 Brincadeira ndo é s6

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO EXPLORE,
EXPERIMENTE E CRIE!

» (EF15ARO02) Explorar e reco-

» (EF15AR06) Dialogar sobre a

Atividade complementar
Materiais:

Como fazer:

1

. Corte o pavio da velae, comela,

. Forme dupla com um colega

. Para descobrir qual é a brin-

.Depois, escrevam seus nomes

para crian¢a

nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espac¢o, movimen-
to etc.).

sua criacdo e as dos colegas,
para alcancar sentidos plurais.

Vela

Aquarela

Copo com agua

Pincel

Papel-toalha

Camiseta velha para ndo se sujar
Jornal ou plastico para forrar
a carteira

Tesoura com pontas arredon-
dadas

Cartolina branca tamanho A4

faca um desenho na cartolina
representando sua brincadeira
ou seu brinquedo preferido.

e troquem os desenhos.

cadeira preferida do colega,
basta colorir o desenho usando
a tinta aquarela.

Atengdo: Para usar a aquarela,
€ necessario molhar o pincel
antes de passa-lo na tinta.

nos desenhos e fixem-nos no
mural da sala de aula.

U
-

Cores primarias e secundarias

Agora é hora de brincar com as cores! Vocé vai fazer algumas
misturas para descobrir qual cor sera criada. Vamos 137

Materiais:
e Folha de jornal grande e Pincel
e Camiseta velha e Copo de plastico com agua
e Tintas guache (nas cores e Papel-toalha
vermelho-magenta, amarelo e Tesoura com pontas
e azul-ciano) arredondadas
Q Atencdo!
Tome cuidado ao usar a tesoura. \

Como fazer:

1. Forre sua carteira com a folha de
jornal e vista a camiseta velha para

Nn&o se sujar.

2. Recorte a cartela do Material de
apoio e pinte-a de acordo com as

lustragdes: Jull

Q@ Atencao!

Lembre-se de limpar o pincel no \
Ccopo com agua e seca-lo com o
papel-toalha antes de usa-lo com
outra cor.

cores primarias indicadas em cada circulo.

3. Para encontrar as cores para preencher a coluna CORES
SECUNDARIAS, misture as cores da coluna CORES PRIMARIAS.

4. Depois de preencher a tabela com as cores obtidas, compare seus
resultados com os dos colegas e troquem ideias sobre a atividade.

5. Em sua opinido, qual cor ficou mais bonita? Comente sua
resposta com a turma. Resposta pessoal.

86 } oitenta e seis

Roteiro de aula

® | eia com os estudantes as orientagdes

de cada etapa. Oriente-os sobre o uso
da tesoura e o processo de pintura. Peca-
-lhes que forrem suas carteiras e vistam a
camiseta velha.

Sugerimos o uso de materiais atoxicos,
mas cuide para o caso de haver na turma
estudantes com alergias.

Ajude a turma a verificar se o pincel esta
limpo antes de molha-lo na tinta e a utilizar
um copo com agua para fazer a limpeza.
Oriente os estudantes a utilizar o papel-
-toalha para secar os pincéis; dessa forma,
as tintas puras vao permanecer limpas.
Sugira gue usem pouca quantidade de
tinta de cada vez.

Ao final, promova uma conversa com os
estudantes para que possam dialogar
sobre sua criacdo e as dos colegas.

86

® Nessa atividade, os estudantes exploram

e reconhecem a cor como elemento
constitutivo das artes visuais.

Orientagoes didaticas
© Oriente os estudantes arecortar e a pre-

encher as formas do lado esquerdo da
pagina do Material de apoio no final do
livro com as cores primarias indicadas. O
circulo do lado direito devera ser pintado
com a mistura dessas cores.

© Podem-se obter as seguintes cores se-

cundarias:

e amarelo + vermelho-magenta = laranja;

e vermelho-magenta + azul-ciano = vio-
leta ou roxo;

e amarelo + azul-ciano = verde.

® As tintas guache escolares ndo tém os

pigmentos primarios puros, por isso as
misturas das cores secundarias podem
sofrer uma leve alteracdo (é muito co-

mum obter uma coloragdo quase marrom,
na mistura do vermelho com azul). As
cores-pigmento primarias puras, que sdo
o amarelo (mais brilhante), o vermelho-
-magenta (um vermelho mais purpura) e
0 azul-ciano (um azul esverdeado), pos-
sibilitam misturas de cores secundarias
mais apuradas.

Se possivel, utilize cores-pigmento pri-
marias puras para gue haja o minimo de
alteragdo nas misturas.

N&o escreva no livro.




2a. No inicio de sua carreira, ele se inspirava nos chamados grandes mestres, mas depois percebeu

~—Zies

que, para ele, a arte verdadeira estava nos trabalhos infantis.
. Ressalte que ha muitas formas de criar e que cada artista elege sua—-
O artista brasileiro Ronaldo Mendes (1980- ) é autodidata, ou

seja, ele aprendeu a pintar sozinho, pesquisando, experimentando
materiais, trabalhando e observando outras pinturas, outros

artistas e até as criacdes das criancas. maneira de representar o mundo.

Leia, com o professor, um trecho de uma entrevista concedida

por Ronaldo Mendes.

Qual é a sua inspiracdo para pintar?
Ronaldo: Minha referéncia na arte sdo
as criangas. Quando alguma coisa me
disse que eu seria um artista, eu olha-
va obras de grandes mestres da pintu-
ra, mas, quando eu ia a escola de meu
filho, entdo com oito anos de idade, eu
olhava seus cadernos, percebia que ali

estava a verdadeira arte, os verdadei-
ros “mestres”: as criancas.

em seu atelié. Foto de 2025.
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Entrevista realizada em 2021 e concedida pelo artista especialmente para esta obra.

L Apods ler a entrevista, faca o que se pede nos itens a seguir.

a. Ronaldo Mendes faz suas obras pensando em artistas

“©

conhecidos ou em criancas? Por qué?

b. Observe novamente a imagem da obra Um passeio de jipe,
de Ronaldo Mendes, na abertura deste capitulo. Usando essa
obra como inspiracdo, desenhe, em uma folha de papel avulsa,
sua brincadeira preferida ou seu brinquedo predileto.

Resposta pessoal.

c. Forme dupla com um colega para observar os
desenhos que vocés fizeram. Tente descobrir, com
base no desenho, a brincadeira ou o brinquedo que

seu colega de dupla escolheu.
Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes troquem ideias e interajam de forma
respeitosa, de modo a se conhecerem melhor. Incentive-os a conversar sobre os motivos

que os fizeram escolher determinada brincadeira ou brinquedo.

P
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Brincadeira néo ¢é
so para crianca

Capitulo 4

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGAO CURTIU?

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepcao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertdrio
imagético.

» (EF15AR04) Experimentar di-
ferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobra-
dura, escultura, modelagem,
instalacao, video, fotografia
etc.), fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, re-
cursos e técnicas convencionais
e ndo convencionais.

» (EF1SARO05) Experimentar a
criacdo em artes visuais de
modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando di-
ferentes espacos da escola e
da comunidade.

» (EF15AR06) Dialogar sobre a
sua criacdo e as dos colegas,
paraalcancgar sentidos plurais.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cancodes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Roteiro de aula

Leia o texto em voz alta, de forma lenta e
pausada, com a turma. Pergunte a todos
se compreenderam o que foi lido ou se
alguém tem alguma duvida sobre algum
trecho ou palavra.

Para realizar a atividade 2, pec¢a aos estu-
dantes que releiam a entrevista e retomem
aimagem de abertura do capitulo.
Oriente a turma a formar duplas e a trocar
os desenhos entre si e realizar a atividade.
Reforce que é preciso ter respeito pela
produ¢cdo do colega e promover uma
troca de ideias construtiva.

Ao final, faca uma lista das brincadei-
ras e dos brinquedos citados durante
a proposta.

Nessa secdo, os estudantes exercitam a
percepcado, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e ampliar o repertdrio imagético.

N&o escreva no livro.

Nela, eles poderdo também experimentar
o desenho e a criacdo em arte visual.

E esperado que os estudantes possam
dialogar sobre suas criacdes e as dos co-
legas. Eles poderé&o, por meio do desenho,
caracterizar brinquedos e brincadeiras.

Orientacoes didaticas

Atividade 1: O universo dos brinquedos e
das brincadeiras, ou seja, do brincar, esta
presente direta e indiretamente nas obras
de Ronaldo Mendes, pois suas criagdes
partem do universo infantil. A espontanei-
dade e a criatividade, tipicas do universo
do ludico infantil, s&o caracteristicas da
obra do artista. Promova uma conversa
com a turma para abordar esses aspectos
da obra de Ronaldo Mendes e retome a
imagem de abertura do capitulo.
Atividade 2a: Incentive o didlogo sobre
as respostas apresentadas.

- Saber
| Ser
-

© Atividade 2b: O desenho pode ser feito

em uma folha distribuida por vocé ou no
caderno de desenho do estudante. E um
desenho livre; a obra de Mendes servird
apenas deinspiracdo. Podem ser obser-
vadas e trabalhadas as caracteristicas
do trabalho do artista e os elementos
de composi¢cdo, mas ndo é obrigatoria
a utilizacé&o desses elementos na criagdo
dos desenhos.

Habilidades de
relacionamento

¢ Atividade 2c: Com aturma organizada
em duplas, incentive o didlogo e sugira
que conversem sobre suas produgdes.
Incentive-os a praticar a escuta ativa
entre si, trocando informacgdes de
seus processos, suas insegurangas,
suas ideias e seus resultados.
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Capitulo 4 Brincadeira n&o é sé
para crianca

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO TEMA “A ARTE DE
FAZER BRINQUEDOS”

» (EF15ARO01) Identificar e apre-
ciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, cultivando a percepcéao,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertoério
imageético.

» (EF15AR03) Reconhecer e ana-
lisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifes-
tacdes artisticas das culturas
locais, regionais e nacionais.

» (EF15AR07) Reconhecer algu-
mas categorias do sistema das
artes visuais (museus, galerias,
instituicdes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

» (EF15AR23) Reconhecer e expe-
rimentar, em projetos tematicos,
as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

»» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas,
cancodes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patrimdénio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertoério rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.
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e Aarte de fazer brinquedos

Atualmente, muitos brinquedos sdo produzidos em fabricas,
porém existem criancas que ainda fazem os

proprios brinquedos.

Nas imagens, ha exemplos de brinquedos
tipicos usados em diversas regides do Brasil.
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« Menino brincando com pipa no

Quilombo Mimbd, em Amarante, Piaui,

2022.

a2

em Ubatuba, Sdo Paulo, 2024.

88 1 oitenta e oito

£ B B &
- Adolescentes Guarani Mbya brincando
de peteca artesanal na Aldeia Boa Vista,

tipico: que é
caracteristico de um
lugar especifico, povo
ou regiao.

| {Meninos brincando de bola
de gude em Iranduba,
Amazonas, 2024.

~ Meninos brincando com barquinho de
madeira em Sao José do Norte, no Rio
Grande do Sul, 2024.

= = 2 NN =
- Criancas Kamaiura fazendo brinquedos
com flor de pequi no Parque Indigena
do Xingu, Mato Grosso, 2023.

Roteiro de aula

® |eia o texto em voz alta, de forma lenta e
pausada, com os estudantes. Pergunte se
todos compreenderam, sanando possiveis
duvidas sobre algum trecho ou palavra.
Depois da leitura de cada legenda das fotos,
peca a eles que analisem cuidadosamente
as imagens.

Ajude-os na identificacdo dos municipios
brasileiros e dos brinquedos e brincadeiras
correspondentes a eles.

Escreva nalousa os nomes de alguns brinque-
dos e/ou brincadeiras e peca-lhes que citem
nomes de brinquedos da regido onde moram.
Promova uma conversa sobre o trabalho
dos artistas plasticos. Aproveite o texto e
as fotos sobre o artista Dim Brinquedim.
Dessa forma, serd possivel que os estudantes
reconhegcam uma das categorias do sistema
das artes visuais.

Orientacgoes didaticas

® Os estudantes devem ter um contato mais apro-
fundado com os brinquedos, compreendendo-os
como parte da cultura de um povo, de uma regido
ou de um local, verificando que, assim como as
brincadeiras, eles mudam de lugar para lugar.

® O texto aborda a pratica de construcdo de
brinquedos como fazer artistico de algumas
pessoas, que aliam a questao ludica com a
guestao estética, e apresenta o artista Dim
Brinquedim para os estudantes.

® Eimportante ressaltar que, assim como as brinca-
deiras, os sotagues e os costumes sdo tipicos da
cultura de determinado lugar e que os brinquedos
também tém seu aspecto cultural. Existem brin-
quedos que sao tipicos de determinadas regides
e que podem ser desconhecidos em outras.

© Peca a eles que analisem as imagens desta
pagina e citem quais brincadeiras/brinquedos
estdo representados.

N&o escreva no livro.

Gerson Gerlof




Para construir um brinquedo, é preciso ter criatividade, pensar
em como ele deve ser quando acabado e guais materiais vocé tem
para usar em sua construcao.

O artista plastico cearense Antdnio Jader Pereira dos Santos
(1967- ), conhecido como Dim Brinquedim, dedica sua vida
artistica a producdo de brinquedos artesanais. Ele fundou o Museu
Brinquedim, que fica no Ceard, em que estao
expostas mais de 500 pecas que
criou. Os brinquedos feitos por Dim
também podem ser encontrados
em pragas, escolas e parques
daqguele estado.

As obras de Dim ndo precisam
de tomadas, pilhas ou baterias
para funcionar.

Arquivo/Museu Dim Brinquedim

artista plastico: pessoa que cria obras
como pintura, escultura, desenho,
colagem, entre outras. Ele usa diversos
materiais para criar suas obras, como
papel, argila, tintas, rochas e metais.

~JJ
Dim Brinquedim. Ciranda de trés »

meninos a manivela, 2008. Acrilica
sobre técnica mista, 53 centimetros x
35 centimetros x 35 centimetros.

Arquivo/Museu Dim Brinquedim

4Dim Brinquedim.
Cobra tunel, 2006.
Tinta automotiva
sobre fibra de vidro,
90 centimetros x 90
centimetros x

16 centimetros.
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® Essetema mobiliza os estudantes a identificar
e a apreciar formas distintas das artes visuais;
areconhecer e analisar a influéncia de distin-
tas matrizes estéticas das artes visuais nas
manifestacdes artisticas das culturas locais;
e a caracterizar brinquedos e brincadeiras
de diferentes matrizes estéticas e culturais.
® Conhecer e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial da cultura brasileira &
um dos pilares do trabalho com esse tema.

N&o escreva no livro.

Brincadeira ndo é Capitulo 4
so para crianca

Para comp‘ementar

Museu do Brinquedo da Ilha de
Santa Catarina. Universidade
Federal de Santa Catarina.
Disponivel em: https:/museu
dobrinquedodailhadesc.
bu.ufsc.br/. Acesso em: 26
ago. 2025.

O site apresenta um conteldo
bastante completo. Nele, é possivel
conhecer o acervo e a histoéria
do museu, baixar arquivos da
programacdo educativa e ter
informacgdes sobre as exposicoes.

PaLavra Cantada — As
Melhores Brincadeiras
Musicais. [S. /.:'s. n.], 2023.
1video (23 min 42 s).
Publicado pelo canal Palavra
Cantada Oficial. Disponivel
em: https://youtu.be/
BuH_shL_Kjw. Acesso em:
16 jun. 2025.

Nesse video, a dupla Palavra
Cantada apresenta diversas
musicas e realiza muitas brin-
cadeiras com a participacao
de criancas.
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Capitulo 4 Brincadeira n&o é sé
para crianga

Arte e ambiente

Brinquedos de materiais reciclaveis

HABILIDADES MOBILIZADAS
NO BOXE ARTE E AMBIENTE

» (EF15AR04) Experimentar di-

ferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobra-
dura, escultura, modelagem,
instalagao, video, fotografia
etc)), fazendo uso sustentavel
de materiais, instrumentos, re-
Cursos e técnicas convencionais
e ndo convencionais.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cangoes e histdrias de dife-
rentes matrizes estéticas e
culturais.

» (EFO2CI02) Propor o uso
de diferentes materiais para
a construcdo de objetos de
uso cotidiano, tendo em vista
algumas propriedades desses
materiais (flexibilidade, dureza,
transparéncia etc.).

Diversidade e inclusao ‘)
g
e

O trabalho com o tema da
reciclagem com estudantes com
deficiéncia psicossocial exige
acolhimento e previsibilidade,
além de linguagem simples e
atividades significativas, que
respeitem o ritmo emocional
e cognitivo desses estudantes.
Crie um ambiente acolhedor e
seguro, evitando excessos de
estimulos visuais e sonoros. Dé
exemplos simples de recicla-
gem, procurando mostrar como
reciclar é cuidar da natureza,
transformando objetos usados
em algo novo. Chame atencao
deles para os exemplos do livro
e, se possivel, mostre exemplos
fisicos. Verifique a possibilidade
de propor uma breve atividade
de reciclagem, fazendo, por
exemplo, um porta-lapis com
embalagens plasticas decoradas.

Para complementar a
discussao sobre arte e
ambiente, acesse com

os estudantes o infografico
clicavel Brinquedos com ma-
teriais reciclaveis.

90

Para ajudar na preservacdo da natureza, devemos tentar
reaproveitar ao maximo os objetos que utilizamos e reciclar o que
descartamos, separando os materiais

reciclaveis dos residuos organicos. residuo organico: restos

de materiais provenientes
de seres vivos, como
folhas, restos de comida,
cascas de frutas, etc,,
qgue ndo podem ser
reciclados.
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' {Lixeiras de coleta seletiva,
com as cores e os nomes dos
materiais reciclaveis que
devem ser descartados em

NANCY AYUMI KUNIHIROJ

cada uma.

Materiais como embalagens de
plastico, latinhas de aluminio,
caixas de papeldo, embalagens
de papel e objetos de vidro
podem ser transformados em
novas embalagens, artesanatos
e até em brinquedos.

Fernando Favoretto/Criar Imagem

- Bois feitos com embalagens de
plastico e palitos de madeira.

~ Navio feito com garrafa PET.
® Pense nos varios produtos e objetos que vocé Q®
utiliza diariamente. De que materiais esses =
produtos sdo feitos? Vocé acha que poderia reduzir
a quantidade de lixo que produz? Se sim, como?

Respostas pessoais. Os estudantes podem responder que consomem alimentos, vestem
roupas, andam de bicicleta. Ajude-os a identificar os materiais em questao.

90 } noventa

Meio ambiente - Educagdo ambiental e Educa-
¢do para o consumo de modo interdisciplinar
com Ciéncias da Natureza, contemplando a
habilidade EFO2CI02, ao levar os estudantes a
refletir sobre materiais e seus usos cotidianos
na confeccédo de brinquedos.

Roteiro de aula

© Leia otextoem vozalta. Faca pausas durante
aleitura e peca aos estudantes que analisem
asimagens dos objetos que ilustram os textos
e fazem uso sustentdvel de materiais.

Orientacoes didaticas

Saber
o Os principais materiais reciclaveis sdo: vidro, Tomada de decisdo responsavel
plastico, papel e metal. Nos utilizamos esses d

materiais no dia a dia, como o plastico das
embalagens ou o metal das latinhas de aluminio.
Para fazer a coleta seletiva desses materiais,
é preciso armazena-los da maneira correta:
limpar a embalagem apds o uso e deposita-la
nas lixeiras préprias de cada material.

A coleta seletiva respeita o planeta, reduz
a necessidade de tantos produtos e gera
menos lixo.

O trabalho desenvolvido nesse boxe permite
mobilizar o Tema Contemporaneo Transversal

¢ Atividade: Leve a turma a refletir sobre
as embalagens de produtos, se sdo reci-
claveis e como elas s&o descartadas. Leve
os estudantes a propor ideias para reduzir
a quantidade de lixo produzido. Podem ser
citadas e discutidas medidas de reducéao,
como utilizar menos embalagens, usar
sacolas de pano, reutilizar recipientes de
vidro e potes em geral, trocar objetos entre
0S amigos, etc.

N&o escreva no livro.




Brinquedos da cultura brasileira

Alguns brinquedos da cultura brasileira podem ter nomes
diferentes, de acordo com a regido. Para conhecer um dos
nomes de alguns desses brinquedos, vocé vai completar a
cruzadinha e seguir as demais orientacoes.

Com a ajuda do professor, complete a cruzadinha com os

nomes dos brinquedos do quadro.

CINCO MARIAS BILBOQUE PIPA
010 PEBOLIM PETECA
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Roteiro de aula ® Oriente os estudantes a avaliar a quantidade

e Leia com os estudantes as instrucées das de letras de cada palavra e a quantidade de

Brincadeira néo ¢é
sO para crianga

Capitulo 4

HABILIDADES MOBILIZADAS
NA SEGCAO PESQUISE!

» (EF15ARO06) Dialogar sobre a
sua criagcdo e as dos colegas,
para alcangar sentidos plurais.

» (EF15AR24) Caracterizar e
experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancas,
cangdes e histérias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-
lorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

atividades, de forma lenta e pausada. Per-
gunte a todos se compreenderam as etapas
e 0S processos que deverdo ser realizados,
sanando possiveis duvidas.

Para a atividade 1, ajude os estudantes na
|eitura das palavras do quadro e, se preciso, na
identificacdo das imagens correspondentes.
Circule pela sala para avaliar o andamento
da proposta.

Orientacoes didaticas

Peca aos estudantes que leiam as palavras
do quadro em voz alta, prestando atencao
nas silabas pronunciadas.

Ajude a turma a fazer a relagdo entre as pa-
lavras do quadro e as imagens espalhadas
pela pagina.

N&o escreva no livro.

quadradinhos de cada linha da cruzadinha.

Incentive os estudantes a preencher os qua-
dradinhos da cruzadinha com as letras da
palavra correspondente, buscando o local
correto de cada letra.

Ao final, peca aos estudantes que comparem
seus resultados e conversem sobre a atividade
com os colegas.

Verifique se grafaram as letras corretamente e
observe a apreensdo do letramento da turma.

Nessa se¢do, os estudantes dialogam sobre
asuacriacdo e as dos colegas; caracterizam
brinquedos de diferentes matrizes estéti-
cas e culturais; e conhecem e valorizam o
patrimonio cultural. As atividades também
colaboram para a consolidagdo do processo
de alfabetizacao.
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Capitulo 4 Brincadeira n&o é sé

para crianca

¢ A atividade 3 da secéo Pes-
quise! deve ser feita em casa,
com o auxilio de um adulto.

Para casa

Para comli’\e““e“wlr

BoreLLl, Alessandra.
Criancas e adolescentes no
mundo digital: Orientacdes
essenciais para 0 Uso seguro
e consciente das novas
tecnologias. Belo Horizonte:
Auténtica, 2022.

Esse livro procura dar as familias
e as escolas as respostas para
questionamentos sobre como
conseguir direcionar criangas e
adolescentes para 0 Uso seguro
das novas tecnologias, fazendo
com que possam se resguardar
e aprender a tirar delas o melhor
proveito possivel.

L_ Com o professor e os colegas, faca uma visita guiada ao
atelié de um artista de seu municipio que crie brinquedos.
Se ndo for possivel a visita presencial de vocés, talvez
esse artista possa ir a escola para demonstrar como cria

suas obras.

Em casa, com a ajuda de um adulto, anote na ficha o
nome do artista que vocés visitaram ou que visitou

@

vocés, os materiais que ele usa, os instrumentos com que
trabalha, qual o nome de um brinquedo que ele fez e se
esse brinquedo é conhecido por diferentes nomes em
outros municipios. Respostas pessoais.

® Procure anotar essas informacdes em letra cursiva.

Tlome de ootiafa:

Tlome do Srimquads:

@Jﬁnmmmm:
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Orientacoes didaticas

® Atividade 2: Se tiver um artista que cons-
trua brinquedos no municipio da escola,
veja a possibilidade de realizar uma visita
guiada até o atelié dele, de modo que os
estudantes possam conhecé-lo e saber
mais sobre o trabalho que ele desenvolve.

® Oriente-os a observar o atelié, os materiais
e os instrumentos que o artista emprega
para a confeccdo de seus bringuedos.

® Caso avisita presencial a esse artista ndo
seja possivel, vocé pode verificar se ele
n&o poderia ir até a escola ou participar
de uma conversa on-/ine com a turma.
Explicando os materiais, os instrumentos
e aforma de fazer esse tipo de brinquedo.
® Se nao for possivel nenhuma das duas
modalidades de visita guiada, oriente-os
aexplicar para os adultos com quem mo-
ram sobre o que aprenderam a respeito

92

de brinquedos e pedirem auxilio para
realizar uma pesquisa sobre brinquedos
brasileiros.

® Caso va ser feita a pesquisa, ela deve ser

feita em casa, com o apoio de um adulto. E
importante que a leitura da proposta seja
feita em sala de aula com os estudantes,
para gque possam compreendé-la. Comente
que o objetivo da atividade € promover uma
pesquisa sobre brinquedos artesanais e se
eles sdo chamados de modos diferentes
em cada localidade.

o Além do nome e do municipio em que

é encontrado, eles podem desenhar o
brinquedo pesquisado ou colar uma ima-
gem que o represente. Comente que um
mesmo bringquedo pode ser conhecido
com nomes diferentes. Por exemplo, pipa,
papagaio e arraia sdo nomes de um mes-
mo brinquedo feito com papel de seda e
hastes de madeira.

Atividade 3: E importante que os estudantes
preencham a ficha do livro utilizando a letra
manuscrita cursiva, colaborando para a
consolidagao do processo de alfabetizacdo.
Para concluir a atividade, organize uma
roda de conversa e pec¢a aos estudantes
que compartilhem com os colegas suas
pesquisas e a experiéncia da atividade.
O trabalho dessa se¢do permite desenvol-
ver o Tema Contemporaneo Transversal
Multiculturalismo - Diversidade cultural
e Educacao para valorizacao do multi-
culturalismo nas matrizes histdricas e
culturais Brasileiras, na medida em que
leva os estudantes a pesquisar tradi¢des
nacionais e a refletir sobre arelacédo delas
com a cultura brasileira.

N&o escreva no livro.




Ensaio geral

Neste capitulo, vocé aprendeu:

e sobre alguns bringuedos e brincadeiras da cultura popular

brasileira.

4

® a reconhecer elementos basicos das
artes visuais: formas geomeétricas e

COHESH gﬁ

e 3 teoria das cores primarias e

secundarias. \—%H

® que a construcao de brinquedos pode
envolver diversdo e arte.

e que as brincadeiras e o universo infantis
inspiram muitos artistas em suas obras.

) Muttiteca

Sites

e Museu Brinquedim. Disponivel em: www.museubringquedim.

org.br/esculturas/. Acesso em: 12 mar. 2025.

Com um acervo de 500 pecas de autoria do artista plastico

Dim Brinquedim (entre elas, brinquedos, esculturas e
pinturas, criadas ao longo de 40 anos), o site oferece
também um passeio virtual pelo museu.

e Mapa do brincar. Disponivel em: https:/mapadobrincar.
folha.com.br/. Acesso em: 12 mar. 2025.

No site, € possivel pesquisar e aprender brincadeiras de
diversas regides do Brasil. Ao clicar em uma regiao,

podem-se ver suas brincadeiras e seus brinquedos tipicos.

Bastante interativo e com muitas informacodes, o site

apresenta os materiais, os instrumentos, os procedimentos
e as regras para que as brincadeiras ou os bringquedos sejam

noventa e trés ( 93

realizados ou produzidos.

Lhaiza Morena/ID/BR

Orientacoes didaticas

® |Leiacom aturma cadaum dos pontos listados
em Ensaio geral. Peca aos estudantes que
comentem o que se recordam de cada um
deles, seja de algum texto, seja de alguma
experiéncia.

® Em uma roda de conversa, relembre com
os estudantes as habilidades mobilizadas
e faca perguntas que os instiguem a fazer
uma autoavaliacdo em relacdo aos assuntos
trabalhados.

® Se possivel, faca com a turma um tour virtual
pelo site do Museu Brinquedim e navegue pelo
site do Mapa do Brincar. Reforce os cuidados
que devem ser tomados ao acessar paginas na
internet, destacando que ndo devem fornecer
dados ou informacdes e devem sempre estar
acompanhados por um adulto responsavel.

N&o escreva no livro.

Brincadeira ndo é Capitulo 4
sO para crianga

Sugestao de avaliagao
formativa

Considere a possibilidade de
promover uma avaliacdo formativa
com a turma. Proponha oralmente
as questdes a seqguir:

a. E possivel gue um mesmo brin-
guedo ou uma mesma brinca-
deira tenha nomes e jeitos de
brincar diferentes dependendo
do municipio, do estado ou do
pais onde s&o usados? Por qué?
Resposta esperada: Sim. Cada
lugar tem sua cultura, com carac-
teristicas diferentes e, por isso,
os brinquedos e as brincadeiras
podem ter varios nomes e modos
diferentes de brincar.

b. Como é chamada a mistura de
duas cores primarias?
Resposta esperada: E chamada
de cor secundaria.

c. Cite os nomes das trés cores
secundarias, e quais cores pri-
marias sdo necessarias para
gerar cada uma delas.
Resposta esperada: Laranja
(amarelo + vermelho-magenta),
verde (azul-ciano + amarelo) e
roxo ou violeta (azul-ciano +
vermelho-magenta).

d.Escreva o nome das figuras
geométricas que vocé encontrou
durante o estudo do capitulo.
Resposta esperada: Circulo,
guadrado, retangulo, triangulo,
hexagono, trapézio, etc.

Caso os estudantes apresentem
dificuldades, como atividade de
remediacdo, sugerimos que vocé
retome o conteldo do capitulo,
focando nas partes que nao foram
compreendidas. Essa atividade
permite que os estudantes que
ndo compreenderam o conteudo
anteriormente possam recuperar
as aprendizagens nesse momento.

Para complementar

MaRINHO, Patricia. Tempo
Jjunto.: 100 brincadeiras
incriveis para fazer com seus
filhos em qualquer lugar.
S&o Paulo: Matrix, 2015.

Esse livro traz cem brincadei-
ras simples e criativas a serem
realizadas em diversos lugares
e situagdes, como na sala de
espera de um consultdrio e até
mesmo em um engarrafamento.
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Até breve!

HABILIDADES AVALIADAS
NA SECAO ATE BREVE!

» (EF15AR02) Explorar e reco-

nhecer elementos constitutivos
das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espag¢o, movimen-
to etc.).

» (EF15AR08) Experimentar e

apreciar formas distintas de
manifestacdes da danca pre-
sentes em diferentes contex-
tos, cultivando a percepcéo,
o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertdério
corporal.

» (EF15AR11) Criar e improvi-

sar movimentos dancados de
modo individual, coletivo e
colaborativo, considerando os
aspectos estruturais, dindmicos
e expressivos dos elementos
constitutivos do movimento,
com base nos codigos de danca.

» (EF15AR15) Explorar fontes

sonoras diversas, como as
existentes no proprio corpo
(palmas, voz, percussao corpo-
ral), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os
elementos constitutivos da
musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

»» (EF15AR24) Caracterizar e

experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas,
cancodes e historias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

» (EF15AR25) Conhecer e va-

lorizar o patrimdnio cultural,
material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcao de
vocabulario e repertorio rela-
tivos as diferentes linguagens
artisticas.

POR DENTRO DAS
ATIVIDADES DA SECAO
ATE BREVE!

Atividade 1a: Para recuperar o
conceito de andamento, retome
arelacdo das batidas do cora-
¢d0, que se alteram conforme
as atividades que realizamos.
Atividade 1b: Sobre o conceito
de pulsacdo em musica, reto-
me a relacdo das batidas da
pulsacdo com o tique-taque
de um reldgio. Sdo batidas ou
pulsos que se repetem.
Atividade 2: Acompanhe o
desenvolvimento das ativida-
des das duplas, verificando a
percepcdo dos estudantesem
relacdo a pulsacao.
Atividade 3a: Espera-se que os
estudantes sejam capazes de
identificar quem sdo as perso-
nagens principais da cantiga.
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A cada ano escolar, vocé e os
colegas vivenciam novos desafios e

aprendem muitas coisas novas. Ja parou para

pensar nisso? As atividades a seguir vao ajudar vocé a

avaliar alguns dos conhecimentos que
adquiriu ao longo deste ano.

‘o Vocé aprendeu que as musicas tém pulsacdo e que podemos
canta-las em diferentes velocidades. Sobre esse tema, responda

as perguntas.

a. Quando tocamos ou

cantamos uma musica de
maneira mais lenta ou mais
rdpida que a usual, estamos
alterando qual parédmetro

musical?

0 andamento é o parametro que é alterado quando mudamos a velocidade e

cantamos ou tocamos uma mdsica de maneira mais rapida ou mais lenta.

b. Como podemos perceber a pulsacdo de uma musica?

Quando ouvimos ou cantamos uma masica, muitas vezes, nés acompanhamos

batendo palmas ou batendo os pés no chao, com movimentos repetitivos.

Ao fazermos isso, estamos marcando a pulsagado da mdsica.

‘9 Forme dupla com um colega. Juntos, escolham uma

P

musica que vocé e ele conhecam e sigam estes passos:

Respostas pessoais.

* Enquanto um dos integrantes da dupla canta a musica, o outro

deve marchar sem sair do lugar, seguindo a batida da musica.

® Agora, invertam os papéis: guem cantou deve marchar, e quem

marchou deve cantar.

94 } noventa e quatro

Orientagoes didaticas

Essa secdo tem como objetivo promover uma
avaliacdo somativa, verificando a apreenséo
dos conteudos do volume pelos estudantes.
E esperado que a essa altura eles leiam com
certa independéncia, mas verifique as pos-
sibilidades da turma e, se necessario, faca
com eles a leitura das atividades e textos.
Sugerimos também que os estudantes sejam
incentivados a utilizar letra manuscrita cursiva
a partir do final do 22 ano, colaborando para
0 processo de alfabetizacé&o.

No desenvolvimento das atividades 1 e 2,
verifigue se os estudantes compreenderam
0s conceitos de andamento e pulsacdo em
musica e se conseguem formular uma respos-
ta com as proprias palavras. Se necessario,
relembre com a turma os conceitos traba-
lhados no capitulo. Possiveis fragilidades
na compreensdo desses conceitos podem

ser remediadas por meio da leitura do tema
“As musicas tém pulsacdo e andamento”,
do capitulo 1.

E importante diagnosticar dificuldades, mas
serd possivel trabalha-las em outros anos. Se-
gundo a BNCC, no caso de Arte, as unidades
tematicas, os objetos de conhecimento e as
habilidades se repetem em todos os anos
iniciais do Ensino Fundamental, permitindo
que sejam recuperados e aprimorados no
decorrer desse segmento da educacao.

O trabalho com a atividade 3 leva os estu-
dantes a localizar informacdes em um texto,
identificando quem sdo as personagens e
quais sdo as agdes que se desenvolvem em
uma cantiga.

Caso eles apresentem dificuldades, oriente-
-0s a refazer a leitura do texto com atencéo,
guantas vezes forem necessarias, até que
consigam identificar os elementos solicitados
na atividade.

N&o escreva no livro.

Rafael Rodriz/|D/BR




e —

9 As cantigas de roda podem apresentar personagens que
realizam algumas acdes. Leia a letra de uma cancao e cante-a ) Atividade 3b: Verifique a ne-
. N ~ cessidade de retomar com a
com oS colegas. Dep0|s, responda as questdes. turma a primeira estrofe para
gue seja identificada a acéo
que se passa nela.
© Atividade 3c: Oriente os estu-
dantes areler a segunda estrofe
da cantiga para localizar a
informacéao solicitada.
® Atividade 3d: Na terceira parte
da cantiga, aparecem outras
personagens: as flores. Chame
aatencdo dos estudantes para
esse elemento.

Até breve!

O Cravo e a Rosa

Rafael Rodriz/ID/BR

O Cravo brigou com a Rosa
Debaixo de uma sacada

O Cravo saiu ferido

E a Rosa despedacada

O Cravo ficou doente

E a Rosa foi visitar

O Cravo teve um desmaio
E a Rosa pds-se a chorar
[..]

A Rosa fez serenata

) . serenata: musica simples e
O Cravo foi espiar melodiosa que é tocada a

p noite e ao ar livre.
E as flores fizeram festa
Porque eles vao se casar

Texto da cultura popular.

a. Quais sd&o as personagens da cancao?

0 Cravo e a Rosa.

b. O que acontece na primeira parte da canc&o?

0 Cravo e a Rosa brigam e ficam tristes.

c. O que acontece na segunda parte da cancdo?

A Rosa foi visitar o Cravo, que estava doente. Ele desmaia, e ela chora.

d. O gue acontece no final?

A Rosa faz uma serenata e o Cravo assiste. As flores fazem festa, pois eles vao se
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casar.

AN D A

® Aproveite o trabalho e a andlise da cantiga
para problematizar com os estudantes o
tema da violéncia. Converse com eles sobre
a briga que acontece entre as personagens
na primeira estrofe, levando-os a refletir
e concluir que a violéncia ndo € a maneira
adequada de lidar com desavencas.

E possivel que eles entendam que o ferimento
da personagem Cravo e o despedacamento
da Rosa ndo sejam literais, mas que se refiram
aos sentimentos deles. Converse com eles
sobre essa possibilidade, reforcando que em
brigas, mesmo que n&o haja agresséo fisica,
as pessoas podem sair muito magoadas.
Verifigue a abertura da turma para também
propor um debate, de acordo com a faixa
etdria dos estudantes, sobre a violéncia do-
méstica, especialmente a violéncia contra a
mulher, levando-os a refletir sobre o assunto
e a importancia dessa discussado para uma
sociedade mais justa e igualitaria.

N&o escreva no livro.
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Até breve!

}o

Atividade 4a: Retome com os
estudantes os elementos pre-
sentes na festa junina de modo
que identifiguem a encenacéao
do casamento na ro¢a como
um aspecto teatral e a propria
quadrilha como um elemento
de danca.

Atividade 4b: E possivel que os
estudantes identifiguem com
mais facilidade os elementos
musicais presentes na tradicao
da festajunina. Se julgar ade-
quado, liste com eles algumas
musicas gue sdo comumente
tocadas nessas festas.
Atividade 4c: Explore com
os estudantes os elementos
visuais que sdo comumente
associados as festas juninas,
como as bandeirinhas de pa-
pel, as roupas com estampas
xadrez, etc.

Atividade 5: Escreva a letra
da musica escolhida na lousa.
Caso a escola n&o tenha uma
sala de Arte, prepare a salade
aula ou o patio para arealizacéo
da atividade. Explore com os
estudantes as movimentacdes
da brincadeira de roda, garan-
tindo gque todos participem.
Atividade 6a: Retome com os
estudantes as dancas estuda-
das no capitulo 3. Se julgar
adequado, liste-as nalousa e,
depois, oriente-os aresponder
no livro.

Atividade 6b: Incentive os es-
tudantes a mostrar aos colegas
algum movimento da danga.
Eles podem té-lo conhecido
previamente ou durante o tra-
balho com o capitulo.
Atividade 6¢: Espera-se que os
estudantes tenham em men-
te elementos e aderecos que
acompanham as dang¢as que

foram estudadas no capitulo 3. ’
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‘0 Considerando o que vocé estudou no capitulo 2 sobre as
festas populares, converse com os colegas e o professor e

“©

responda as perguntas a seguir. 4a. 0 teatro esta presente, por exemplo, na
representagao do casamento na rogca e em suas personagens e nas mowmentagoeSj
2

Rafael Rodriz/
ID/BR

a. Como o teatro e a danca estdo presentes nas festas juninas
agdes combinadas previamente. A danga aparece nos diversos passos da quadrilha.
b. Como a musica esta presente nas festas juninas?

c. Como as artes visuais estdo presentes nas festas juninas?
As artes visuais estao presentes nas festas juninas nas formas, cores e texturas dos ele-

mentos decorativos, bem como nos trajes usados pelas pessoas. ) )
Converse com os colegas e 0 professor sobre as brincadeiras de

roda que vocés aprenderam no decorrer deste livro. Escolham
uma dessas brincadeiras. O professor vai escrever a letra da

N | D i f q Retome com os
cangao na lousa. bepals, ragca o que se pede. . dantes as

brincadeiras de roda que sdo apresentadas nos capitulos 1 e 3 deste volume. Promova
* Faca a leitura do texto com a ajuda do professor. uma escolha
democratica da brincadeira que vao
® Cante a musica com os colegas. fazer juntos e observe como realizam os
movimentos da brincadeira.
® Com os colegas, abra espaco na sala de aula e cante e dance a

5

brincadeira de roda, fazendo os movimentos indicados na cantiga.

G No capitulo 3, vocé estudou a danca em diferentes
manifestacdes populares brasileiras. Converse com o professor e
os colegas sobre elas. Depois, resolva os itens a seguir.

a. Qual danca vocé mais gostou de conhecer?

Resposta pessoal.

b. Como o corpo se movimenta nessa danca?

4h. A masica geralmente estéa presente nas festas
juninas, seja tocada ao vivo, seja reproduzida em apa-
relhos de som. Costumam ser misicas alegres e ani-
madas, que incentivam as pessoas a dancar.

Resposta pessoal.

c. Descreva roupas e aderecos que sdo utilizados em

apresentacdes dessa danca. Resposta pessoal.

Rafael Rodriz/ID/BR

Ao responder a atividade 4, é importante que
os estudantes se lembrem de pelo menos
um dos itens apresentados no capitulo 2
sobre a presenca de elementos do teatro,
da musica, da danca e das artes visuais nas
festas juninas.

Como complemento, também é possivel
exibir o video da TV Camara dos Deputa-
dos Brasilidade - Festas juninas. Tradigcdo
no Brasil, que esta disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=iRGjGopISN4
(acesso em: 31 mar. 2025). O video conta a
historia dessa tradicdo e mostra os diversos
elementos presentes nas festas e suas raizes
étnico-culturais. Dessa forma, o video pode
ser uma ferramenta de revisdo e de aprofun-
damento do conteudo.

Nas atividades 5 e 6, € importante que os es-
tudantes explorem e vivenciem os movimentos
da brincadeira cantada e da demonstracao
da danca tradicional, de modo que se tornem

progressivamente conscientes da sua corporei-
dade, de forma propositiva e autoral. Incentive
a criatividade e a habilidade de criar e impro-
visar movimentos dancados. Dessa maneira,
os estudantes também estardo mobilizando
formas distintas de manifestacdes da danca.
No caso especifico da atividade 6, espera-se
que os estudantes reconhe¢cam a importan-
cia das dancgas populares, considerando-as
manifestacdes da expressdo de um povo e,
conseguentemente, fator de identidade cul-
tural. Caso haja fragilidades nessa percepcao,
retome o capitulo 3 de modo que eles possam
chegar a essas conclusoes.

A atividade 7 mobiliza os conteudos sobre a
caracterizacdo e a experimentacdo de brinquedos
e brincadeiras e a valorizacdo do patrimoénio
cultural de diferentes culturas. Observe a turma
e retome conteudos ou proponha variagdes
das atividades do capitulo, de acordo com o
desempenho dos estudantes.

N&o escreva no livro.



https://www.youtube.com/watch?v=iRGjGop1SN4
https://www.youtube.com/watch?v=iRGjGop1SN4

0 Converse com os colegas e o professor sobre os itens a Q-

~,

seqguir.

a. Neste volume, vocé conheceu algum brinquedo ou alguma
brincadeira nova ou se lembrou de brinquedos e brincadeiras

que ja conhecia? Se sim, quais?Respostas pessoais. Espera-se que os estudantes
retomem brinquedos e brincadeiras que foram apresentados ao longo do volume.
b. Escolha uma brincadeira e explique aos colegas e ao professor
como se brinca. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes descrevam as
regras da brincadeira selecionada de maneira organizada.
c. Vocé conhece nomes diferentes de um mesmo brinquedo ou

de uma brincadeira? Cite exemplos. Resposta pessoal. Espera-se que os
estudantes citem os diferentes nomes dos brinquedos que foram trabalhados ao longo do volume. E

possivel que falem das diferengas culturais entre as localidades, que influenciam essas nomenclaturas.

Neste volume, vocé retomou as cores primarias e conheceu as
secundarias. Agora, no circulo cromatico a seguir, pinte cada
pequeno circulo com a cor correspondente.

vermelho-magenta

violeta laranja

azul-ciano amarelo

verde

® Escreva a seguir o nome das cores secundarias.

Laranja, verde e violeta.
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A atividade 8 tem como objetivo verificar a
aprendizagem dos estudantes em relacdo
as cores primarias e secundarias. Se eles
apresentarem dificuldades, retome a se¢cdo
Explore, experimente e criel — “Cores prima-
rias e secundarias”, no capitulo 4, de modo
qgue possam relembrar as conclusdes a que
chegaram no momento do trabalho com essa
atividade pratica.

Caso os estudantes apresentem dificuldade
para responder as questdes propostas nas
atividades 7 e 8, promova uma roda de con-
versa com a turma para retomar o trabalho
feito no decorrer do capitulo 4, remediando
possiveis fragilidades no aprendizado.

N&o escreva no livro.

Até breve!

} ® Atividade 7a: Espera-se que

os estudantes se recordem
de ao menos um brinquedo e
uma brincadeira abordados
ao longo do capitulo 4 ou ao
longo do volume.

Atividade 7b: Ainda que de
forma rudimentar, espera-se
que os estudantes possam
organizar e explicar as regras
de uma brincadeira. Esse é um
ponto importante para verifi-
car se eles compreenderam as
brincadeiras.

Atividade 7c: Espera-se que
os estudantes consigam fa-
zer referéncia a pelo menos
um exemplo e que tenham
compreendido que a cultura
especifica de determinado mu-
nicipio ou regiao se relaciona
também com os brinquedos
e as brincadeiras.

Atividade 8: Chegue se os es-
tudantes pintaram de forma
correta as cores nos circulos.
Em seguida, sugerimos que faca
a correcdo da atividade sobre
as cores secundarias de forma
oral e anote na lousa os nomes
delas. Depois, pegca que eles as
registremno livro. Certifique-se
de que compreenderam quais
s80 as cores primarias e quais
s&o as secundarias.

97
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Bargosa, Ana Mae; CunHa, Fernanda Pereira da
(org.). Abordagem triangular no ensino das
artes e culturas visualis. S&o Paulo: Cortez,
2010.

A obra redne artigos que demonstram, por meio

de experiéncias concretas, a aplicacdo e o suces-

so de sua forma de ensinar Arte.

BerTHOLD, Margot. Histdria mundial do teatro.
Sao Paulo: Perspectiva, 2010.

A autora percorre a histéria do teatro no mundo

ocidental e no mundo oriental. Cada capitulo

mergulha em determinado periodo historico, e

todos sdo fundamentais para uma compreen-

sao mais profunda do teatro.

CorTEs, Gustavo. Dancga, Brasill Festas e dancas
populares. Belo Horizonte: Leitura, 2000.

O autor relata as festas e as dancas nacionais

traduzindo, de forma alegre e informativa, a

imensa riqueza cultural existente no Brasil, que

tem nas manifesta¢des populares uma das suas

expressdes mais significativas.

DocuMeNTARIO Mostra a riqueza da musica sertaneja
deraiz. [S. /.. s. n.], 2015. 1 video (28 min 29 s).
Publicado pelo canal CanalGov. Disponivel
em: https:/www.youtube.com/watch?v=
XzgD-bTM7pM. Acesso em: 25 jun. 2025.

Esse documentario mostra histdrias de toca-

dores de viola e cantores de musica caipira,

incluindo entrevistas e apresenta¢cdes musicais,
com destaque para o musico Roberto Corréa,
um dos principais violeiros do Brasil.

Feuinto, Renata (org.). Culturas africanas e afro-
-brasileiras em sala de aula — saberes para
os professores, fazeres para os alunos. Belo
Horizonte: Fino Traco Editora, 2012.

O livro é uma otima referéncia para abordar as

culturas africanas e afro-brasileiras na escola.

Loureiro, Maristela; TaTiT, Ana. Festas e dancas
brasileiras. S&o Paulo: Melhoramentos, 2016.
O livro apresenta a riqueza musical das fes-
tas populares brasileiras, com textos, audios
e videos com explicacbes e demonstracdes
detalhadas de musicas e dancas de algumas

festas.

Mack, Lorrie. Danca para criangas. Sao Paulo:
Publifolha, 2013.

O livro aborda diversos estilos e ritmos de

danca que existem no mundo, apresentando

noventa e oito
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suas caracteristicas e passos. Também apre-
senta figurinos, musicas, bailarinos famosos e
grandes companhias e espetdculos de danca.
Por meio de imagens, a obra possibilita conhecer
os detalhes de alguns passos de dangas, como
valsa, rumba, balé e break.

MaLacuTTi, Vania. Jogos musicais.: 50 atividades
cheias de som e diversdo. Sdo Paulo: Matrix
Editora, 2021.

O livro apresenta 50 jogos que exploram o

corpo e suas sonoridades, trabalhando também

a musicalidade em exercicios com objetos, tudo

pensado para criangas.

Patavra CaNTapa. Cangdes do Brasil: o Brasil
cantado por suas criangas. [S. /.]: Palavra
Cantada Produgdes Musicais, 2001. 1 CD.

O CD apresenta cangdes infantis coletadas

em cada um dos estados do Brasil, incluindo

varios géneros musicais, como o Maracatu, de

Pernambuco, e a Congada, de Minas Gerais.

Peprosa, Israel. Da cor a cor inexistente. Rio de
Janeiro: Senac Nacional, 2010.
O autor aborda a Teoria das Cores, analisando
cientificamente a maneira como os seres huma-
nos percebem as cores e como elas se relacio-
nam entre si. O livro é bastante didatico, pois
apresenta diversos esquemas e muitas imagens,
figuras e ilustracdes explicativas.

Povos INDIGENAS NO BrasiL Mirim. [S. 1], [20--?].
Disponivel em: https:/mirim.org/pt-br. Acesso
em: 12 set. 2025.

O site do Instituto Socioambiental (ISA) apre-

senta diversas informagdes voltadas para crian-

cas sobre os diferentes povos indigenas do

Brasil, como a organizagéo social, a alimenta-

¢ao, a diversidade linguistica e a arte.

SaNTA Rosa, Nereide Schilaro. Festas e tradicées.
S&o Paulo: Moderna, 2006.

O livro apresenta festas tradicionais da cultu-

ra popular brasileira, como a Festa do Divino,

o Bumba Meu Boi, a Festa de Sdo Jo&o e a

Congada.

TaTiT, Ana; MacHADO, Maria Silvia M. 300 propostas
de artes visuais. Sdo Paulo: Loyola, 2009.

As autoras apresentam propostas de ativida-

des praticas que exploram uma infinidade de

materiais, técnicas e linguagens para a produ-

¢&o de obras de artes visuais.

N&o escreva no livro.
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APRESENTACAO

Ola, docente!

O livro que chega a vocé faz parte de uma colecdo
didatica elaborada para apoiar sua pratica pedagodgica,
ampliando as possibilidades de ensino e aprendizagem em
diferentes turmas e realidades escolares.

Acreditamos que a escola é um territério de multiplos
saberes e experiéncias, constituindo-se como palco para
0 protagonismo dos estudantes em seus processos de
desenvolvimento. Nesse sentido, cabe aos professores e as
professoras o papel de promotores desse espetaculo do
aprendizado, mediando o contato das turmas com diferentes
contextos educativos e orientando os mais diversos grupos de
estudantes em suas experiéncias, especialmente as escolares.

Ao compreender a pluralidade do universo escolar e os
papeis que fundamentam as relacdes nesse espaco, optamos
por Nnao apresentar verdades absolutas nem propostas
gue possam ser executadas de apenas uma maneira,
considerando somente um tipo de vivéncia escolar. Pelo
contrario, os conteddos aqui apresentados formam um rol de
sugestoes, orientagoes e debates que pode ser apropriado
e adaptado por docentes, de acordo com suas praticas e
necessidades.

Com iss0o, esperamos enriquecer as experiéncias nao so
dos estudantes, mas também de toda a comunidade escolar.

E lembre-se: este volume é reutilizavel. Cuide bem dele
ao longo do ano, pois ele serad utilizado por seus colegas nos
anos seguintes. O ciclo de cuidado com os materiais de uso
coletivo ajuda a preservar os recursos publicos, a fim de que
possam ser investidos em outras areas.

Desejamos um excelente ano escolar!
Os autores
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O ENSINO DE ARTE

E sabido que, frequentemente, o professor res-
ponsavel por trabalhar os conteldos de Arte nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental ndo teve uma
formacdo especifica em Arte. Assim, pode ser um
desafio para esse profissional se relacionar com as
praticas, as especificidades, os saberes e os conteu-
dos desse componente curricular.

Nesta colecdo, sdo propostas diversas atividades
praticas de criacdo, contextualizacdo e leitura de tra-
balhos artisticos, cujo objetivo é auxiliar o profes-
sor nesse desafio. A intencdo € que essas atividades
despertem, tanto no docente quanto nos estudantes,
uma vontade de experimentar e se arriscar. E impor-
tante entender que o mundo da arte é plural e que
sdo possiveis diversas sonoridades, corporeidades,
teatralidades e visualidades.

Ensinar & estar aberto a ser atravessado pela ex-
periéncia, como propde Jorge Larrosa (1958- ). Para
o educador espanhol, a experiéncia ndo € algo que
pode ser produzido e determinado em um planeja-
mento, mas que acontece e, assim, preenche de sig-
nificados o momento para aqueles que o vivenciam
(Larrosa, 2015).

No caso das artes, € ainda mais importante se dei-
xar afetar pela experiéncia e estar aberto a experimen-
tagado. O ensino de Arte deve ser encarado como um
desafio, no qual s&o exploradas diferentes estratégias,
sdo feitas experimentacdes e reflexdes sobre a pratica
e sdo buscados outros referenciais. Dessa forma, cada
professor vai criando sua metodologia ou, fazendo
uso de um termo proprio da Arte, uma poética de en-
sino, um modo proprio de ensinar, criativo e sensivel,
como um artista cria sua obra. A pesquisadora e pro-
fessora de danca Patricia Cardona define a poética do
ensino como:

Um processo criador com potencialidade de con-
verter-se em “obra de arte” baseada na harmonia
e precisdo;

Uma metodologia que ndo apenas contempla o
conhecimento dado, sendo que desperta no jovem
a descoberta de algo que, se ndo se dd em seu pro-
prio corpo, ndo pode nascer, surpreendendo tanto
o professor como o jovem por ser novo e auténtico.

Educa o coracdo no entendimento de que sentir é
a porta da consciéncia do mundo e do proéprio ser.

[...]

Propicia a criacdo de mundos alternativos a partir
da imaginacdo criadora.

(Cardona, 2017, p. 10-11. Tradug¢do dos autores.)

Orientagdes gerais

Uma forma de se dispor a esse desafio da experi-
éncia € redescobrir em si mesmo seu potencial cria-
tivo, sua afetividade, sua sensibilidade e sua capa-
cidade de imaginar mundos ficcionais. Por meio da
relacdo sensivel e afetiva do professor com a arte,
ele pode propiciar aos estudantes oportunidades a
fim de que eles facam as proprias descobertas.

A proposta tedrico-metodoldgica desenvolvida ao
longo da colecdo respeita a Arte como componente
curricular em didlogo com outros componentes na
escola e valoriza o estudante como sujeito cultural,
produtor e decodificador de arte, trabalhando de
maneira equilibrada e interligada suas unidades te-
maticas: artes visuais, danca, musica, teatro e artes
integradas. Pretende-se também ampliar o reper-
torio artistico para além das obras mais célebres,
contemplando a arte feita por artistas menos co-
nhecidos, dessa forma incentivando a aproximacao
da escola com os artistas da comunidade na qual
ela estd inserida. Por fim, espera-se que o professor,
com base em sua experiéncia como docente, tenha
meios para adaptar as propostas aqui apresentadas,
de modo que atendam a realidade especifica de
sua turma.

Nesse sentido, destacamos ainda a importancia de
estar em contato com instituicdes artisticas, museus,
centros culturais, grupos de teatro ou danca amado-
res ou profissionais, circos e outras manifestacdes da
cultura popular do bairro ou do municipio em que se
localiza a escola. Essa dindmica favorece e enriquece
a formacéo artistica dos estudantes, e também a do
professor, e estimula a criacdo dos artistas. Assim,
um dos objetivos dessa colecdo € ajudar o docente
a perceber os elementos artisticos que estdo presen-
tes em seu cotidiano e torna-los objetos de estudo. A
arte é um bem cultural comum e todos tém direito a
seu acesso.

Este Livro do Professor, ao oferecer bases teodricas,
metodoldgicas e didaticas, ndo pretende apresentar
um método fechado e Unico, ou seja, ndo se propde a
apresentar uma maneira Unica de pensar as etapas e
procedimentos a serem reproduzidos em sala de aula
com o objetivo de alcancar resultados especificos. Esta
obra pretende, sim, contribuir para o desenvolvimen-
to de metodologias de cada docente, com base em
sua experiéncia prévia, no contato com cada turma
de estudantes e em consonancia com a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), produzindo um entrecru-
zamento de saberes, histdrias e praticas das artes entre
si e com outras dreas do conhecimento. Considera-se,
assim, que professor e estudante carregam saberes
prévios diversos e que, para que o processo de ensino-
-aprendizagem seja significativo, o livro didatico deve
possibilitar que esses conhecimentos sejam problema-
tizados, experimentados e contextualizados.
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A Arte como componente
curricular

Os estudantes dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental experienciam uma mudanca significa-
tiva na passagem da Educacédo Infantil para o Ensino
Fundamental. A introducdo de diversos componen-
tes curriculares, a reducédo do espaco de jogo, a al-
fabetizacdo e o letramento em Lingua Portuguesa e
Matematica, entre outras novidades, s&o elementos
gue podem provocar um estranhamento inicial, as-
pecto importante a ser considerado pelo professor.
Nesse sentido, o ensino de Arte assume um papel
fundamental no processo de adaptacdo dos estudan-
tes, pois favorece a permanéncia do jogo, da brinca-
deira, do ludico, do prazer e da experiéncia sensorial
no cotidiano escolar.

Compreender a Arte como componente curricular
€ valorizar suas praticas e seus saberes, extrapolan-
do o uso do componente apenas como ferramenta
pedagodgica para a aprendizagem de outros conte-
udos. As artes' provocam experiéncias significativas
por meio da criacdo, da contextualizacdo e da de-
codificacdo de trabalhos artisticos. Portanto, o con-
tato com as diferentes linguagens artisticas € uma
experiéncia que ultrapassa a copia simples de mo-
delos preestabelecidos ou que almejam resultados
considerados como “bons” ou “belos”. O momento
de maior aprendizagem em Arte € o da exploracao,
da experimentacdo e das descobertas.

E comum gue o componente Arte interaja com a
comunidade escolar, familiar e do entorno da escola
por meio de apresentacdes de musica, de teatro, de

1 Usa-se “artes” ao fazer referéncia as diversas unidades
tematicas do componente curricular Arte: artes visuais,
danca, teatro, musica e artes integradas.

danca e de mostras de artes visuais. As apresenta-
cdes ao publico sdo uma caracteristica fundamental
das artes, uma vez gque sdo construidas também para
serem compartilhadas.

No caso de apresentacdes teatrais, por exemplo,
a diretoria ou a coordenacdo pedagdgica da escola
pode proporcionar a realizacdo de apresentacdes
em datas comemorativas ou como ferramenta para
0 ensino de outros conteudos, em eventos como fei-
ras cientificas. No entanto, € importante sensibilizar a
comunidade escolar de que essas eventuais apresen-
tacdes fazem parte do processo especifico de apren-
dizagem e ndo devem ser entendidas como uma “imi-
tacdo” das artes dos circuitos profissionais.

E muito comum também que a danca no contexto
escolar ainda esteja associada a concepcdo de dan-
cas prontas, limitando-se a coreografias de passos
preconcebidos, acentuando seu entendimento como
mero entretenimento em datas comemorativas, por
exemplo. Sendo assim, é importante frisar que a
danca nesse contexto deve buscar ndo apenas o de-
senvolvimento motor dos estudantes, mas, principal-
mente, suas capacidades expressivas, imaginativas e
criativas (Marques, 2012).

O mesmo ocorre nas exposicdes de artes visuais ou
nas apresentacdes de musica. Essas apresentacdes -
consideradas do ponto de vista do processo criativo
- também n&o devem ser entendidas como “resulta-
do final” do ensino-aprendizagem. Vale lembrar que o
processo criativo em Arte € tdo importante quanto o
resultado final (Mddinger et al., 2012).

Em suma, o ensino de Arte contribui para o desen-
volvimento da autonomia criativa dos estudantes em
projetos individuais e coletivos, colaborando para a
inventividade na solucdo de problemas em diversas
areas de conhecimento.

A INTERDISCIPLINARIDADE NOS ANOS INICIAIS DO

ENSINO FUNDAMENTAL

Um dos argumentos mais fortes para trabalharmos
com base no modelo interdisciplinar € o crescente au-
mento da complexidade dos problemas enfrentados
pela sociedade. Na pratica, deveriamos olhar para a
realidade complexa com cada um dos profissionais
colaborando com suas competéncias especificas, em
prol da resolucdo do problema.

Ser interdisciplinar é ter predisposicado para des-
cobrir-se e descobrir o outro (Fazenda, 2005). Essa
atitude interdisciplinar € muito mais do que apenas
falar do assunto: é viver a situacédo, é ter humildade
para reconhecer seus limites e querer, de maneira ab-
solutamente verdadeira, entregar-se ao novo.

Vi

Mas de gue novo estamos falando? Novas praticas
que fazem parte de novas concepcdes devem ser pen-
sadas. Nesse contexto, para Santomé (1998), a selecdo
de conteudos deveria ser discutida com base em temati-
cas que teriam como desafio a solucdo de problemas. A
vantagem de trabalhar com um curriculo assim & poder
facilitar a visdo das dimensodes éticas, politicas e sociocul-
turais do conhecimento, reforcando uma importante ca-
racteristica da interdisciplinaridade: o sincretismo. Trata-
-se de uma visdo do todo, diferente da crenca de que o
conhecimento é constituido por parcelas do saber.

O ensino, na maioria das vezes, oferece partes do
conhecimento, entendendo-as como se fossem pecas



de um guebra-cabeca, e, como os estudantes n&o or-
ganizam o conhecimento para a integracdo, as pecas
ficam separadas (Santomé, 1998). Sendo assim, para
as pecas do guebra-cabeca se juntarem, de modo
qgue tenham significado e sentido, € necessario en-
volvimento.

No projeto interdisciplinar ndo se ensina, nem se
aprende: vive-se, exerce-se. A responsabilidade in-
dividual é a marca do projeto interdisciplinar, mas
essa responsabilidade estd imbuida do envolvimen-
to — envolvimento esse que diz respeito ao projeto
em si, as pessoas e as instituicoes a ele pertencentes.

(Fazenda, 2005, p. 17)

Cabe, também, assinalar alguns caminhos indica-
dos nas Diretrizes curriculares nacionais para o Ensino
Fundamental de 9 (nove) anos:

[...] H4 propostas curriculares ordenadas em torno
de grandes eixos articuladores; experiéncias de

A BNCC E OS OBJETIVOS

A perspectiva pedagdgica desta colecdo e as abor-
dagens interdisciplinares estdo em linha com o prin-
cipal referencial curricular brasileiro: a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), publicada em 2018 pelo
governo federal.

As competéncias se constituem em conhecimen-
tos que devem ser adquiridos pelos estudantes e que
possam ser mobilizados e aplicados por eles na to-
mada de decisdes diante de situacdes relevantes na
vida. Para garantir o desenvolvimento dessas compe-
téncias, a BNCC estabeleceu, para cada componente
curricular, um conjunto de habilidades que devem
ser desenvolvidas ao longo do processo de ensino.
As habilidades s&o propostas em associacdo com os
objetos de conhecimento, que sdo, por sua vez, con-
teldos, conceitos e processos especificos dos com-
ponentes curriculares e das dreas de conhecimento.

Além desses elementos, a BNCC prevé os Temas
Contemporaneos Transversais (TCTs): Meio am-
biente, Economia, Saude, Cidadania e civismo,
Multiculturalismo e Ciéncia e tecnologia. Em muitos
casos, a mobilizacdo deles favorece abordagens in-
terdisciplinares.

As competéncias gerais

Segundo a BNCC, dez competéncias gerais per-
meiam todos os componentes curriculares, da
Educacao Infantil até o Ensino Médio, e visam a cons-
trucdo de conhecimentos e habilidades e a formacéao
de atitudes e valores. S&do as Competéncias Gerais da
Educag¢ao Basica (CGEB):
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redes que trabalham projetos de interdisciplina-
ridade com base em temas geradores formulados
a partir de problemas detectados na comunidade;
as que procuram enredar esses temas as dreas de
conhecimento; os chamados curriculos em rede; as
que propdem a integracdo do curriculo por meio de
conceitos-chave ou ainda de conceitos-nucleares
que permitem trabalhar as questdes cognitivas e as
questoes culturais numa perspectiva transversal.

(Brasil, 2013, p. 119)

O contexto adotado para desenvolver a interdiscipli-
naridade nessa colecdo € o espaco e o grupo de vivéncia
do estudante, suas interacbes com o ambiente e com o
proprio corpo ao longo do crescimento. Dessa maneira,
os conteudos de Arte constituem um campo fértil de
articulacdo e desenvolvimento, por meio da integracdo
entre as linguagens artisticas presentes no componen-
te curricular Arte nas escolas, bem como a integracéo
tematica do ensino de Arte com outros componentes.

DA COLECAO

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historica-
mente construidos sobre o mundo fisico, social,
cultural e digital para entender e explicar a rea-
lidade, continuar aprendendo e colaborar para a
construcdo de uma sociedade justa, democratica
e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a
abordagem prépria das ciéncias, incluindo a inves-
tigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginacdo e a
criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipéteses, formular e resolver problemas e criar so-
lugdes (inclusive tecnolégicas) com base nos conhe-
cimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artis-
ticas e culturais, das locais as mundiais, e também
participar de praticas diversificadas da producdo
artistico-cultural.

4., Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, vi-
sual, sonora e digital -, bem como conhecimentos
das linguagens artistica, matemadtica e cientifica,
para se expressar e partilhar informacdes, expe-
riéncias, ideias e sentimentos em diferentes con-
textos e produzir sentidos que levem ao entendi-
mento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais

de informacdo e comunicacdo de forma critica, signi-
ficativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
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(incluindo as escolares) para se comunicar, acessar
e disseminar informacoes, produzir conhecimentos,
resolver problemas e exercer protagonismo e autoria
na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias
culturais e apropriar-se de conhecimentos e expe-
riéncias que lhe possibilitem entender as relacdes
préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas ali-
nhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de
vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica
e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e infor-
macoes confidveis, para formular, negociar e de-
fender ideias, pontos de vista e decisdes comuns
que respeitem e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsa-
vel em ambito local, regional e global, com posicio-
namento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo,
dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua satide
fisica e emocional, compreendendo-se na diversi-
dade humana e reconhecendo suas emocdes e as
dos outros, com autocritica e capacidade para lidar
com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de con-
flitos e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e promo-
vendo o respeito ao outro e aos direitos humanos,
com acolhimento e valorizacdo da diversidade de
individuos e de grupos sociais, seus saberes, identi-
dades, culturas e potencialidades, sem preconceitos
de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e deter-
minacdo, tomando decisdes com base em princi-
pios éticos, democrdticos, inclusivos, sustentaveis
e soliddrios.

(Brasil, 2018, p. 9-10)

As competéncias
socioemocionais

A concepcdo de que o desenvolvimento das com-
peténcias socioemocionais ¢ parte essencial desse
percurso também é bastante relevante; por essa
razdo, dedica-se atencdo especial a atividades que
propiciem o reconhecimento e o exercicio das emo-
cbes, buscando favorecer a tomada de decisdes éti-
cas pessoal e socialmente responsaveis. Na colecao,
0s momentos em que esse trabalho é feito com des-
tague sdo sinalizados com o selo Saber Ser. As com-
peténcias socioemocionais mobilizadas sdo:

Vil

Autoconsciéncia

Envolve o conhecimento de cada pessoa, bem como
de suas forcas e limitacoes, sempre mantendo uma
atitude otimista e voltada para o conhecimento.

Autogestio

Relaciona-se ao gerenciamento eficiente do estres-
se, ao controle de impulsos e a definicdo de metas.

Consciéncia social

Necessita de exercicio da empatia, do colocar-se
“no lugar dos outros”, respeitando a diversidade.

Habilidades de relacionamento

Relacionam-se com as habilidades de ouvir com
empatia, falar clara e objetivamente, cooperar com
os demais, resistir a pressdo social inadequada
(ao bullying, por exemplo), solucionar conflitos de
modo construtivo e respeitoso, bem como auxiliar
o outro quando for o caso.

Tomada de decisido responsavel

Preconiza as escolhas pessoais e as interacoes so-
ciais de acordo com as normas, os cuidados com a
seguranca e os padroes éticos de uma sociedade.

(Brasil, 2018a)

As competéncias de
Linguagens

O componente curricular Arte se insere na area de
Linguagens e suas Tecnologias, que, por sua vez, trata
de praticas humanas e sociais que se estabelecem
por meio de diferentes linguagens, inclusive a artis-
tica. A BNCC prevé seis Competéncias Especificas
de Linguagens (CELGG) para o Ensino Fundamental.
Sdo elas:

1. Compreender as linguagens como construcao
humana, histdrica, social e cultural, de natureza
dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significacdo da realidade e expressdo de
subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de lingua-
gem (artisticas, corporais e linguisticas) em dife-
rentes campos da atividade humana para conti-
nuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de
participagdo na vida social e colaborar para a cons-
trucdo de uma sociedade mais justa, democratica
e inclusiva.



3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, para se expressar e parti-
lhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimen-
tos em diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperagao.

4, Utilizar diferentes linguagens para defender pontos
de vista que respeitem o outro e promovam os direi-
tos humanos, a consciéncia socioambiental e o con-
sumo responsdavel em ambito local, regional e global,
atuando criticamente frente a questdes do mundo
contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer,
fruir e respeitar as diversas manifestacdes artis-
ticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive
aquelas pertencentes ao patrimoénio cultural da
humanidade, bem como participar de praticas di-
versificadas, individuais e coletivas, da producédo
artistico-cultural, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de
informacdo e comunicacdo de forma critica, signifi-
cativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares), para se comunicar por meio
das diferentes linguagens e midias, produzir conhe-
cimentos, resolver problemas e desenvolver projetos
autorais e coletivos.

(Brasil, 2018, p. 65)

As competéncias de Arte

Por fim, a BNCC estabelece nove Competéncias
Especificas de Arte (CEAR) para o Ensino Fundamental,
as quais devem ser desenvolvidas por meio da mobiliza-
cdo de conhecimentos e habilidades nas cinco unidades
tematicas. A seguir, s&o apresentadas as competéncias
do componente Arte e a maneira como sao trabalhadas
nesta colecao.

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente
praticas e producoes artisticas e culturais do seu
entorno social, dos povos indigenas, das comuni-
dades tradicionais brasileiras e de diversas socieda-
des, em distintos tempos e espacos, para reconhe-
cer a arte como um fenémeno cultural, histérico,
social e sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

(Brasil, 2018, p. 198)

A colecdo explora exemplos de artistas e obras
brasileiras, além de artistas de outras localidades.
Esses artistas estdo conectados com os temas de
cada livro e pretendem incentivar artisticamente os
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estudantes na sua tarefa de conhecer, contextualizar,
fruir e analisar criticamente as producdes artisticas
de diferentes matrizes étnico-culturais. A colecdo
propde um aprofundamento da arte contemporanea,
por ser temporal e culturalmente mais proxima dos
estudantes, mas também sdo trabalhados contelddos
de outros periodos da Historia da Arte de maneira
contextualizada e relacionados ao tema de cada ca-
pitulo.

2. Compreender as relacdes entre as linguagens da
Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de in-
formacédo e comunicacdo, pelo cinema e pelo audio-
visual, nas condi¢des particulares de producao, na
pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

(Brasil, 2018, p. 198)

Cada volume da colecdo apresenta um tema que
provoca respostas das linguagens artisticas em seus
procedimentos, suas técnicas, sua expressividade
e seu contexto histdrico. Assim, as linguagens sdo
apresentadas de forma intimamente relacionadas nos
conteudos da colegéao, evidenciando suas proximida-
des e também suas singularidades. A opcado por abor-
dar majoritariamente a producdo artistica contempo-
rdnea, sem esquecer a producdo de outros periodos
historicos, facilita o didlogo com os demais temas da
colecdo, como as novas tecnologias, o audiovisual e
o cinema. Tais didlogos perpassam as quatro lingua-
gens artisticas e as artes integradas, tensionando suas
tradicbes e ampliando sua compreensdo como um
processo em continuo desenvolvimento.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéti-
cas e culturais — especialmente aquelas manifestas
na arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira —, sua tradicdo e manifestacdes contem-
poraneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

(Brasil, 2018, p. 198)

Os dois volumes da colecdo abrangem uma diversi-
dade de fontes e matrizes étnico-culturais, abarcando
a cultura popular, a producédo artistica afro-brasileira
e indigena, entre outras. No livro do 22 ano, dedica-
do as culturas brasileiras, desenvolve-se o conceito
de cultura e relaciona-se a cultura popular as guatro
linguagens artisticas e as artes integradas, buscando
fontes nas diversas regides brasileiras e aproximando-
-as do universo dos estudantes.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcgao, a expres-
sividade e a imaginacdo, ressignificando espacos da
escola e de fora dela no dmbito da Arte.

(Brasil, 2018, p. 198)

A ludicidade € um dos principais elementos na
elaboracdo das propostas de praticas em Arte desta
colecdo. Acredita-se que o jogo, O prazer e a imagi-
nacdo, entre outros aspectos, devem fazer parte do

IX



Orientagdes gerais

processo de ensino em Arte. Como na arte contempora-
nea, em gue 0s espacos reservados para as linguagens
artisticas s&o os mais diversos possiveis, nas atividades
propostas também foram explorados os diversos luga-
res da escola, bem como os de seu entorno.

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de
registro, pesquisa e criagdo artistica.

(Brasil, 2018, p. 198)

Entende-se como recurso tecnoldgico uma va-
riedade de possibilidades de registro e de consulta,
como o uso de cameras fotograficas, gravadores, pro-
jetores e de celulares, além da internet. Na criac&o ar-
tistica, € incentivado o trabalho com a tecnologia de
facil acesso e, muitas vezes, simples e desconectada,
como é o caso dos brinquedos opticos e do trabalho
que é desenvolvido na secdo Universo digital.

O celular € um recurso tecnoldgico de ampla utiliza-
cdo na atualidade. No entanto, seu uso na escola tem
sido tema de debates. Em 2025, foi publicado o Guia
sobre usos de dispositivos digitais (Brasil, 2025) que
traz orientacdes relacionadas a proibicdo de celular em
sala de aula, com a excecdo de momentos em que é
feito o uso pedagdgico desse dispositivo. Sendo assim,
0s recursos de captura de imagem e de dudio sdo abor-
dados com cuidado e com a supervisdo do professor.
Sempre que possivel, sugerimos que seja feito o uso de
outros dispositivos, como cameras, computadores, etc.

6. Estabelecer relacoes entre arte, midia, mercado e
consumo, compreendendo, de forma critica e pro-
blematizadora, modos de producao e de circulacao
da arte na sociedade.

(Brasil, 2018, p. 198)

A relacdo entre arte, midia, mercado e consumo é
tratada como um elemento de analise critica da obra
de arte ndo apenas hoje, mas em todo o percurso his-
térico abordado em varios momentos da colecdo. Ao
trabalhar com os estudantes o surgimento do cinema,
por exemplo, destaca-se que ele engloba e reinventa
conhecimentos das artes visuais, do teatro, da danca
e da musica, ao mesmo tempo que tensiona as tradi-
cdes dessas artes. Ao explorar exemplos de artistas
das varias regides do pais, entrevistando-os e utilizan-
do suas obras como fonte, propicia-se a visibilidade
de novos artistas, além daqgueles ja consagrados e re-
conhecidos. Dessa forma, viabiliza-se o entendimento
de que a arte tem diversos modos de producdo e que
um de seus principais valores é o didlogo que ela es-
tabelece diretamente com a sociedade e as comuni-
dades nas quais é produzida.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, eco-
nomicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por
meio de exercicios, producoes, intervencgoes e apre-
sentacoes artisticas.

(Brasil, 2018, p. 198)

A arte, mesmo gquando pretende se abster de ques-
tdes problematicas referentes a sociedade, acaba por
incorpora-las, ja que uma obra estabelece um didlogo,
direto ou indireto, com o proprio tempo e com a cul-
tura na qual se desenvolve. Por esse motivo, todos os
temas propostos na colecdo pretendem estabelecer,
em algum nivel, relacdo com essa problematizacao.
No entanto, ndo se trata de fornecer respostas, mas
de incentivar, por meio do pensamento critico e da
producdo artistica, a reflexdo e a acdo.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o
trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

(Brasil, 2018, p. 198)

A arte contemporanea vem rompendo com ideias
fixas de autoria, anteriormente muito relacionadas ao
“génio artistico”, promovendo acdes artisticas cola-
borativas em suas diversas linguagens. Nas praticas
artisticas propostas nos volumes da colecdo, e tam-
bém em algumas obras selecionadas para serem es-
tudadas, foi destacada a importancia da coletividade
no exercicio da criatividade. Tal aspecto é bastante
desenvolvido, por exemplo, no primeiro volume, que
tem como tema provocador a invencao, relacionando
esse novo paradigma do trabalho coletivo ndo apenas
com as artes, mas também com as ciéncias e as novas
tecnologias. A grande maioria das atividades praticas
de criacado propostas pela colecdo, em suas lingua-
gens, sdo de carater coletivo.

9. Analisar e valorizar o patrimoénio artistico nacio-
nal e internacional, material e imaterial, com suas
histoérias e diferentes visoes de mundo.

(Brasil, 2018, p. 198)

Os conceitos de patrimoénio material e imaterial
sdo trabalhados na colecdo, envolvendo ndo apenas
0s monumentos e os objetos artisticos, mas também
as praticas e os saberes populares produzidos por
varios povos de diferentes matrizes étnico-culturais.
Com foco na producédo brasileira, sdo apresentadas
diferentes visées de mundo, valorizando a produg¢do
artistica nacional. A colecdo contempla saberes dos
povos indigenas, bem como os de culturas afro-brasi-
leiras. Procurou-se, assim, tratar a diversidade cultural
brasileira como um patrimdnio artistico e cultural a
ser conhecido, respeitado, praticado e compreendido.

Na BNCC, o componente curricular Arte ¢ com-
posto de cinco unidades tematicas: artes visuais,
danca, teatro, musica e artes integradas. Cada uma
delas apresenta diferentes objetos de conhecimento,
0S quais sdo mobilizados por meio de habilidades. O
desenvolvimento de habilidades de Arte no Ensino
Fundamental pretende abordar seis dimensdes do
conhecimento: criacdo, critica, estesia, expresséao,
fruicdo e reflexdo (Brasil, 2018, p. 194-195).

Para o desenvolvimento metodoldgico desta co-
lecdo, considerou-se que essas dimensdes dialogam



com 0s conceitos da Abordagem Triangular, uma
das bases da proposta pedagodgica dessa colecdo.
A seguir, sdo apresentadas as maneiras como as
seis dimensdes do conhecimento sdo apresentadas
na BNCC e entendidas e abordadas na colecdo.

Criacdo: refere-se ao fazer artistico, quando os
sujeitos criam, produzem e constroem. Trata-se
de uma atitude intencional e investigativa que
confere materialidade estética a sentimentos,
ideias, desejos e representagdes em processos,
acontecimentos e producdes artisticas e indivi-
duais ou coletivas.

(Brasil, 2018, p. 194)

A compreensdo de criagcdo da BNCC corrobora as
propostas apresentadas na colecdo relativas a expe-
riéncia, a estética, a atitude investigativa e a poética
como dimensdes do fazer e saber arte. Em outras pa-
lavras, entende-se que criar € experimentar estetica-
mente, com procedimentos oriundos de saberes di-
versos e reflexdes que acabam por gerar uma poética
especifica no trabalho de cada artista.

Critica: refere-se as impressdes que impulsionam
o0s sujeitos em direcdo a novas compreensoes do
espago em que vivem, com base no estabelecimen-
to de relacdes, por meio do estudo e da pesquisa,
entre as diversas experiéncias e manifestacoes ar-
tisticas e culturais vividas e conhecidas.

(Brasil, 2018, p. 194)

O entendimento de critica pela BNCC é contemplado
pela colecdo com a sugestdo de uma poética de ensino
provocadora de um pensamento critico, relacionando a
propria producdo e a de outros artistas a seus contextos
sociais, historicos, econdmicos, politicos e culturais.

Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos
em relacdo ao espaco, ao tempo, ao som, a acao, as
imagens, ao préprio corpo e aos diferentes materiais.

(Brasil, 2018, p. 194)

O destaque da estesia como dimensdo do conhe-
cimento em Arte é fundamental nas propostas desta
colecao, pois valoriza a percepcdo dos estudantes no
fazer artistico e a da comunidade escolar como par-
ticipante ativa.

Expressio: refere-se as possibilidades de exte-
riorizar e manifestar as criacdes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, tanto no dm-
bito individual quanto coletivo.

(Brasil, 2018, p. 194)

As atividades praticas desta colecdo contemplam
0 aspecto da expressdo ao possibilitar aos estudantes
a experiéncia individual e coletiva com as materialida-
des artisticas e suas diversas formas de composicdo.
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Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estra-
nhamento e a abertura para se sensibilizar durante
a participacdo em praticas artisticas e culturais.

(Brasil, 2018, p. 195)

Explorar a fruigcdo, ou seja, desfrutar de uma mani-
festacdo artistica, € mais do que apenas assistir a ela
ou observa-la, € agir com ela. Essa acdo pode gerar
significado, prazer e, inclusive, repulsa. A arte ¢é livre
e trabalha com uma diversidade de tematicas e refe-
renciais com o objetivo de provocar diferentes rea-
cdes naguele que se relaciona com ela. E importante
possibilitar aos estudantes uma experiéncia continu-
ada com diversas obras ou manifestacdes artisticas
de épocas, lugares e grupos sociais distintos. Assim,
¢ fundamental que o professor esteja atento a clas-
sificacdo indicativa de exposicdes, obras de teatro,
danca ou musica.

Reflexao: refere-se ao processo de construir argu-
mentos e ponderacoes sobre as fruicoes, as experi-
éncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais.

(Brasil, 2018, p. 195)

O desenvolvimento da reflexao ¢ um objetivo edu-
cacional comum a todos os componentes curricula-
res. Esta colecdo possibilita uma forma diferenciada
de reflexdo, na qual n&o apenas as informacdes e o
intelecto atuam, mas, também, a sensibilidade, as
emocdes e as percepcdes. Essa forma de andlise e
interpretacdo das manifestacdes artisticas e culturais
¢ importante na construcdo das narrativas estéticas
(Coli, 2000).

As cinco unidades tematicas de
Arte

De acordo com a BNCC, o componente curricu-
lar Arte é composto de cinco unidades tematicas nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental. A seguir, apre-
senta-se como cada uma delas é trabalhada nesta
colecao.

Artes visuais

As Artes visuais sdo os processos e produtos artis-
ticos e culturais, nos diversos tempos historicos e
contextos sociais, que tém a expressao visual como
elemento de comunicacdo. Essas manifestacoes re-
sultam de exploracdes plurais e transformacoes de
materiais, de recursos tecnoldgicos e de apropria-
¢oes da cultura cotidiana.

As Artes visuais possibilitam aos alunos explorar
multiplas culturas visuais, dialogar com as dife-
rencas e conhecer outros espacos e possibilidades
inventivas e expressivas, de modo a ampliar os li-
mites escolares e criar novas formas de interacdo
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artistica e de producdo cultural, sejam elas concre-
tas, sejam elas simbdlicas.

(Brasil, 2018, p. 195)

Na proposta de artes visuais desta colecdo, sdo
exploradas diferentes habilidades, meios, concei-
tos e expressdes artisticas, a fim de possibilitar aos
estudantes a compreensdo da cultura visual como
algo inerente a vida cotidiana do ser humano. Sendo
assim, sao trabalhados conteudos variados nos as-
pectos temporal, cultural, social, conceitual, técnico
e expressivo, com o objetivo de proporcionar aos es-
tudantes acesso a um repertdério artistico elaborado,
bem como a ressignificacdo desse repertorio.

Visa-se a valorizacdo do aspecto cognitivo das artes
visuais como importante area do saber e que, integrada
a outras, possibilita aos estudantes, na qualidade de pro-
dutores, conhecedores e fruidores de cultura, uma nova
compreensdo do proprio conhecimento e de si mesmos.

As imagens, os textos e as atividades propostos na
colecdo remetem ao aspecto multicultural e interdis-
ciplinar das artes visuais, objetivando o transito entre
0s tempos e 0s espacos das producdes dessa lingua-
gem artistica. Da mesma forma, trabalha-se com a
cultura dos estudantes como um dos elementos nor-
teadores da curadoria das obras aqui apresentadas.

Ao longo da colecdo, o uso da tecnologia € apon-
tado, em suas varias formas de apresentacdo, como
elemento significativo do fazer artistico. Com isso,
pretende-se proporcionar uma experiéncia em que,
por meio do trabalho com materiais artisticos asso-
ciados a ferramentas variadas, como as tecnoldgicas,
os estudantes possam desenvolver as seis dimensdes
do conhecimento em Arte, propostas pela BNCC, e as
relacdes entre fazer e construir o saber.

Danca

A Danca se constitui como prética artistica pelo
pensamento e sentimento do corpo, mediante a ar-
ticulacdo dos processos cognitivos e das experién-
cias sensiveis implicados no movimento dancado.
Os processos de investigacdo e producdo artistica
da danca centram-se naquilo que ocorre no e pelo
corpo, discutindo e significando relacdes entre cor-
poreidade e producio estética.

Ao articular os aspectos sensiveis, epistemologicos
e formais do movimento dancado ao seu préprio
contexto, os alunos problematizam e transformam
percepcdes acerca do corpo e da danca, por meio
de arranjos que permitem novas visdes de si e do
mundo. Eles tém, assim, a oportunidade de repen-
sar dualidades e binémios (corpo versus mente, po-
pular versus erudito, teoria versus pratica), em favor
de um conjunto hibrido e dindmico de praticas.

(Brasil, 2018, p. 195)
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Nesta cole¢do, a danga ¢ abordada tendo como
objetivo a compreensdo dos aspectos culturais, es-
truturais, dindmicos e expressivos do movimento por
meio do corpo que se descobre dancando.

Destacam-se as experiéncias que relacionam a cor-
poreidade e a producdo estética com as atividades de
improvisacdo e 0s processos criativos de sequéncia
de movimento e/ou coreografias a serem realizados
individualmente, em duplas e em grupos, incenti-
vando os estudantes a descobrir o préprio corpo e
a produzir, a compreender e a analisar os trabalhos
realizados. Ademais, eles sdo convidados a aprender
nocdes e habilidades para a apreciacdo estética e a
analise critica da danca.

A proposta da colecdo se pauta no bindmio fazer/
pensar a danca com base no contexto do estudan-
te, possibilitando o desenvolvimento da capacida-
de de construir uma relacdo com os outros e com
o mundo.

A danca é abordada na colecdo em uma perspecti-
va multidisciplinar, na qual o corpo é um dos principais
eixos de articulacdo com conteudos diversos como a
tecnologia, 0 ambiente e as culturas populares.

Mdsica

A Musica € a expressio artistica que se materializa
por meio dos sons, que ganham forma, sentido e
significado no d&mbito tanto da sensibilidade subje-
tiva quanto das interacdes sociais, como resultado
de saberes e valores diversos estabelecidos no do-
minio de cada cultura.

A ampliacdo e a producdo dos conhecimentos mu-
sicais passam pela percepc¢do, experimentacdo,
reproduc¢do, manipulacdo e criacdo de materiais
sonoros diversos, dos mais proximos aos mais dis-
tantes da cultura musical dos alunos. Esse processo
lhes possibilita vivenciar a musica inter-relaciona-
da a diversidade e desenvolver saberes musicais
fundamentais para sua insercéo e participacao cri-
tica e ativa na sociedade.

(Brasil, 2018, p. 196)

A musica € trabalhada nesta colecdo como expe-
riéncia que inclui a apreciacdo e a criacdo sonora,
além da compreens&o de sua insercdo nos aspectos
culturais de diferentes povos. Assim, sdo explorados
processos criativos individuais e coletivos com foco
na utilizacdo consciente dos parametros sonoros e
de suas combinacdes em exercicios de criacdo mu-
sical e de improvisacdo. Também s&o apresentados
diversos artistas e obras das culturas da infancia, in-
centivando os estudantes a ampliar seu repertorio
de escuta musical.

Essa linguagem artistica é trabalhada como co-
nhecimento em si e em suas interfaces com as artes



visuais, a danca e o teatro, amparada por exemplos de
grupos e obras brasileiras, além dos de outros paises,
Nos quais as possibilidades em artes integradas sejam
evidenciadas. A colecdo também procura explorar a
musica em relacdo com a tecnologia, o ambiente e as
culturas populares.

Teatro

O Teatro instaura a experiéncia artistica multis-
sensorial de encontro com o outro em performance.
Nessa experiéncia, o corpo € l6cus de criacdo fic-
cional de tempos, espacos e sujeitos distintos de si
proéprios, por meio do verbal, ndo verbal e da agdo
fisica. Os processos de criagdo teatral passam por
situagoes de criacdo coletiva e colaborativa, por in-
termédio de jogos, improvisacdes, atuacoes e ence-
nacoes, caracterizados pela interacdo entre atuan-
tes e espectadores.

O fazer teatral possibilita a intensa troca de experi-
éncias entre os alunos e aprimora a percepgao esté-
tica, aimaginacdo, a consciéncia corporal, a intuicao,
a memoria, a reflexdo e a emocao.

(Brasil, 2018, p. 196)

A colecdo apresenta o teatro como experiéncia do
encontro entre artistas, técnicos e publico em uma
mesma coordenada espacotemporal. Diversos pro-
cessos criativos coletivos sdo explorados com foco
na improvisacdo, na contacdo de histdrias, no teatro
de formas animadas, nas teatralidades cotidianas e
de diferentes matrizes étnico-culturais, entre outras
possibilidades.

A encenacdo é concebida como parte de um pro-
cesso, sendo possibilitada pela improvisacdo e sua
posterior repeticdo como cena. Para esse proces-
so, 0s estudantes sdo convidados a explorar diver-
sos componentes da encenac¢cdo, cCoOmo a persona-
gem, a trilha sonora, o figurino, os objetos de cena,
entre outros.

O teatro é contemplado como uma arte multidis-
ciplinar, a qual envolve conhecimentos e procedimen-
tos das artes visuais, da danca e da musica. A co-
lecdo explora diversos exemplos de grupos teatrais
brasileiros e de obras nacionais e internacionais, que
evidenciam a caracteristica multidisciplinar do teatro,
procurando relaciona-lo também com outras areas do
conhecimento.

Artes integradas

[...] Artes integradas explora as relagoes e articu-
lagdes entre as diferentes linguagens e suas prati-
cas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informacédo e comunicacio.

(Brasil, 2018, p. 197)
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A colecdo aborda as relacdes entre as linguagens
artisticas em processos criativos tematicos, bem
como os elementos culturais de diferentes matrizes
estéticas, valorizando o patrimoénio cultural material
e imaterial. Dessa forma, sdo reconhecidas e experi-
mentadas as contribuicdes culturais indigenas, afro-
-brasileiras e europeias na construcdo das linguagens
artisticas brasileiras contemporaneas. Por fim, possi-
bilita-se aos estudantes a exploracdo das tecnologias
digitais em processos de criacdo artistica.

Em suas cinco unidades tematicas, o componente
curricular Arte é entendido e experienciado em suas
relacdes sociais e politicas com os contextos histori-
cos de cada época, com foco na contemporaneidade.
Dessa maneira, pretende-se estimular uma reflexdo
critica do mundo por parte dos estudantes, provo-
cada e mediada pelo professor, explorando temas e
formas artisticas.

Assim, a colecdo busca ampliar o repertdrio cul-
tural dos estudantes por meio do transito criativo
entre as linguagens artisticas e suas formas hibridas,
evidenciando conexdes, procedimentos estéticos e,
também, suas formas de se relacionar com o tempo
e a sociedade da qual fazem ou fizeram parte. Isso
acontece tanto na integracdo do conhecimento do
componente Arte de maneira interdisciplinar, como
entre as linguagens artisticas, possibilitando uma
aprendizagem complexa que, conhecendo as espe-
cificidades de cada linguagem, transita entre elas e,
muitas vezes, chega a criar uma nova forma expressi-
va ou procedimental.

A BNCC da Computacao

A sociedade brasileira - em diferentes niveis, de-
pendendo da comunidade e do espaco geopolitico
ocupado por ela - tem usufruido das facilidades e
melhorias trazidas pela conexdo a internet, aos equi-
pamentos eletrénicos conectados a ela e ao acesso
a uma infinidade de aplicativos para os mais varia-
dos usos. No entanto, as tecnologias digitais também
trouxeram consigo novos dilemas que reverberam
na educacao.

Nesse sentido, torna-se imperativo questionar:
como auxiliar criancas e jovens no uso dessas tec-
nologias? Como garantir a conscientizacdo sobre o
uso seguro dessas tecnologias? Que competéncias
sd0 essenciais para a construcdo de conhecimentos
nesse campo? E, por fim, como instrumentalizar os
estudantes para que possam se tornar produtores de
tais tecnologias?

Esse conjunto de duvidas e anseios estd inserido
em um contexto mais amplo, pertinente aos inten-
sos - e permanentes - debates sobre a educacdo. Em
resposta a isso, o Conselho Nacional de Educacé&o
(CNE), por meio do Parecer n. 15, previu, em 2017, a
criacao de um complemento a BNCC que tratasse es-
pecificamente da aprendizagem de Computacéo.
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De modo interdisciplinar, foram elaboradas as pre-
missas desse campo, que “envolve tanto técnicas de
resolucdo e analise de problemas quanto a constru-
cdo e uso de maqguinas para auxiliar na execucao das
solucdes” (Raabe et al.,, 2017, p. 2). Com base em defi-
nicdes como essa, foram constituidas as Diretrizes de
Ensino de Computacdo na Educacdo Basica (Ribeiro
et al, 2019), sobre as quais se desenvolveu o docu-
mento Base Nacional Comum Curricular: computacdo
- complemento a BNCC, homologado em 2022 pelo
CNE.

Com base nos debates ocorridos em comissdes
formadas por professores e pesquisadores de dife-
rentes areas (como Pedagogia, Psicologia, Ciéncias
da Computacdo, Matematica, Geografia, etc.), foram
propostos trés eixos para o ensino da Computacéo
no Brasil, que se desdobram nos seguintes pilares:
Cultura digital, Pensamento computacional e Mundo
digital. Por seu carater interdisciplinar, os trés eixos
perpassam toda a Educacdo Basica - da Educacdo
Infantil ao Ensino Médio - e as diferentes areas do
conhecimento.

Por isso, a colecdo se propde a apoiar o desenvol-
vimento de algumas das competéncias e habilidades
da Computacdo de maneira contextualizada, sempre
que os conteudos propiciarem a abordagem delas.

As Competéncias da Computag¢ado (CC) preconiza-
das pela BNCC para o Ensino Fundamental s&o:

1. Compreender a Computacdo como uma darea
de conhecimento que contribui para explicar o
mundo atual e ser um agente ativo e consciente de
transformacdo capaz de analisar criticamente seus
impactos sociais, ambientais, culturais, econdmi-
cos, cientificos, tecnologicos, legais e éticos.

2. Reconhecer o impacto dos artefatos computacio-
nais e os respectivos desafios para os individuos na
sociedade, discutindo questdes socioambientais,
culturais, cientificas, politicas e econémicas.

3. Expressar e partilhar informacgoes, ideias, senti-
mentos e solugdes computacionais utilizando dife-
rentes linguagens e tecnologias da Computagéio de
forma criativa, critica, significativa, reflexiva e ética.

4. Aplicar os principios e técnicas da Computacdo e
suas tecnologias para identificar problemas e criar
solugdes computacionais, preferencialmente de
forma cooperativa, bem como alicercar descobertas
em diversas dreas do conhecimento seguindo uma
abordagem cientifica e inovadora, considerando os
impactos sob diferentes contextos.

5. Avaliar as solucdes e os processos envolvidos na
resolugdo computacional de problemas de diversas
areas do conhecimento, sendo capaz de construir
argumentacOes coerentes e consistentes, utilizando
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conhecimentos da Computagdo para argumentar
em diferentes contextos com base em fatos e infor-
magodes confidveis com respeito a diversidade de opi-
nioes, saberes, identidades e culturas.

6. Desenvolver projetos, baseados em problemas,
desafios e oportunidades que facam sentido ao
contexto ou interesse do estudante, de manei-
ra individual e/ou cooperativa, fazendo uso da
Computacdo e suas tecnologias, utilizando con-
ceitos, técnicas e ferramentas computacionais que
possibilitem automatizar processos em diversas
dreas do conhecimento com base em principios
éticos, democraticos, sustentaveis e solidarios, va-
lorizando a diversidade de individuos e de grupos
sociais, de maneira inclusiva.

7. Agir pessoal e coletivamente com respeito, auto-
nomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia
e determinacao, identificando e reconhecendo seus
direitos e deveres, recorrendo aos conhecimentos
da Computagdo e suas tecnologias para tomar de-
cisoes frente as questdes de diferentes naturezas.

(Brasil, 2022, p. 11.)

Nota-se que as competéncias - e, consequente-
mente, as habilidades que delas decorrem - ndo ex-
ploram o simples uso de hardwares e softwares. 1sso
ocorre porque a Computacdo ndo se limita a esse
escopo, mas constitui um modo de pensar, elaborar,
compreender e transformar o mundo, caracteristico
de sua vocacao interdisciplinar e das multiplas possi-
bilidades que a abordagem transversal pode fomen-
tar. Nesta colecao, a secdo Universo digital apresenta
propostas elaboradas para apoiar a abordagem desse
campo de maneira contextualizada com o compo-
nente curricular Arte.

As habilidades da BNCC

O trabalho com as habilidades propostas na BNCC
é central nesta colec¢do. Por isso, acreditamos ser im-
portante compreender a logica dos cddigos alfanu-
méricos das habilidades, pois elas serdo indicadas em
diversos momentos deste Livro do Professor. Veja o
exemplo de uma das habilidades do componente cur-
ricular Arte.

Com base nesse critério, o cddigo da habilidade
EF15ARO01 refere-se a primeira habilidade propos-
ta para Arte no ciclo dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental.

A numeracdo das habilidades dos componentes
curriculares ndo representa uma ordem ou hierarquia
de aprendizagens, mas, sim, parte de um conjunto
de habilidades de igual importancia que devem ser
desenvolvidas a cada ano. Nesta colecédo, serdo traba-
Ihadas todas as habilidades de Arte, de acordo com o
esperado para o 12 e 0 22 ano.
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EF15ARO1

O primeiro par de letras indica a
etapa de Ensino Fundamental.

O primeiro par de numeros indica o inter-
valo de anos a que se refere a habilidade
(no caso, do 1¢ ao 59).

O Ultimo par de numeros
indica a posicdo da habilidade
Nna numerac¢ao sequencial do
ano ou do bloco de anos.

O segundo par de letras indica
o componente curricular:

® AR: ARTE

PROPOSTA PEDAGOGICA DA COLECAO

A metodologia do ensino de Arte € algo que se de-
senvolve e se aprofunda com o tempo. Muitas vezes,
devido aos anos de pratica, os professores vao reunindo
0s proprios materiais didaticos e desenvolvendo meto-
dologias proprias. Esta colecdo ndo pretende substituir
a pratica do professor ou desvaloriza-la. Pelo contrario,
as propostas, as atividades e os conteldos pretendem
atuar como um recurso e um subsidio didatico para a
ampliacdo do repertdrio do professor, explorando as
cinco unidades tematicas do componente curricular
Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Como fundamentacdo para o desenvolvimento
desta colecdo, a Abordagem Triangular € o princi-
pal embasamento metodoldgico, juntamente com a
BNCC, a alfabetizacdo e letramento matematico e as
propostas de diversidade e inclusé&o.

A Abordagem Triangular

A Abordagem Triangular € uma proposta para o
ensino-aprendizagem de Arte sistematizada pela pro-
fessora e pesquisadora Ana Mae Barbosa (1936- ),
hd cerca de quarenta anos, e que vem sendo, desde
entdo, enriquecida e ampliada pela autora e por pro-
fessores e artistas que se dedicam a seu estudo e a
sua pratica em sala de aula (Barbosa, 2019).

Segundo Barbosa (1988, p. 33), a Abordagem
Triangular designa “os componentes do ensino/apren-
dizagem por trés acdes mentalmente e sensorialmente
basicas, quais sejam: criacao (fazer artistico), leitura da
obra de arte e contextualizacdo”.

A proposta surgiu em um contexto no qual o en-
sino de Arte no Brasil centrava-se na producédo artis-
tica por parte do estudante, valorizando a expressdo

de sua subjetividade. Por sua vez, Ana Mae adicio-
nou ao fazer artistico e a criacdo os componentes
leitura e contextualizagdo da obra de arte como fun-
damentais para o processo de ensino-aprendizagem,
formulando uma triade apoiada em acdes: fazer-ler-
-contextualizar (Barbosa, 2019). Assim, a Abordagem
Triangular apresenta

[...] outro paradigma no Ensino da Arte, fundado
na importancia do conhecimento histérico para
aquisicdo e ampliacdo de um repertério imagéti-
co, fundamental para o exercicio analitico. “Ver e
ndo sé fazer”, a fim de constituir fundamentos para
poder “ler” criticamente as préprias realizacdes,
bem como as de outrem.

(Bredariolli, 2010, p. 32)

E importante elucidar as expressdes leitura da
obra de arte e contextualizacdo. Ao sistematizar a
Abordagem Triangular, Ana Mae preferiu a expres-
sdo “leitura da obra de arte” no lugar das palavras
“apreciacdo” ou “fruicdo”, com o objetivo de evitar
interpretacdes equivocadas que levassem a aspectos
subjetivos, como a simples emocdo diante de uma
obra (Barbosa, 1998). Para ela:

Leitura da obra de arte é questionamento, € busca,
é descoberta, é o despertar da capacidade critica,
nunca a reducgdo dos alunos a receptdculos das
informacdes do professor, por mais inteligentes
que elas sejam. A educacdo cultural que se preten-
de com a Abordagem Triangular é uma educagdo
critica do conhecimento construido pelo préprio
aluno, com a mediacéo do préprio professor [...].

(Barbosa, 1988, p. 40)
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Com relagcdao a contextualizacdo das obras, o ob-
jetivo de Ana Mae Barbosa ¢ apresentar a obra em
um contexto de maneira a propiciar a producdo de
sentido pelos estudantes. A autora ressalta que nao
se trata, meramente, de apresentar dados da vida
pessoal do artista em questdo, mas de estabele-
cer relagcdes entre a obra e o mundo que a rodeia
(Barbosa, 1988). Assim, a contextualizagdo se mostra
fundamental ndo somente na leitura das obras, mas
também nos momentos de criacdo artistica vividos
pelos estudantes, ja que

[...] pode ser histérica, social, psicolégica, an-
tropoldgica, geografica, ecoldgica, bioldgica, etc.,
associando-se o pensamento ndo apenas a uma
disciplina, mas a um vasto conjunto de saberes
disciplinares ou nio. [...] E através da contextu-
alizacdo que se pode praticar uma educagdo em
direcdo a multiculturalidade e a ecologia.

(Barbosa, 1988, p. 37-38)

As trés acdes que compdem a Abordagem
Triangular devem ser entendidas como relacio-
nadas entre si e devem corresponder ao modo
como se aprende e ndo como um modelo para o
que se aprende. Ana Mae chega a usar a metafo-
ra do zigue-zague para descrever as relacdes entre
as trés acdes, sendo a contextualizacdo um ponto
fundamental de movimento dentro da Abordagem
Triangular (Barbosa, 2019).

Influenciada pelas propostas de Paulo Freire (1921-
1997) e Noemia Varela (1918-2016), Ana Mae entende
que o ensino de Arte se articula na acdo da leitura
como uma critica realizada em relacdo ao contexto.
De Noemia Varela desprende-se “a necessidade de
adentrar-se no universo da Arte”, de Paulo Freire, “a
busca pela democratizacdo deste universo - com-
preensdo que justifica, de certo modo, a articulacédo
entre a ideia de Arte como expressdo com a ideia
de Arte como cultura e conhecimento” (Azevedo. /n:
Barbosa; Cunha, 2010, p. 87).

Dessa forma, na colecdo, o estudante é convida-
do a ler, contextualizar e produzir em Arte, acdes
que se realizam no didlogo entre o professor e os
estudantes. Esse didlogo é também mediado pelas
materialidades, técnicas e estéticas das linguagens
artisticas, que contribuem para a criacdo de diver-
sos procedimentos metodoldgicos singulares e con-
textualizados nas condi¢cdes histdricas, sociais, eco-
ndmicas, estéticas e culturais de cada professor e de
seus estudantes.

Inicialmente pensada para o ensino de Arte por
meio da imagem e fortemente ancorada nas artes
visuais, a Abordagem Triangular foi incorporada
por docentes e artistas das demais linguagens ar-
tisticas ao longo do tempo. Essa colecdo soma-se a
essas pesquisas de estudo e praticas da Abordagem
Triangular em uma perspectiva dialdgica com as
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cinco unidades tematicas em Arte, previstas pela
BNCC para os Anos |niciais do Ensino Fundamental.

Ao relacionar a producédo e a experimentacdo das
materialidades e das técnicas das diferentes lingua-
gens artisticas a seus contextos historicos, culturais,
sociais, etc., bem como a capacidade de realizar lei-
turas criticas da producédo individual, dos colegas e
de artistas diversificados, pretende-se um dialogo
dos estudantes com a experiéncia em Arte. Os temas
escolhidos para os volumes do Livro do Estudante
e seu tratamento por meio de textos, imagens, ati-
vidades, pesquisas e criacdes buscam contemplar a
triade do produzir-ler-contextualizar. A abordagem
critica de uma mesma tematica na diversidade de
experimentacdes especificas de cada linguagem ar-
tistica e nas diversas possibilidades de contextuali-
zacdo assegura aos estudantes o alcance da autono-
mia em relacdo a sua producado, ao pensamento cri-
tico e a percepcdo sinestésica provocada pela arte.

Assim, o professor deve manter um relaciona-
mento dialdgico com os principios da Abordagem
Triangular, que propdem uma forma de abordagem
do ensino de Arte de maneira contextualizada, res-
peitando sua complexidade. Portanto, espera-se que
vocé possa relacionar os conceitos apresentados na
colecdo com sua pratica didria em sala de aula, e é
possivel, inclusive, que algumas dessas propostas ja
estejam sendo praticadas em suas aulas.

Esta colecdo pretende contribuir conceitualmen-
te, por meio de textos tedricos e com propostas de
praticas e experiéncias, para que vocé continue em
busca do que Meirieu denomina “momento pedago-
gico”, ou seja, “o instante em que, sejam quais forem
nossas conviccdes e Nossos metodos pedagodgicos,
aceitamos ser surpreendidos diante desse rosto [do
estudante], de sua estranheza, de sua radical e in-
compreensivel estranheza.” (Meirieu, 2002, p. 60).
A estranheza da qual fala o autor diz respeito a per-
cepcado da singularidade do estudante e a disposicdo
para rever e adaptar as praticas pedagodgicas com
base nesse estranhamento.

Alfabetizag¢dao e letramento
em Lingua Portuguesa e
Matematica

Arte é um dos componentes curriculares conside-
rados fundamentais para o desenvolvimento integral
dos estudantes, uma vez que tem como um de seus
objetivos a construcdo e valorizacdo de suas iden-
tidades, propiciando a expressdo de sentimentos,
pensamentos e visdes de mundo. O debate sobre o
conceito de desenvolvimento integral ¢ amplo. Por
isso, nesta colecdo, sdo contempladas ao menos
duas acepcdes, apresentadas a seguir.



Desenvolvimento
integral

PERSPECTIVA DOS INTEGRACAO DOS
SUJEITOS CONHECIMENTOS
(Massi, 2003; (Fazenda, 2008;
Carvalho, 2007) Japiassu, 1976)
Tem como prerrogativa a Tem como prerrogativa
integralidade do indi- a abordagem de con-
viduo, isto &, o sujeito, telidos que integram
COMO Ser uno, precisa diferentes areas do
se desenvolver de modo conhecimento, isto &, a
equilibrado em seus interdisciplinaridade.
aspectos afetivos, psico- Nesse sentido, o desen-
motores, cognitivos e so- volvimento das compe-
ciais. Embora possa ocor-  téncias e habilidades se
rer, durante as fases da torna mais significativo
vida, o desenvolvimento e impactante para a so-
mais acirrado de um ciedade, pois possibilita
aspecto em detrimento que saberes de diversas
de outros, € importante naturezas sejam mo-
contemplar, no processo bilizados para elaborar
educativo, a integralidade  solucdes e ampliar a
do estudante. compreensdo do mundo.

A tecitura didatica do componente curricular Arte
favorece o desenvolvimento das competéncias lin-
guisticas e matematicas por trazer contextos que
dialogam com Lingua Portuguesa e Matematica em
muitos momentos, como a leitura e a interpretacdo
de entrevistas e outros textos, além de atividades
gue promovem a escrita de palavras e nimeros. Na
parte especifica deste Livro do Professor, ha orienta-
cbdes sobre essas estratégias.

Tais perspectivas estdo em linha com as acdes pre-
vistas no Compromisso Nacional Crianca Alfabetizada
(CNCA), lancado em 2023 pelo governo federal, que
tem como premissa materializar a alfabetizacdo de
todos os estudantes brasileiros durante os 12 e 22 anos
do Ensino Fundamental. Para isso, além de fomentar
a elaboracdo, a aquisicao e a distribuicdo de mate-
riais didaticos, ha também o fornecimento de forma-
cdo docente e de estrutura fisica em niveis estaduais
e municipais.

O compromisso desta colecdo com o desenvolvi-
mento integral do estudante compreende a percep-
cdo de que, nessa etapa da vida, as criancas estdo
se apropriando do sistema de escrita enquanto de-
senvolvem estratégias de leitura e o raciocinio logi-
co. Nesse cenario, € imperativo que todos os mate-
riais didaticos acompanhem esse desenvolvimento,
ainda que n&o sejam obras especificas de Lingua
Portuguesa ou de Matematica.

Entre 0 1° e 0 22 ano, o estudante estd reconhecen-
do diferentes tipos de letra (de imprensa e cursiva;
mailsculas e minusculas) e se apropriando da escrita
e da leitura delas. Trata-se de um processo complexo,
qgue envolve ndo apenas as letras, mas também os al-
garismos, as grandezas, as unidades de medida, entre
outros elementos.
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Para apoiar o desenvolvimento psicomotor e cogni-
tivo das criangas, a colecao traz, no volume do 12 ano,
todos os textos em letra de imprensa maiuscula. Sem
a variagao entre maiusculas e minusculas, o processo
de codificacdo e decodificacdo pode ser facilitado.
Ha, porém, ilustracdes e propostas que apresentam
palavras e frases curtas em letra cursiva. Assim, os
estudantes sdo incentivados, ainda que pontualmen-
te, a ter contato com esse tipo de registro escrito,
familiarizando-se com a letra cursiva manuscrita.

No volume do 22 ano, ocorre a transicdo do uso
das letras de imprensa: nos dois primeiros capitu-
los, os textos sdo grafados como no 12 ano, comple-
tamente em letras maiusculas de imprensa. A partir
do capitulo 3, os textos passam a ser grafados com
letras de imprensa maiusculas e minusculas. De acor-
do com a habilidade especifica de Lingua Portuguesa,
indicada na BNCC (Brasil, 2018, p. 99) sob o cddigo
EFO2LPO1, no eixo de escrita, a partir do 22 ano, os
estudantes devem utilizar letras maiusculas no inicio
das frases e em substantivos proprios. Dessa forma,
compreende-se que, ao longo desse ano escolar, 0s
estudantes vdo dominar a distincdo entre maidsculas
e minusculas.

Em relacdo ao uso da letra cursiva, ao longo do vo-
lume do 2° ano foram propostas atividades em que
os estudantes sdo incentivados a tentar registrar suas
respostas com a letra cursiva, algo que apoia o desen-
volvimento das habilidades de escrita.

Diversidade e inclusdo

Cada estudante traz uma bagagem de habilidades,
experiéncias e necessidades, e € papel da escola e dos
educadores reconhecer e valorizar essa diversidade. E
essencial entender que cada crianca € Unica e apresen-
ta demandas e capacidades proprias. A despeito disso,
estudantes com transtornos e deficiéncias frequen-
temente enfrentam barreiras adicionais para acessar a
educacdo de qualidade. Portanto, sistemas educacio-
nais verdadeiramente inclusivos s&o um passo essencial
para a construcdo de uma sociedade também inclusiva.
Acreditamos, com isso, que a diversidade de condi¢cdes
fisicas e neuroldgicas pode ser bem atendida quando ha:

® promoc¢ao de valores como colabora¢cdo e empatia;
® criacdo de ambientes acolhedores e seguros;

e valorizacdo ativa da diversidade;

o envolvimento da comunidade.

Para aprofundar as percepcdes sobre a multipla
diversidade de condicbes, € importante identificar as
especificidades das deficiéncias e dos transtornos.
De acordo com a Resolucdo n. 4/2009 do Conselho
Nacional de Educacdo Basica (Brasil, 2009), as pesso-
as com deficiéncia sdo aquelas que “tém impedimen-
tos de longo prazo de natureza fisica, intelectual, men-
tal ou sensorial”. Por sua vez, agueles com transtornos
do neurodesenvolvimento s&o os “que apresentam um
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qguadro de alteracdes no desenvolvimento psicomotor,
comprometimento nas relacdes sociais, na comunica-
cdo ou estereotipias motoras” (Brasil, 2009).

Transtornos do neurodesenvolvimento

Os transtornos do neurodesenvolvimento englobam
uma diversidade de condicdes que podem variar em
nivel e em grau, de acordo com o contexto. Nesse sen-
tido, é possivel citar o Transtorno do Espectro Autista
(TEA), a Deficiéncia Intelectual (DI), o Transtorno do
Déficit de Atencdo e Hiperatividade (TDAH) e os trans-
tornos de aprendizagem, sendo os mais comuns entre
estes Ultimos a dislexia, a discalculia e a disgrafia.

E necessario compreender os desafios enfrentados
por criancas gque tém transtornos dessa ordem. Muitas
delas podem apresentar dificuldades relativas a comu-
nicacdo, interacdo social, compreensdo das emocdes
dos outros, aprendizado académico e comportamento,
sendo necessario adotar abordagens pedagodgicas es-
pecificas para atender as necessidades de cada uma
delas. Isso pode incluir a implementacao de estratégias
de ensino diferenciadas, como curriculo multinivelado
ou individualizado e o suporte emocional e comporta-
mental (se necessario).

Deficiéncias

As deficiéncias agrupam grande diversidade de con-
dicdes humanas e podem se apresentar em diferentes
dimensdes, como a fisica (no caso de pessoas em ca-
deiras de rodas, surdas e/ou cegas, etc.) e a intelectual
(a exemplo da sindrome de Down). No caso das crian-
cas, essas condi¢cbes podem ter origem na gestacdo ou
em decorréncia de outros eventos da primeira infancia.
Assim como ocorre com 0s transtornos, € importante
garantir ambientes que possam receber criancas em tais
condicdes e preparar-se para incentiva-las de maneira
especifica, adaptando propostas pedagodgicas e am-
pliando o repertdrio escolar concernente a esse cenario.

Nesse sentido, a arquitetura inclusiva é essencial, pois
ela facilita o acesso a escola ndo so aos estudantes com
condicdes fisicas especificas, mas também a populacéo
idosa e a outras pessoas gue tenham, por exemplo, di-
ficuldade de locomocao. A parceria com a comunidade
se torna central para viabilizar atividades como estudos
do meio e confraternizacdes, propiciando cuidados re-
queridos por algumas condicdes.

A ideia é sempre evidenciar que a pessoa com de-
ficiéncia faz parte do grupo social e € aceita do modo
como se apresenta. N&o se trata de oferecer concessdes
ou favores, mas de demarcar o territério escolar como
um espaco de acolhimento e de cidadania.

Formacgdo continuada

Como forma de incentivar a inclusdo na escola e a
valorizacdo da diversidade, a parte especifica deste
Livro do Professor fornece estratégias didaticas es-
pecificas para lidar com a multiplicidade de condi-
cdes que a turma pode apresentar. No livro do 22 ano,
estes s&o os temas abordados:
Tema

Capitulo Pagina

Transtorno do Déficit
de Atencdo com 16
Hiperatividade (TDAH)

1. Sons do Brasil

1. Sons do Brasil Deficiéncia intelectual 31
2. Cultura que Deficiéncia fisica 44
transforma brincando

2. Cultura que Deficiéncia auditiva 56

transforma brincando

Transtorno do Déficit
de Atencdo com 62
Hiperatividade (TDAH)

3. Dancando o Brasil

3. Dancando o Brasil Deficiéncia visual 67

4. Brincadeira ndo é
sd para crianca

Transtorno do Espectro

Autista (TEA) 85

4. Brincadeira ndo é

B} ) Deficiéncia psicossocial 90
so para crianga

Essas estratégias podem ser aproveitadas em di-
ferentes momentos e adaptadas de acordo com a
realidade escolar. Cabe destacar que elas ndo se res-
tringem ao trabalho especifico com Arte; na verdade,
podem ser aplicadas em aulas de qualguer componen-
te curricular, sempre que se fizerem uteis.

Acreditamos que esse repertdrio de estratégias apoia
a formacdo docente continuada, facilitando a adapta-
cdo de propostas de acordo com diferentes condicdes.
Para aprofundar a formacdo nesse sentido, veja as su-
gestdes de materiais na secdo Bibliografia comentada,
em “Referéncias sobre diversidade e inclus&o na escola”.

AVALIAGCAO E APRENDIZAGEM

Avaliar é um aspecto importante no proces-
so de ensino-aprendizagem. Um dos propdsitos
dessa pratica pedagodgica é obter informacdes
que orientem a pratica docente, permitindo diag-
nosticar se os objetivos didatico-pedagodgicos
concebidos e planejados estdo sendo alcancados.
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Essas informacdes, quando analisadas pelo profes-
sor, permitem inferir quais praticas e atividades tém
propiciado a aprendizagem e quais aspectos do en-
sino e do trabalho docente podem ser modificados
(Libaneo, 1992). Assim, o planejamento e a avalia-
cdo sdo indissociaveis.



Realizar essa acdo requer do professor uma atitude
de constante andlise e interpretacdo dos resultados
das atividades de diferentes naturezas que ele propde
a turma, e ndo apenas ao final de uma sequéncia de
conteldos cuja correcdo consiste apenas na atribui-
cdo de um conceito, como “certo” ou “errado”.

Zabala (2015) destaca trés importantes momentos
No processo avaliativo:

® o inicio, que permite avaliar o conhecimento pré-
vio do estudante e identificar as possibilidades
de aprendizagem, realizando-se a denominada
avaliacdo inicial, também chamada de avaliagcdo
diagndstica;

® 0 desenvolvimento, que permite observar como o
estudante aprende, realizando-se a avaliacdo regu-
ladora, também chamada de avaliacao formativa
ou de monitoramento;

® e o fim, quando sdo analisados os conhecimentos
elaborados e os resultados obtidos, realizando-se
a avaliacdo final, também chamada de avaliagao
somativa.

Embora a nomenclatura usada para a avaliacao
nesses trés momentos distintos varie de acordo com
a abordagem de cada autor, para fins de simplifica-
C80 esses processos vao ser tratados respectivamen-
te pelos termos avaliagdo diagndstica, avaliacao for-
mativa e avaliagdo somativa.

Desse modo, a avaliagcdo sob uma perspectiva for-
mativa ocorre de modo ciclico, em um processo de
retroalimentacdo de acordo com a aprendizagem de
cada estudante.

Ciclo

avaliativo Anadlise

Intervengao

Avaliacdo diagndstica
A avaliacdo diagnostica permite reconhecer o

gue os estudantes j& sabem, o que eles trazem de
suas experiéncias de mundo. A retomada desses
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conhecimentos prévios € importante para que o pro-
fessor tome decisdes sobre os caminhos a serem tri-
lhados em sala de aula. Esse tipo de avaliacdo néo
deve ter como atributo notas, visto que se trata de um
diagndstico daquilo que ja se sabe (Ballester, 2003).

O instrumento tradicionalmente mais utilizado
nesse momento ¢ a sondagem diagndstica, recurso
que permite o registro, de maneira aberta ou fecha-
da, do que os estudantes trazem como repertorio.
Nesta colecdo, € apresentada a secdo Boas-vindas
como um possivel instrumento para essa avaliacdo
no inicio do ano letivo. Sugere-se, ainda, que no ini-
cio do trabalho com um novo tema seja proposta
uma sondagem diagnodstica. Nas aberturas de capi-
tulo, por exemplo, algumas das questdes sob o titulo
Ciranda foram elaboradas com a finalidade de faci-
litar a coleta de informacdes em relacdo aos conhe-
cimentos prévios dos estudantes. No entanto, essas
Nn&o s&o as Unicas maneiras de detectar o estagio de
aprendizagem deles. Recursos como o debate aber-
to oral, o questionamento participativo e o convite
ao didlogo permitem ao professor avaliar o que eles
jd sabem e o gque ainda precisam aprender. Nesse
ponto, o registro qualitativo do professor € essencial.
Os registros podem ocorrer por meio de notas pon-
tuais ou serem dispostos em uma grade de habilida-
des e competéncias.

Avaliacao formativa

Muitos autores chamam de avaliacdo formativa
(Perrenoud et al, 2002; Hadji, 2001) o processo em
que o professor devolve ao estudante ndo apenas
informacdes sobre seu desempenho, mas também
comentarios (que o ajudam a verificar 0s processos
criativos dos estudantes, regulando, assim, tanto a
aprendizagem de cada estudante quanto a avaliacdo
do proprio professor). Nessa fase, atividades de lei-
tura e de producédo textual, processos criativos, tra-
balhos coletivos de investigacdo e resolucao de pro-
blemas e desafios cotidianos relacionados ao tema
estudado também informam ao professor possiveis
necessidades de alteracdo em seu curso de trabalho
e reorientacdo do processo de ensino-aprendizagem
(Cortesao, 2002). As atividades propostas nos ca-
pitulos e, principalmente, nas secdes Pesquise! e
Explore, experimente e crie! contribuem para a ob-
servacao e o registro dos estudantes, tornando pos-
sivel a percepcdo dos avancos, o que favorece uma
analise sistematica. Além disso, ao fim de cada ca-
pitulo, sdo propostas no Livro do Professor ativida-
des para uma avaliacdo formativa, com sugestdes
de remediacao.

Avaliagdo somativa

A avaliacdo somativa pode ter como base a con-
clusdo de processos criativos e sua apresentacdo
para a turma ou, se possivel, para a comunidade
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escolar, além da secdo Até breve!/, que foi elaborada
para auxiliar o professor na realizacdo desse tipo de
avaliacdo, mas também pode ser feita com outros
instrumentos, como apresentacdes orais, trabalhos
em grupo, entre outros. Por meio desses instrumen-
tos, o professor pode verificar se os objetivos de
aprendizagem que ele tracou foram alcancados pelos
estudantes. A avaliacdo final também permite anali-
sar os estudantes com relacdo ao grau de aproveita-
mento de suas aprendizagens (Haydt, 2000). Aqui,
no entanto, cabe uma ressalva: nem sempre o rendi-
mento deles em uma apresentacdo de um processo
criativo revela o que realmente aprenderam. Desse
modo, ndo se recomenda utilizar apenas a avaliacdo
somativa, mas incluir a avaliacdo de todo o proces-
so. Assim, o docente deve utilizar diferentes registros
de atividades para que a avaliacdo seja abrangente
e contemple as diversas habilidades e competéncias
dos estudantes.

Especificamente sobre o tema avaliacdo, indicam
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Basica:

Ainda que ja dito em termos mais gerais, vale
enfatizar que no inicio do Ensino Fundamental,
atendendo as especificidades do desenvolvimen-
to infantil, a avaliacdo devera basear-se, sobretu-
do, em procedimentos de observacdo e registro
das atividades dos alunos e portfélios de seus tra-
balhos, seguidos de acompanhamento continuo
e de revisdo das abordagens adotadas, sempre
que necessario.

(Brasil, 2013, p. 123)

O processo avaliativo

Com base nas informacgdes dos trés momentos de
avaliacao, professor e estudantes vdo poder encontrar
meios para corrigir trajetdrias de processos, propor al-
ternativas e investir nos aspectos positivos. O registro
constante e sistematico dos resultados das avaliacdes é
documento indispensavel para garantir a eficicia dessa
pratica pedagdgica. Além disso, as praticas avaliativas
realizadas pelos estudantes também servem para que
o professor se autoavalie constantemente, analisando o
modo como expde os conteldos, as estratégias que uti-
liza e as duvidas que consegue, ou ndo, esclarecer. Em
resumo, como pode aperfeicoar as praticas docentes no
processo de avaliacdo de aprendizagem.

Esse esforco subsidia a adaptacdo de atividades
que proporcionem a recuperacdo de aprendizagens
ou o aprofundamento das tematicas apreendidas, a
depender dos resultados avaliativos, algo que torna a
avaliacdo efetiva e significativa para o processo de en-
sino-aprendizagem. Ao longo da parte especifica deste
Livro do Professor, ha diversas sugestdes de atividades
complementares que retomam conteldos (propor-
cionando a eventual recuperacdo de aprendizagens),
trazem alternativas para propostas (de acordo com o
desenvolvimento da turma) e possibilitam a ampliacdo
ou o aprofundamento dos temas abordados.

Por fim, € importante que os estudantes perce-
bam a avaliacdo como uma oportunidade de revisdo
e aprofundamento do estudo e, no caso de Arte, de
compartilhamento do processo com o publico, seja ele
formado por colegas de turma, seja ampliado para a
comunidade escolar. Isso contribui para a autoestima, a
reflexdo e a aceitacdo de criticas e o desejo de vencer
desafios para alcangar o sucesso pessoal e coletivo.

ORGANIZAGCAO E ESTRUTURA DA COLECAO

Os volumes da colecdo foram escritos com base em
temas que atravessam as unidades tematicas, conec-
tando-as entre si e com outras dreas do conhecimento,
de forma interdisciplinar.

Organizacao dos conceitos

Os eixos tematicos desenvolvidos em cada volume
S30:

12 ano - Arte e invencao

2% ano - Culturas populares brasileiras

Esses temas foram explorados na arte contempora-
nea, contextualizados historicamente e relacionados a
tradicdo artistica que os antecede. A Arte foi explorada
em cada um dos volumes como parte da cultura dos
povos e foi relacionada com o meio em que se de-
senvolve em uma analise social e historica. Da mesma
forma, os exemplos de artistas e producdes fora do

XX

Brasil sdo associados a producao brasileira e tratados
na colecdo ndo como um modelo, mas nos didlogos
culturais que oferecem.

A curadoria de obras da colecao leva em considera-
cdo a diversidade étnico-cultural brasileira. Assim, sdo
enfatizadas a arte afro-brasileira e a indigena na cons-
trucdo da identidade cultural nacional, bem como a de
outros grupos tradicionais (como caicaras, quilombo-
las, ribeirinhos, etc.), além da influéncia da cultura eu-
ropeia e de outras partes do mundo. Da mesma forma,
destacam-se a importancia de voltar a atencdo para a
producdo artistica das mulheres e a contribuicdo delas
para a arte, tanto no passado como na atualidade.
Também foram cuidadosamente selecionados para a
colecao trabalhos artisticos que dialogam com as cul-
turas infantis, respeitando as classificacdes etarias dos
estudantes e a relacdo das obras com cada um dos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental.



Ao longo dos volumes, os textos vao se tornando
mais complexos, assim como as atividades que de-
mandam leitura e escrita, acompanhando o desenvol-
vimento da alfabetizacdo e do letramento da turma,
tanto em Lingua Portuguesa quanto em Matematica.

Estrutura da colegdo

A colecdo é composta de dois volumes: um para
o 12 ano e outro para o 22 ano. Em cada caso, ha
um Livro do Estudante e um Livro do Professor. O
Livro do Estudante é consumivel enquanto o Livro
do Professor é reutilizavel. Portanto, os estudantes
podem realizar registros no prdéprio livro, engquanto o
professor deve, por outro lado, realizar anotacdes em
materiais fora do livro, para que a obra esteja em boas
condicdes de uso nos proximos anos.

Cada volume da colecdo estad organizado em qua-
tro capitulos. No inicio e no término de cada volume,
sdo apresentadas, respectivamente, as secdes Boas-
-vindas e Até breve!, que vao auxiliar no processo ava-
liativo dos estudantes.

Ao longo de cada capitulo, sdo propostas ativida-
des identificadas com o icone Saber Ser, as quais per-
mitem aos estudantes desenvolver as competéncias
socioemocionais e refletir sobre elas. Outro icone tra-
balhado na colecdo é o Artes integradas, que indica
momentos em gque mais de uma linguagem artistica é
explorada ou em que s&do mobilizadas as habilidades
de artes integradas.

Boas-vindas

No inicio de cada volume, antes do primeiro capi-
tulo, apresentamos a secdo Boas-vindas. Essa secao
foi pensada como um instrumento de avaliagao diag-
ndstica. Seu objetivo é identificar os conhecimentos
que os estudantes ja detém e quais devem ser reto-
mados para que consigam acompanhar o ano letivo.

Abertura de capitulo

Essa secdo compde-se de uma cena que explora
multiplas linguagens artisticas: obras de arte, fotos
ou apresentacdes de danca ou de teatro. Com a ima-
gem, estdo algumas atividades sob o subtitulo Ciranda.
Essas atividades exploram a leitura da imagem e per-
mitem avaliar alguns dos conhecimentos prévios dos
estudantes sobre assuntos tratados no capitulo.

As perguntas apresentadas s&o, em sua maioria, de
resolucdo oral, possibilitando a troca de ideias e a ar-
gumentacdo entre os estudantes. Sdo exploradas si-
tuacdes contextualizadas que permitem a eles recor-
rer a estratégias pessoais para responder as questdes
propostas, de maneira que essas estratégias sejam
discutidas e validadas (ou n&o) ao longo do capitulo.

Desenvolvimento do conteiddo

Sdo apresentadas atividades com textos, ilustra-
coes, fotos e tabelas que permitem aos estudantes a
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compreensao do conteudo que estd sendo trabalhado.
Conheca as secdes e 0s boxes que sao trabalhados no
desenvolvimento do capitulo.

Atividades

Os temas sdo frequentemente acompanhados de
boxes de atividades que colaboram para a apreen-
sdo dos conceitos trabalhados, promovendo a refle-
X80 e a construcdo de conhecimentos.

Pesquise!

Essa secdo propde atividades de pesquisa, que
podem ser realizadas de maneira desconectada,
on-line ou ativamente, em campo. Frequentemente
€ sugerido o trabalho em casa, com a colaboracdo e
integracdo de familiares.

Explore, experimente e crie!

Secdo de atividades que leva os estudantes a co-
locar em pratica os conhecimentos que construiram.

Universo digital

Secéo relacionada ao trabalho que estd sendo de-
senvolvido no capitulo e que promove a mobilizacdo
das habilidades da Computacéo.

Curtiu?

Esse boxe traz entrevistas com diferentes artistas e
personalidades e permite aos estudantes um contato
direto com as profissdes artisticas.

Arte e...

Esse boxe promove a reflexdo dos estudantes, relacio-
nando temas contemporaneos as linguagens artisticas.

Finalizagdo de capitulo

Cada capitulo ¢ finalizado pelo boxe Ensaio geral,
gue elenca os conteudos abordados de maneira conci-
sa. Trata-se de um instrumento que pode ser utilizado
para retomar e diagnosticar a apreensao dos conteludos
tratados e como procedimento de autoavaliacdo dos
estudantes. Nesse momento, também € apresentado o
boxe Multiteca, que sugere aos estudantes leituras, sites,
filmes e musicas relacionados ao tema do capitulo.

Até breve!

No fim de cada volume, apds o capitulo 4, apre-
sentamos a secao Até brevel. Assim como a secao
Boas-vindas, ela também foi pensada para ser um
instrumento de avaliacdo. Mas, nesse momento, a
ideia é apresentar uma proposta de avaliacdo soma-
tiva. O intuito é propor atividades que explorem al-
guns dos conteudos desenvolvidos ao longo do ano
letivo, a fim de verificar a aprendizagem dos estu-
dantes e, se for o caso, rever o planejamento e trilhar
propostas de remediacdo.
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Progressco dos conteldos

Conheca, a seguir, a progressado dos conteldos abordados ao longo do volume do 22 ano. Por meio das
informacdes listadas, € possivel identificar as relagdes entre os conteldos e as habilidades e as compe-
téncias da BNCC trabalhadas em cada capitulo. Os temas contemporaneos trabalhados em cada parte do
material também foram destacados, como forma de amparar o docente durante o planejamento escolar.

=] e 0 00 Bra
Conteudos Objetos digitais Habilidades Competéncias TCTs
» Cultura e patrimoénio » Infogréfico clicavel - | « Arte: EF15ARI13, *CGEB: 1,2 3, 4 » Multiculturalismo:
cultural. Capoeira EF15AR14, e 6. Diversidade
»Musica indigena. « Infogréfico clicavel - Eggﬁgg *CELGG: 1,2, 3 e 5. E(Lletural;N
« MUsi Brincadeiras para , R . ucagao para
Musica dos pampas. oular corda EFI5ARI7, CgAR- 13,48 valorizacao do
*Musica caipira. + Audio - Audio 1 EF15AR24 e e o multiculturalismo
* Samba. I_(;Jjal(c)jc; ot EF1SAR2S. * Competéncia nas matrizes
« Atividade de leitura e André - Ciéncias da especifica de nistoricas
escrita - ) Natureza: Ciéncias da e culturais
o , * Audio - Audio 2: EFO2CI02 Natureza (CECN): Brasileiras.
» Patrimonio material e Loja do mestre ' 8. . . )
imaterial Andre « Computacio: o * Meio ambiente:
. » Competéncias Educacao
< . EF02CO04 e > ¢
*Mulheres no samba. « Audio - Audio 3: da Computacdo Ambiental.
o " S EF02COO0S.
« Atividade pratica de Danca do carimbo (CC):3e7
criacdo de instrumentos |« Audio - Audio 4: » Competéncia
musicais com materiais Danga do carimbo socioemocional:
reciclaveis. « Audio - Audio 5 Tomada i
* Brincadeiras cantadas. Lagarta pintada de deC|s§o
» Atividades com cantiga | « Audio - Audio 6 responsavel.
tradicional. Lagarta pintada
» Atividade de pesquisa » Audio - Audio 7
de brincadeiras Bate o monjolo
cantadas antigas. « Audio - Audio 8:
» Pulsacdo e andamento. Bate o monjolo
» Atividades com musica.
» Atividade pratica com
brincadeira cantada.
UNIVERSO DIGITAL
Tecnologias de acesso a
internet
(J J i U = cl J cl [J i ol
Conteudos Objetos digitais Habilidades Competéncias TCTs
» Festas populares: festa « Infogréfico clicavel - | «Arte: EF15ARO0], *CGEB: 3, 4, 6 € 8 | «Multiculturalismo:
junina. Festas juninas EF15ARO03, <CELGG: 1,2, 3¢5, Diversidade
A arte de Militdo dos « Infografico clicavel - | EFISARIS, “CEAR' 12 3 4 Cultural,
Santos. Mascaras no teatro EFISARIY, 5¢7 Educacao para
M3 teat EF15AR20, ' valorizagdo do
ascaras no teatro. EF15AR21, *CECN: 7. multiculturalismo
°Mascaras nas festas EF15AR22, < Competéncia nas matrizes
populares. EF15AR23, especifica de historicas
« Atividade de EFI5AR24 e Histéria (CEHI): e culturais
identificacdo de EF15AR25. 2. Brasileiras.
mater‘iais Qe mascaras » Competéncia » Saude: Saude.
tradicionais. socioemocional:
» Atividade pratica de Tomada
criacdo de mascaras de deciséo
para um cortejo. responsavel.
» Mascaras na saude.
» Atividade de pesquisa
e criacdo de mascaras
de super-herois.
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' Capitulo 3 - Dancando o Brasil

Conteudos Objetos digitais Habilidades Competéncias TCTs
»Danca e cultura » Infogréfico clicavel- | « Arte: EF1I5AR0S, *CGEB: 1,2 3, 4,9 » Multiculturalismo:
popular. Outras dancas do EFI5ARQ09, e 10. Diversidade
«Frevo. Brasil EF15ARI0, <CELGG: 1 2, 3 e 5. Cultural;
: , . Audio - Audio O EFTI5ART, } Educacao para
s Carimbo. pudio - Audio S EFISARI2, *CEAR:1, 3, 4.8 valorizacgo do
° Siriri. i A udi : EF15AR24, e?9. multiculturalismo
«Chula. TAudo - AUdo 10T EFIsAR2S - Competéncia nas matrizes
* Brincantes. EFISARZ6. especifica de. histéricas
o : « Educacio Fisica: Educacéo Fisica e culturais
* Atividade de pesquisa (CEEF): 7. Brasileiras.
de dancas do EF12EF12 ' R
municipio. *CEHIETL ‘ C!d.adanla e
« Competéncia Civismo:

*Danca popular e
brincadeiras.

» Atividade pratica de
danca com aderecos.

*Dancas e brincadeiras
de roda.

» Atividade pratica de
brincadeira de roda
com 0s nomes e
silabas.

»Danca e respeito ao
idoso.

socioemocional:
Autoconsciéncia.

Processo de
envelhecimento,
respeito e
valorizagédo do
|doso.

Capitulo 4 - Brincadeira ndao é s6 para crian¢a

Conteudos Objetos digitais Habilidades Competéncias TCTs
» Cultura e arte. » Infogréfico clicavel - | < Arte: EF15ARO0], *CGEB: 1,2, 3, 4,8, | »Multiculturalismo:
« Cultura e brincadeiras. Brinquedos EF1I5AR02, 9 e 0. Diversidade
- Origern de com lmaterlals Eglgﬁggi «CELGG: 1. 2, 3 e 5. (Eigltural;~
brincadeiras reciclavers ’ *CEAR: 1,3, 4,5 6 ucacdo para
’ EF15AR05, Se9 o e e valorizacdo do
* Peteca. EF15AR086, € multiculturalismo
- Atividade pratica de EF15AR07, *CEEF: 8 e 10. nas matrizes
elaboracdo de peteca. EF15AR23, «CECN: 4 e 5. histc’)ricas
* Formas geométricas e Eggﬁggg € *CC:le7. ECU|.TU,ra'S
cores nas artes visuais. ’ « Competéncias rasiieiras.
L » Educagéo Fisica: . - . » Meio ambiente:
» Cores primarias e cores EF12EFO] socioemocionais: £d -
secundarias. € Habilidades de ucacao
o EF12EFO2. . . Ambiental;
« Atividade com relacionamento; -
- » Matematica: Tomada Educacso para o
exploragdo e ¢ C
. e = EFO2MAIS. de decisdo onsumo.
identificacdo de formas ‘
geométricas. »Ciéncias da responsavel.
o " Natureza:
* Atividade pratica de
pintura com cores EFO2C|02'~
primarias e cores » Computagao:
secundarias. EF0O2CO02.

* Artes visuais e
brincadeiras.

* Brinquedos como arte.

* Brinquedos e materiais

reciclaveis.

» Atividade de pesquisa
de brinquedos da
cultura brasileira.

UNIVERSO DIGITAL

Algoritmos nos jogos
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Sugestoes para o planejamento

Para promover um desenvolvimento proficuo do rol de conteldos, habilidades e competéncias aborda-
dos durante o ano escolar, a etapa de planejamento € essencial. Para isso, apresentamos algumas ferra-
mentas que podem contribuir para a construcao de um planejamento que considere aspectos individuais
e coletivos, de acordo com cada docente, coordenador pedagodgico, grupo de estudantes, comunidade
escolar e projeto politico-pedagdgico da instituicdo.

Cronograma

Cada instituicdo tem uma forma de construir o cronograma escolar, conferindo maior ou menor au-
tonomia ao docente nesse sentido. Disponibilizamos algumas sugestdes de cronograma para o trabalho
com 0s materiais didaticos do volume do 22 ano da colecdo. Elas devem ser adaptadas de acordo com
a realidade escolar, levando em consideracdo aspectos mais amplos, como os projetos que a escola ja
desenvolve ou pretende desenvolver, as demandas dos estudantes e da comunidade escolar e até mesmo
0s objetivos tracados pela instituicdo como metas educacionais a serem alcancadas. Por isso, € importan-
te conhecer o percurso didatico pretendido nesta colecd&o para aborda-lo da maneira mais significativa
possivel, realizando os ajustes necessarios.

‘m o @ @ 0 o
CO + | & & N2 S
g2 8 ¢ 9 Contetdo/Atividade g | £
oo E E E o a
AR & o

1 1 | 1 | 1 Boas-vindas (avaliacéo diagnostica) 8-1 ==
2 1 1 1 | Abertura do capitulo Sons do Brasil 12-13 1
2 1 1 1 1 Cada cultura tem seus sons 14-18 1
3 1 1 1  Atividades 19-20 1
4 1 1 1 | Arte e patrimodnio cultural - Patrimonio material e imaterial 21 1
5 1 1 1 Universo digital - Tecnologias de acesso a internet 22-23 1
6 1 1 1 | Curtiu? 24 1
7 1 1 1 | Explore, experimente e crie! - Construindo instrumentos musicais 25-27 1
8 1 1 1 | Brincadeiras cantadas 28 1
8 11 1 1 |Atividades 28-29 1
9 1 1 1 | Pesquise! - Brincadeiras cantadas antigas 30 1
10 1 1 1 | As musicas tém pulsacdo e andamento 31-32 1
10 1 1 1 | Atividades 31 1
il 11 1 Atividades 33-34 1
12 1 1 1 | Explore, experimente e crie! - Bate o monjolo 35-36 1
12 1 1 1 | Ensaio geral e Multiteca 37 1
13 2 1 1 | Abertura do capitulo Cultura que transforma brincando 38-39 2
13 2 1 1 | Arte que brinca 40 2
14 2 1 | 1 Atividades 40-41 2
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15 21 |1 |Curtiu? 42-43 | 2
16 2 2 1 |Méascaras nas festas populares e no teatro 44-46 2
17 | 2 2 1 |Atividades 47-49 | 2
18 2 2 1 |Explore, experimente e crie! - Fazendo mascaras para um cortejo 50-54 2
19 | 2 2 1 |Arte e saude - A mascara na salde 55 2
20 | 2 | 2 1 |Pesquise! - Mascara de super-herai 56-58 2
20 2 | 2 1 |Ensaio geral e Multiteca 59 2
21 | 3 | 2 | 2 Abertura do capitulo Dancando o Brasil 60-61 3
21 3 | 2 | 2 Brincar e dancar é s6 comecar! 62-64 3
22 | 3 | 2 | 2 Pesquise! - Dancas do seu municipio 64 3
23 | 3| 2| 2 Curtiu? 65 3
24 | 3 | 2 | 2 | Explore experimente e crie!l - Dancando com objetos 66-67 3
25 | 3 | 2 | 2 |Brincando e dangcando em roda 68-69 3
25 | 3 2 | 2 |Atividades 69 3
26 | 3 | 3 | 2 Explore experimente e crie! - Roda dos nomes 70-71 3
27 | 3 | 3 | 2 |Arteeavalorizacdo do idoso - Danca: respeito ao idoso 72 3
27 | 3 | 3 | 2 Ensaio geral e Multiteca 73 3
28 | 4 | 3 | 2 | Abertura do capitulo Brincadeira ndo € s6 para crianca 74-75 4
28 | 4 | 3 | 2 |Culturae Arte 76 4
28 | 4 3 | 2 Origens de algumas brincadeiras 76-79 4
29 | 4 | 3 | 2 | Explore experimente e crie! - Peteca 80 4
30 4 | 3 2 | Formas e cores que brincam 81-82 4
30 4| 3 2  Atividades 83 4
31 4 3 2 | Universo digital - Algoritmos nos jogos 84-85 4
32 4| 3 2 | Explore experimente e crie! - Cores primarias e secundarias 86 4
33 4 3 2 | Curtiu? 87 4
33 4| 3 2  Aarte de fazer brinquedos 88-89 4
34 | 4 3| 2  Arteeambiente - Brinquedos de materiais reciclaveis 90 4
35 4| 3 2 | Pesquise! - Brinquedos da cultura brasileira 91-92 4
35 | 4| 3 2 | Ensaio geral e Multiteca 93 4
\36 4 3 2 | Até breve! (avaliacdo somativa) 94-97 ——J
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Matriz de planejamento da rotina escolar

A elaboracdo de uma rotina pedagdgica € essencial para que a crianca, em seu amadurecimento, se
aproprie das vivéncias escolares em suas diferentes dimensdes, em especial, as dimensdes espaciais e
temporais. Do ponto de vista da instituicdo escolar, a rotina pedagodgica possibilita otimizar recursos e
espacos, garantindo que todos tenham acesso adequado aos diferentes equipamentos da escola. E do
ponto de vista do docente, o planejamento da rotina escolar apoia o desenvolvimento de atividades signi-
ficativas, capazes de mobilizar as habilidades e as competéncias previstas, além de ajudar na organizacao
e na viabilizacdo das propostas de trabalho docente (Assis; Assis, 2003).

As rotinas escolares podem ser definidas de modo coletivo, com maior ou menor grau de intervencdo dos
estudantes, de acordo com os objetivos preconizados pela instituicdo e suas intencionalidades didaticas. E
importante, porém, que os estudantes conhecam essas rotinas e possam se apropriar dela, como forma de
se integrar a comunidade escolar, participando ativamente das propostas. O estabelecimento de uma rotina
escolar também ajuda na contencdo de ansiedade e eventuais descontentamentos. Ao saber quais sdo os
proximos passos naquele dia, em uma determinada semana, em um més especifico ou até no semestre, o
estudante pode se preparar para cada evento, construindo responsabilidade, autoconfianca e organizacéo.

No entanto, € comum que o documento em que o planejamento da rotina é registrado oficialmente seja
padronizado pela instituicdo escolar ou mesmo pelas secretarias de educacdo, de acordo com a esfera
governamental a qual a escola esta vinculada. Em geral, € criada uma matriz na qual os docentes inserem
informacdes elementares para a construcao de seus planos de aula, sequéncias didaticas e outras inter-
vencdes pedagdgicas. Essa matriz pode ser diadria, semanal, mensal, bimestral, trimestral e semestral, a
depender do tipo de organizacdo escolhida para o ano letivo.

Veja um modelo a seguir.

Modelo de matriz para o planejamento escolar semanal

Professor(a: I
Turmags): [T Tarnogs): MUMMMMTITTITITIITT sermana: MMM

Habilidades e

estimados de cada
atividade do dia.

curriculares que serdo
trabalhados.

competéncias que
as atividades do

X L. Componentes . Materiais Espagos
Dia e horarios K competéncias da . . .
curriculares necessarios utilizados
BNCC
Anote o dia da Indique os Registre as Liste os materiais que | Indique os espacos
semana e os horarios | componentes habilidades e as serdo empregados. utilizados em cada

atividade.

dia pretendem
desenvolver.

No modelo, hd campos para insercao do nome do docente responsavel pelo plano, a indicacdo da(s)
turma(s) a qual o plano se refere, o(s) respectivo(s) turnos de atuacdo (como manhéa, tarde ou integral)
e a semana contemplada no planejamento.

Essa matriz pode ser adaptada de acordo com as demandas escolares. Cada dia da semana pode ocu-
par uma linha; se necessario, € possivel inserir mais colunas, como indicacdo de temas contemporaneos
transversais ou relacdo entre as atividades e os projetos da escola. Essa matriz também é valida se houver
necessidade de compor um planejamento mensal. Nesse caso, cada semana pode ocupar uma linha. Por
analogia, em uma versao de planejamento semestral, cada més pode ocupar uma linha. As possibilidades
sdo infinitas, dada a plasticidade dessa ferramenta.

Sequéncias didaticas
O planejamento da rotina € um aspecto mais amplo da organizacdo escolar. Ele ajuda a definir quan-
do e onde cada proposta vai ser realizada. J& as sequéncias didaticas respondem sobre quais objetivos
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pretendem ser alcancados e como isso sera feito. Na colecdo, cada tema se constitui como uma sequén-
cia didatica. A cada abordagem de conteldo, ha atividades que pretendem sondar conhecimentos pré-
vios, fixar aprendizagens, ampliar ou aprofundar proposicdes, etc. Da mesma forma, isso ocorre com as
secdes: cada secdo encerra uma sequéncia didatica completa.

A construcdo da sequéncia didatica também é maledvel e pode variar de acordo com a instituicdo
escolar e o modo como cada docente costuma se organizar ao planejar suas aulas. Além disso, € impor-
tante considerar o carater dindmico do contexto escolar, assim como a heterogeneidade dos grupos de
estudantes. Ambos exigem uma pratica docente flexivel, que esteja aberta a ajustar o planejamento aos
desafios que surgem ao longo do ano letivo.

Por isso, para propor o modelo de sequéncia didatica, consideramos algumas informacdes elementares:
€ necessario indicar os objetivos de aprendizagem da sequéncia, o tempo necessario para realiza-la, como
a turma serad preparada para a sequéncia didatica, como se dard o desenvolvimento dela e como ela serd
encerrada e avaliada.

Modelo de matriz para a elaboracao de sequéncias didaticas

Sequéncia didatica Anote o titulo do plano de aula.

Tema ou sec¢ao do livro  Indique quais contetdos do livro serdo abordados.

Pagina(s) Referencie a(s) pagina(s) dos conteldos.
Objetivos de Escreva os objetivos de aprendizagem que a sequéncia didatica pretende
aprendizagem alcancar.

Quantidade de aulas

. Estime a quantidade de aulas que a sequéncia didatica vai demandar.
previstas

Descreva as atividades preparatdrias que a turma vai realizar como forma de
Preparagao iniciar a sequéncia didatica. Podem ser atividades de avaliacdo diagnodstica, de
levantamento de conhecimentos prévios, de sensibilizacdo para o tema, etc.

Desenvolvimento da Anote o0 passo a passo das atividades da aula, indicando como serd o
aula desenvolvimento da sequéncia didatica.

Indigue como serd o fechamento de cada aula. Podem ser atividades de

Finalizacdo da aula sistematizacdo, organizacdo do espaco fisico da sala de aula, etc.

Indique como sera o fechamento da sequéncia didatica. Por exemplo: atividades
de conclusdo e compartilhamento de resultados; roda de conversa sobre a
proposta; etc. Além disso, € importante avaliar a efetividade da sequéncia e
incentivar a autoavaliagdo da turma. O desenvolvimento de perguntas e respostas
orais pode ser uma estratégia eficiente.

Fechamento e avaliagao
da sequéncia

Esse modelo pode ser reconstruido e adaptado de acordo com as demandas que atravessam o pla-
nejamento escolar. Para compor um plano de aula, as matrizes podem ser usadas como referéncia e
adaptadas como julgar mais conveniente. Para preencher as matrizes, € possivel utilizar os dados sistema-
tizados neste Livro do Professor, como as informacdes listadas no quadro de progressao de conteuidos,
na sugestao de cronograma e nas orienta¢cdes didaticas disponibilizadas nas laterais da reproducdo das
paginas reduzidas do Livro do Estudante. Nelas, vocé encontra sugestdes de materiais e de atividades
complementares, propostas de roteiros de aulas, listas de objetivos de aprendizagem, aconselhamentos
para a adaptacdo de dinadmicas em sala de aula, entre outros subsidios para uma pratica docente signifi-
cativa e coerente.

XXVII



Orientagcdes gerais

POR DENTRO DO LIVRO DO PROFESSOR

O Livro do Professor é constituido pela reproducdo reduzida do Livro do Estudante em paginas duplas,
posicionada na parte central do Livro do Professor. Ao redor dessa reproducdo, em colunas laterais e na parte
inferior, sdo apresentadas orientacdes didaticas, roteiros de aula e sugestdes para auxiliar o trabalho do profes-
sor em sala de aula, além das competéncias e habilidades da BNCC que sdo desenvolvidas na secdo, no boxe
ou no tema.

Na reproducdo das paginas do Livro do Estudante, constam as respostas das atividades, em magenta.
Dessa maneira, todas as informag¢des necessarias a preparacdo das aulas e o conteldo correspondente encon-
trado no Livro do Estudante estdo disponiveis para o professor. Para facilitar a localizacdo, a numeracado das
paginas passa a ser a mesma do Livro do Estudante. Veja alguns exemplos a seguir.

epe . BEM-VINDO AO 22 ANO!
Habilidades - oESELAHOS AVoCE N OTIND

avaliadas RO MEI DE ATVIDADES VA COMECARS

() CONVERSE COM OS COLEGAS £ O PROFESSOR SOBRE /)

=
na se¢ao e, !
Lista com as oo m
habilidades e

avaliadas na

secdo. R i

T t

Secoes Boas-vindas e Até breve! S&0 apresentados comentarios e sugestdes para
a condugdo da avaliagédo com o objetivo de

Orientacdes e propostas de atividades para, respectivamente, ] i :
apoiar a aprendizagem efetiva de cada estudante.

a avaliacdo diagnostica e a avaliagdo somativa.

No inicio de

cada capitulo,
destacamos
os Objetivos

pedagdgicos e
indicamos as

TRANSFORMA
BRINCAND O

— No final de cada
capitulo, sédo

competéncias apresentadas
gerais, as sugestoes
competéncias para conduzir
especificas e as a avaliacdo
habilidades da formativa e

BNCC que serao
trabalhados

no capitulo,
apoiando, assim,
o planejamento
docente.

propostas de
atividades de
remediacao.
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Habilidades mobilizadas

Dancando No inicio dos temas, dos boxes
o Brasil

e das sec¢des, sdo indicadas as
habilidades da BNCC que serao
mobilizadas.

Ciranda

Atividade complementar
Propostas de atividades que
permitem complementar e ampliar
as abordagens.

f Saber Ser
Orientacdes didaticas, propostas de Orientac&o para o trabalho
roteiro de aula e comentarios que com as competéncias
buscam subsidiar a pratica didatica socioemocionais.

e a realizacdo das atividades.

Para casa

Comentarios sobre
as atividades que
serdo desenvolvidas
pelos estudantes
com o apoio dos
adultos responsaveis.

P Lo Y pcroemsscanmors s ©

(@) ENTREVISTE UM ADULTO QUE MORE COM VOCE E
PECA A ELE QUE FALE SOBRE UMA BRINCADEIRA
CANTADA DA NFANCIA DELE UTILIZE OROTERO  (3)

A SEGUIR PARA A ENTREVISTA

ROTEIRO DE ENTREVISTA s

Artes integradas

-0

Indicacbes de abordagem e —_—
das artes desenvolvidas nas

+TITULO DA BRINCADEIRA CANTADA

atividades e temas.

BRINCADEIRA

(©) PECA A PESSOA ENTREVISTADA QUE ENSINE A VOCE A
BRINCADERA £ A FORMA OE CANTALA.

(©) EM SALA DE AULA, ENSINE A BRINCADEIRA PARA OS &)

(o) bj eto d i g ita | —lo ¥ Covtons E:SZR:ESA A5 BRINCAGERAS

Breve descricéo do
objeto digital, que
pode ser usado para
ampliar o trabalho
desenvolvido.

BRASIL

O BRASIL E UM PAIS ENORME,
FORMADO PRINCIPALMENTE

PELO ENCONTRO DAS CULTURAS
INDIGENAS, AFRICANAS.

CIRANDA

- CONVERSE COM 05 ©
COLEGAS E O PROFESSOR
SOBRE AS GUESTOES A SEGUIR

@ Brincar e dangar é s6 comegar!

INA
‘QUE 0S ARTISTAS ESTAO
ToCANDO?

Respostas pessai.

Diversidade e inclusdao

Sugestbes de adaptacdo para o
trabalho com diferentes condicdes
que a turma pode apresentar,
promovendo a incluséo e a
diversidade.

Para complementar

Indicacdes de leitura, sites, J
videos e outros conteldos

para o aprofundamento dos
debates sobre os temas e
contextos propostos.

Saiba mais

Ao longo do volume,

ha a citacdo de textos

gue buscam ampliar a
compreensao de conceitos e
a abordagem dos temas.
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Assis, Orly Zucatto Mantovani de; Assis, Mucio Camargo
de. PROEPRE: Fundamentos Tedricos e Pratica
Pedagdgica para a Educacéao Infantil. Campinas: Editora
FE-Unicamp, 2003.

A obra tem como foco as teorias de Jean Piaget acerca dos

processos de desenvolvimento infantil nos ambitos afetivo,

social e cognitivo. Os artigos disponibilizados propdem

reflexdes sobre praticas pedagdgicas que favorecem a

autonomia, o pensamento critico, a criatividade e o bem-

-estar dos estudantes.

Azevepo, Fernando Antdnio Goncalves de. Abordagem
triangular: bussola para os navegantes destemidos
dos mares da Arte/Educacdo. /n: Bareosa, Ana Mae;
CunHa, Fernanda Pereira da (org.). A abordagem
triangular no ensino das artes e culturas visuais. S&0
Paulo: Cortez, 2010.

Esse livro apresenta pesquisas, discussdes e teorias

acerca da Abordagem Triangular depois de quase vinte

anos da sua divulgacao.

BALLESTER, Margarita. et al. Avaliacdo como apoio a
aprendizagem. Porto Alegre: Artmed, 2003.

Os textos dessa publicagdo oferecem reflexdes e propos-

tas avaliativas. A funcao da avaliacdo é compreendida

como parte do processo educativo, que deve favorecer

a aprendizagem.

Barsosa, Ana Mae. Topicos utdpicos. Belo Horizonte: Ed.
C/Arte, 1988.

Coletanea de textos publicados pela autora em varias

épocas, abordando o ensino de Arte de maneira insti-

gante e renovadora.

BarBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte: anos
1980 e novos tempos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2019.
Edicdo na qual as bases da Abordagem Triangular s&o apre-

sentadas e revistas pela autora.

BrasiL. Ministério da Educacdo. Conselho Nacional de
Educagdo. Camara de Educacdo Basica. Resolugcdo
CNE/CEB n® 4, de 2 de outubro de 2009. Institui
Diretrizes Operacionais para o Atendimento Educacional
Especializado na Educacao Basica, modalidade Educacéo
Especial. Brasilia, DF: Ministério da Educacdo, 2009.
Disponivel em: https:/portal.mec.gov.br/dmdocuments/
rceb004_09.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

Documento que institui Diretrizes Operacionais para o

Atendimento Educacional Especializado na Educacéo

Basica, na modalidade Educacao Especial.

BrasiL. Casa Civil. Decreto n. 7.611, de 17 de novembro de
201, Dispde sobre a educacao especial, o atendimento
educacional especializado e da outras providéncias.
Digrio Oficial da Unido, Brasilia, DF, 2011. Disponivel
em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato20T11
-2014/2011/decreto/d7611.htm. Acesso em: 9 ago. 2025.

Texto do decreto legislativo que dispde sobre os direitos

das pessoas com deficiéncia.

BrasiL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacéao
Basica. Diretoria de Curriculos e Educacdo Integral.
Diretrizes Curriculares Nacionals Gerais da Educacdo
Bésica.Brasilia, DF:MEC/SEB/Dicei,2013.Disponivelem:
https:/www.gov.br/mec/pt-br/acesso-a-informacao/
media/seb/pdf/d_c_n_educacao_basica_nova.pdf.
Acesso em: 9 ago. 2025.
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Esse documento traz as diretrizes responsaveis por
orientar a organizacéao, a articulacédo, o desenvolvimento
e a avaliacdo das propostas pedagodgicas das redes de
ensino brasileiras.

BrasiL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacéo
Basica. Base Nacional Comum Curricular: educacdo
é a base. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2018. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em: 9
ago. 2025.

Esse documento, elaborado pelo Ministério da Educagéo de

acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo

Nacional, de 1996, estabelece os conhecimentos, as com-

peténcias e as habilidades que os estudantes devem desen-

volver nas etapas da Educacdo Basica até o Ensino Médio.

BrasiL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacéo
Basica. Competéncias socioemocionalis como fator de
protecdo & saude mental e ao bullying. Brasilia, DF: MEC/
SEB, 2018a. Disponivel em: http:/basenacionalcomum.
mec.gov.br/implementacao/praticas/caderno-de
-praticas/aprofundamentos/195-competencias
-socioemocionais-como-fator-de-protecao-a-saude
-mental-e-ao-bullying. Acesso em: 9 ago. 2025.

As competéncias socioemocionais no contexto escolar
estdo de acordo com as novas diretrizes propostas pela
BNCC. No cenario da educacéao para o século 21, os estu-
dantes devem se preparar para além das competéncias
cognitivas, mantendo a inter-relacdo dos conteudos,
mas por meio do gerenciamento das emocgdes, para que
possam resolver problemas em todas as dreas que a vida
pratica venha a exigir deles.

BrasiL.MinistériodaEducac¢do.SecretariadaEducacdoBasica.
Temas Contemporaneos Transversais na BNCC: contexto
historico e pressupostos pedagdgicos. Brasilia: MEC/
SEB, 2019. Disponivel em: http:/basenacionalcomum.
mec.gov.br/images/implementacao/contextualizacao__
temas_contemporaneos.pdf. Acesso em: 9 set. 2025.

O documento apresenta e contextualiza os Temas Con-

temporaneos Transversais, indicando como eles podem ser

inseridos em sala de aula na Educacdo Basica de modo a

colaborar para a formacao dos estudantes como cidad&os.

BrasiL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educagdo
Basica. Conselho Nacional de Educag¢do. Base Nacional
Comum Curricular: computacdo - complemento a
BNCC. Brasilia, DF: MEC/SEB, 2022. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/images//
historico/anexo_parecer_cneceb_n_2_2022_bncc_
computacao.pdf. Acesso em: 9 set. 2025.

Esse documento estabelece os conhecimentos, as com-

peténcias e as habilidades relacionados a Computacao

gue os estudantes devem ser mobilizados a desenvolver
na Educacao Basica.

BrasiL. Ministério da Educacédo. Decreto n. 11.556, de 12 de
junho de 2023. Institui o Compromisso Nacional Crianca
Alfabetizada. Digrio Oficial da Unido, Brasilia, DF, 2023.
Disponivel em: https:/www.planalto.gov.br/ccivil_03/_
at02023-2026/2023/decreto/D11556.htm. Acesso em:
26 ago. 2025.

O decreto instituiu o programa com o propodsito de garan-

tir o direito a alfabetizacdo dos estudantes na idade certa,

com a colaboracdo da Unido, estados e municipios.

BrasiL. Criancas, adolescentes e telas: guia sobre usos
de dispositivos digitais. Coordenagdo Secretaria de
Comunicacdo Social da Presidéncia da Republica.
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Brasilia, DF: SECOM, 2025. Disponivel em: https:/
www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/uso-de-telas-por
-criancas-e-adolescentes/guia/guia-de-telas_sobre
-usos-de-dispositivos-digitais_versaoweb.pdf. Acesso
em: 9 ago. 2025.
Documento oficial do governo federal que apresenta
anadlises e recomendacdes sobre o uso de telas por
criancas e adolescentes, com o objetivo de construir um
ambiente digital mais saudavel.

BreparioLLl, Rita Luciana Berti. Choque e formacao: sobre
a origem de uma proposta para o Ensino da Arte. /n:
BarBOsA, Ana Mae.; CunHa, Fernanda Pereira da (org.).
Abordagem Triangular no ensino das artes e culturas
visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.

O texto contextualiza historicamente o panorama do

ensino de Arte no Brasil e o desenvolvimento da

Abordagem Triangular.

CarDONA, Patricia. La poetica de la ensefanza. /n. POS:
Revista do Programa de Pds-graduacdo em Artes da
EBA/UFMG, [S. 1], v. 7. n. 14, nov. 2017. Disponivel em:
https:/periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/
view/15492. Acesso em: 9 ago. 2025.

Artigo escrito pela dancarina e professora mexicana de

danca Patricia Cardona, no qual ela aborda o ensino da

danca como a criagcdo de uma poética de ensino.

CaRvaLHO, Maria do Carmo Brant. A educagcdo integral

inscrita na politica publica. S&o Paulo: Cenpec, 2007.
A autora defende que a educacao integral precisa estar
aliada a politicas publicas que garantam o desenvolvi-
mento do estudante em todas as esferas

CoLl, Jorge. O que é arte. Sao Paulo: Brasiliense, 2000.
Livro que discorre sobre os varios conceitos ontoldgicos
sobre arte por meio de uma contextualizacdo historica
e social.

CorTESAO, Luiza. Formas de ensinar, formas de avaliar: breve
analise de praticas correntes de avaliacdo. /n: ABRANTES,
Paulo; Arauso, Filomena. Reorganizagdo curricular do
ensino basico - avaliacdo das aprendizagens: das
concepgdes as novas praticas. Lisboa: Ministério da
Educacéo, 2002.

Esse material aborda e conceitua alguns tipos de avaliacao,

como a avaliacdo somativa, a formativa e a diagndstica.

Fazenpa, Ivani  Catarina Arantes (org.). Praticas
interdisciplinares na escola. S&do Paulo: Cortez, 2005.
A obra aborda praticas docentes interdisciplinares varia-
das e propostas relacionadas a situacdes reais. Por meio
da apresentacédo de algumas analises, demonstra-se que
€ possivel englobar as diferentes dreas do conhecimento
em prol de solucdes para diversos desafios propostos.

Fazenpa, Ivani Catarina Arantes (org.). O que ¢é
Interdisciplinaridade. S&do Paulo: Cortez, 2008.

A autora propde uma analise do conceito e da pratica da

interdisciplinaridade no contexto escolar.

Hapu, Charles. Avaliacdo desmistificada. Porto Alegre:
Artmed, 2001.

O educador francés apresenta uma nova perspectiva

sobre a avaliacdo, propondo que esse processo seja

usado em favor da aprendizagem, defendendo a pratica

da avaliacdo formativa e indicando como encontrar sub-

sidios durante essa acdo pedagdgica.

Havor, Regina Célia Cazaux. Avaliagdo do processo ensino-
-aprendizagem. Sao Paulo: Atica, 2000.

A autora defende que a avaliacdo seja parte de um

processo dindmico e permanente de interacdo entre o

professor e os estudantes.

Orientagdes gerais

Japiassu, Hilton F. Interdisciplinaridade e patologia do
saber. Rio de Janeiro: Imago, 1976.

Por meio dessa obra, um dos primeiros pensadores da

interdisciplinaridade no Brasil apresenta e problematiza

conceitos e experiéncias relacionados a tematica.

LarRrROSA, Jorge. Tremores. escritos sobre experiéncia.
Belo Horizonte: Auténtica, 2015.

Nesse livro, o fildosofo espanhol aborda o conceito de

experiéncia e sua importancia no processo educacional.

LiBANEO, José C. Didatica. S&do Paulo: Cortez, 1992. (Colecdo
Magistério 2° grau, Série Formacgéo do Professor).

O autor propde o estudo da didatica como forma de unificar

e integrar a teoria do processo de ensino e a pratica docente.

MARQUES, Isabel A. Interagcdes: criangas, dancga e escola.
Sao Paulo: Blucher, 2012.

O livro trata da importancia do ensino da danga como

linguagem artistica e defende o direito de as criancas

experimentarem essa linguagem artistica como forma de

acdo e expressao no mundo.

Massi, Cosme Damido Bastos. Educacéao integral. CEPPG
Revista, Cataldo (GO), v. 5, n. 9, p. 16-25, 2003.

O autor aborda o processo educativo que tem como

objetivo o desenvolvimento integral de criancas e ado-

lescentes, relacionando a educacgdo ao desenvolvimento

de capacidades fisicas, intelectuais, sociais e afetivas.

Merieu, Philippe. A pedagogia entre o dizer e o fazer.
Porto Alegre: Artmed, 2002.

O livro apresenta proposi¢des que possibilitam levar as

inovacdes pedagodgicas tedricas para a pratica da sala

de aula.

MobiNGER, Carlos Roberto et al. Préticas pedagdgicas em
artes. espaco, tempo e corporeidade. Porto Alegre:
Edelbra, 2012.

O livro aborda as artes visuais, a danca, a musica e o

teatro, propondo praticas interessantes e voltadas para

o Ensino Fundamental.

PerrenNouD, Philippe et al. As competéncias para ensinar
no século XXI. Porto Alegre: Artmed, 2002.

Essa obra traz textos nos quais os autores apoiaram suas

falas durante uma conferéncia sobre o papel das competén-

cias para o aprimoramento do ensino na escola fundamental.

Raasg, André Luis Alice et al. Referenciais de formacdo em
computacdo: Educacdo Basica. Documento aprovado
pela Comissdo de Educacdo e apresentado no XXXVII
Congresso da Sociedade Brasileira de Computacdo,
S&o Paulo, 2017. Disponivel em: https:/www.sbc.
org.br/wp-content/uploads/2024/07/Referenciais
-de-FormaA-A-o-em-ComputaA-A-o-EducaA-A-o
-BA-sica-julho2017.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

O documento é resultado do trabalho conjunto de uma

comissao de professores em defesa de que os conteudos

da Computacdo sejam oferecidos na Educacdo Basica. O

texto apresenta também propostas para a implementa-

cado em escolas, de acordo com os diferentes contextos,
auxiliando também escolas que ja trabalham, de alguma
maneira, com a Computacdo em sala de aula.

Riseiro, Leila et al. Diretrizes da Sociedade Brasileira
de Computacdo para o ensino de computacdo na
Educacdo Basica. Porto Alegre: SBC, 2019. Disponivel
em: https://sol.sbc.org.br/livros/index.php/sbc/
catalog/book/60. Acesso em: 9 ago. 2025.

Esse relatério técnico foi produzido com o objetivo de

apresentar caminhos e possibilidades para empregar os

fundamentos da area de Computacdo na Educacao Basica.
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Orientagdes gerais

SaNnToME, Jurjo Torres. Os motivos do curriculo
integrado. /n: Santomg, Jurjo Torres. Globalizacdo e
interdisciplinaridade: o curriculo integrado. Porto
Alegre: Artmed, 1998.

O texto parte da analise de conteldos demasiadamente
abstratos, desconexos e, portanto, incompreensiveis, que
sdo0 comuns em muitos curriculos escolares, para identi-
ficar a necessidade de um curriculo integrado, interdis-
ciplinar e que seja capaz de trabalhar com a transver-
salidade (educag¢do; saude; meio ambiente; pluralidade
cultural; trabalho; etc.).

ZABALA, Antoni. A pratica educativa: como ensinar. Porto
Alegre: Penso, 2015.

O autor aborda a acdo educativa e o modo de ensinar

por meio da funcdo social do ensino e pela concepc¢ao

dos processos de aprendizagem.

Referéncias sobre diversidade
e inclusdo na escola

ANDRADE, Marcia Siqueira de. Psicopedagogia clinica. S&do
Paulo: Polus, 1998.

A obra é uma referéncia para profissionais e estudantes

da drea da educacéao e psicopedagogia, fornecendo sub-

sidios tedricos e praticos para compreender e intervir nas

dificuldades de aprendizagem de forma ética, reflexiva

e eficaz.

ArcaNGELl, Donatella. TDAH - o que fazer e o que evitar:
guia rapido para professores do Ensino Fundamental.
Séo Paulo: Vozes, 2022.

A obra apresenta teorias para a compreensdo do fun-
cionamento dos processos cognitivos de criancas e
jovens com TDAH, de modo a instrumentalizar edu-
cadores com técnicas educacionais e pedagogicas
mais eficazes para a pratica em sala de aula. O livro
apresenta sugestdes de atitudes e procedimentos para
lidar comm comportamentos como hiperatividade, impul-
sividade e desatencéo.

FaLcAo, Giovana Maria Belém; Santos, Geandra Claudia
Silva (org.). Educacdo especial e inclusiva e formagcdo
de professores: contribuicdes tedricas e praticas.
Curitiba: Appris, 2020.

O livro tem como objetivo aprofundar as reflexdes

sobre a formacdo de professores para a Educacédo

Especial Inclusiva e sobre o papel dessa formacdo na

construcdo de praticas inclusivas voltadas a estudantes

com desenvolvimento atipico.

Garcez, Liliane; Ikepa, Gabriela. Educacdo inclusiva de
bolso: o desafio de ndo deixar ninguém para tras. S&o
Paulo: Editora do Brasil, 2024.

Nessa obra, as autoras discutem a importancia de reco-
nhecer as diferencas humanas - fisicas, sensoriais, inte-
lectuais e mentais - como caracteristicas naturais dos
sujeitos, e ndo como falhas. Defendem uma abordagem
pedagodgica e de gestdo escolar baseada na valorizacdo
da diversidade.

GuimaRAEs, Décio Nascimento; MacaLHAES, Rita de Cassia
Barbosa Paiva; MeLo, Douglas Christian Ferrari de
(org.). Préticas inclusivas na escola: caminhos e
experiéncias. Curitiba: Encontro Grafica Editora, 2022.

O livro aborda temas como a formacao docente, prati-

cas pedagodgicas acessiveis e estratégias de ensino para

estudantes com deficiéncias, transtornos do neurode-
senvolvimento, além de propor a construcdo de espacos
escolares mais acolhedores e democraticos.
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ManTOAN, Maria Teresa Eglér; Prieto, Rosangela Gavioli;
ARrRaNTES, Valéria Amorim (org.). /nclusdo escolar:
pontos e contrapontos. S&do Paulo: Summus, 2023.

No livro, as autoras analisam as multiplas dimensoes

da inclusdo escolar, incentivando o aprofundamento

do didlogo sobre o tema e a ampliacdo das vozes que
contribuem para a constru¢do de uma escola verdadei-
ramente inclusiva.

MicNoNE, Ana Elisa Ruggeri et al. Intervencées
neuropsicolégicas e comportamentais no contexto
escolar para criancas com  transtornos do
neurodesenvolvimento: revisdo tedrica e propostas de
atuacao. Sdo Paulo: Ed. dos Autores, 2023.

Obra que apresenta uma revisdo tedrica e sugestdes

praticas para intervencdes escolares com criangas com

TEA, TDAH, dislexia e deficiéncia intelectual, destacando

o papel do professor e do ambiente inclusivo.

PonTis, Marcus. Autismo - o que fazer e o que evitar:
guia rapido para professores do Ensino Fundamental.
Tradugdo de Moisés Sbardelotto. S&do Paulo: Vozes,
2022.

A obra pretende configurar um guia pratico para edu-

cadores conhecerem mais profundamente o que é o

Transtorno do Espectro Autista (TEA) e instrumentalizar

esses profissionais com dicas de estratégias e técnicas

qgue podem auxiliar no processo de aprendizagem de
estudantes com TEA.

Prais, Jacqueline Lidiane de Souza. Das intencdes a
formagcdo docente para a inclusdo: contribuicdes do
desenho universal para a aprendizagem. Curitiba:
Appris, 2017.

A autora reforca a importancia da formacao de professo-

res e da organizacao do ensino nas praticas pedagdgicas

inclusivas. Para auxiliar professores, ela apresenta uma
unidade didatica na qual o planejamento das atividades
pedagogicas foi baseado nos principios do Desenho

Universal para a Aprendizagem.

Romero, Priscila. O aluno com deficiéncia intelectual:
conceito, perspectivas e orientacdes pedagodgicas. Rio
de Janeiro: Wak, 2022.

O livro apresenta estratégias pedagdgicas adaptadas,

enfatizando o planejamento de atividades diferenciadas,

0 Uso de recursos concretos e visuais, e a necessidade de

mediacdo continua por parte do professor.

Sitva, Lucia Guaciara dos Santos. Educagdo inclusiva:
praticas pedagodgicas para uma escola sem exclusodes.
Sao Paulo: Paulinas, 2014.

A obra discute termos e mitos relacionados as pessoas

com deficiéncia intelectual, auditiva, visual e fisica no

ambiente escolar, sugerindo estratégias e recursos dida-
ticos que podem ser aplicados durante o processo de
ensino e aprendizagem.

Souza. lzadora Martins da Silva de Souza. Acessibilidade
digital para a participacdo da pessoa com deficiéncia.
Rio de Janeiro: Encontrografia, 2025.

Esse € um guia completo que explora como tornar

ambientes virtuais verdadeiramente inclusivos. A autora

apresenta principios, normas e ferramentas que permi-
tem eliminar barreiras digitais, ilustrando com boas pra-
ticas, estudos de caso e orientacdes praticas.



2 2 4 9 0 1

ISBN 978-85-418-3836-8

900002 " 249019






