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Vocé tem em maos a obra de um dos maiores autores e ilustradores brasileiros, ganha-
dor de varios prémios, no Brasil e no exterior, e indicado pela Fundacao Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (FNLD) para a lista de honra do Prémio Internacional Hans Christian
Andersen de Ilustracao em 2004, considerado o Nobel do mercado infantojuvenil.

Trata-se de uma obra muito criativa, na qual se cruzam varias linhas de forca: uma
historia sobre bloqueio criativo e a inspiracao que vem do mundo dos sonhos, mas tam-
bém um conto que se apropria das personagens de um dos maiores classicos da litera-
tura juvenil, Alice no Pais das Maravilhas, transplantando-as para um cendrio familiar
(um morro na periferia de alguma cidade brasileira), o que gera surpresas tanto no plano
textual quanto no das imagens. Com base nisso, Nelson Cruz arma uma engenhosa dis-
cussao metalinguistica sobre as relacoes entre ficcao e realidade, conforme explicaremos
ao longo deste material.

Além da retomada do livro paradigmatico de Lewis Carroll, a mobilizacdo de outras
referéncias (por exemplo, o enigma que a Esfinge endereca a Edipo, posto por Nelson
Cruz na boca do Gato de Cheshire, conhecido como Gato Risonho) faz com que a obra
opere em varios niveis de entendimento, produzindo multiplos efeitos de sentido, o que
favorece o desenvolvimento de componentes essenciais para a alfabetizacdo, como o
desenvolvimento de vocabulario e a compreensao de textos, ja no nivel da literacia
intermediaria (PNA, 2019, p. 21), considerando a destinacdo para estudantes do 12 ao 3°
ano do Ensino Fundamental.

Nas proximas paginas, vocé encontrara sugestoes de exploracao da obra e propostas
de atividade que apoiarao o trabalho em sala de aula. Sinta-se a vontade para adaptar
essas sugestoes as suas necessidades especificas e arealidade dos estudantes, da escola e
do planejamento letivo. No fim do material, um glossario contextualiza termos relativos
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a Politica Nacional de Alfabetizacao (PNA),
destacados em negrito ao longo do texto. Esperamos, desse modo, contribuir para que a
leitura deste livro se transforme em uma experiéncia de prazer estético e descoberta do
mundo, externo e interno, para vocé e para os estudantes. Boa leitura!
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No paratexto ao final de Alice no telhado, a obra ¢ caracterizada como conto, isto é&,
como uma narrativa em prosa de extensao breve, com poucas personagens, cuja acao
costuma transcorrer em um intervalo temporal definido, sendo ambientada em um
unico “cenario” e se organizando ao redor de um conflito central.

O livro de Nelson Cruz atende a tais condicoes. Nele, o numero de personagens ¢ redu-
zido. Na realidade, temos um narrador-personagem, isto €, um narrador que participa da
acao, e as personagens de Lewis Carroll (o Coelho Branco, a Alice, o Chapeleiro Maluco, o
Rei e a Rainha de Copas — que na ilustracao de Nelson tém o naipe alterado para “espadas”
—, trés soldados e o Gato de Cheshire), entre as quais apenas Alice e o Gato recebem algum
destaque gracas ao dialogo que estabelecem entre si.

Quanto a unidade de tempo, o livro sugere que, do mesmo modo que em Alice no
Pais das Maravilhas (1865), a acdo acontece durante o periodo de um sonho, com a dife-
renca de que, no texto-fonte de Lewis Carroll, o despertar da protagonista (a passagem
do mundo das maravilhas para o mundo “real”) é marcado de modo explicito (ela acorda
com a cabeca no colo da irm4, a quem conta o “sonho esquisito” que teve), ao passo que,
no livro de Nelson, apenas o inicio do adormecer é mencionado (p. 6): “Um entorpeci-
mento relaxou meus ombros fazendo o pincel deslizar entre os dedos e rolar sobre os
papéis. As palpebras fecharam lentamente”. A histéria termina ainda no plano onirico,
com o grito das personagens de Lewis Carroll cada vez mais distante (p. 31).

Com relacao aos dois ultimos pontos que caracterizam os contos, a unidade de espaco
e a organizacao em torno de um conflito central, eles merecem um comentario um pouco
mais desenvolvido. O carater ficcional do espaco em que se ambienta a historia de Alice
no telhado é frisado desde o inicio: é o espaco da propria pagina, cujos limites, as bordas e
a materialidade sao ostensivamente exibidos. Trata-se, assim, de uma histéria sobre uma
histdria que esta sendo escrita e ilustrada por alguém que estava em crise criativa. Crise que,
aparentemente, o narrador supera delegando o controle as personagens que “invadem” a
pagina, saidas de um “rabisco-buraco” feito por ele (voltaremos a esse ponto mais adiante).

Uma histéria sobre uma histéria, uma “meta-histéria” que engaja o leitor em um
jogo metalinguistico muito particular, uma representacao do real: “Era apenas um dese-
nho” (p. 8). A pagina de papel enfatiza essa abstracdo, pois a histéria acontece no préprio
papel, e nao em um lugar especifico do mundo, uma localidade geografica com latitude e
longitude. O livro afirma-se como livro, um livro com personagens imaginarias de outra
obra (de um escritor inglés do século XIX), um livro que, vale insistir, exibe as evidéncias
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de sua materialidade, ndo apenas os diferentes tipos de papel de que é feito, com bordas,
manchas e quadriculados, mas também com elementos como molduras e frisos colori-
dos, lembrando antigos volumes de iluminuras medievais.

Tudo muda, porém, quando nesse espaco abstrato vemos irromper a paisagem fami-
liar e concreta de uma favela (p.16-17). As habitacoes feitas de material precario (pedacos
de madeira, chapas de lata, etc.), empilhadas no alto de um morro, com fios de transmis-
sdo de energia e antenas parabdlicas, situam a histéria em um espaco (a periferia) e um
tempo (a contemporaneidade,indicada pelas antenas parabdlicas, ainda que atualmente
estejam caindo em desuso).

Tal mudanca conduz a histéria de um espaco abstrato, fechado em si mesmo, para
um espaco concreto e real, a favela, convertendo a pagina em uma espécie de janela para
o mundo. Isso também gera uma complicacao no conflito inicial: ele deixa de ser apenas
a impoténcia criativa do narrador diante da pagina em branco para se tornar o da perso-
nagem perdida em uma histéria alheia, que pede ajuda ao Gato: “Como posso sair desse
lugar? Preciso voltar para a minha histéria” (p. 21).

E justamente ai que as coisas se complicam. Como relacionar os dois planos: o abs-
trato, antirrealista, metalinguistico, e o concreto, realista? Como as estranhezas e os peri-
gos da histdria-fonte, da qual Nelson Cruz empresta as personagens, se relacionam as
estranhezas e aos perigos do novo cenario? Em Alice no Pais das Maravilhas, os perigos
diziam respeito a crise de identidade (Alice fica em duvida o tempo todo sobre quem
ela é, qual é o seu tamanho), aos problemas de comunicacdo entre as personagens e a
violéncia da rainha, gritando o tempo todo “cortem-lhe a cabeca!”. Mas, e na favela, que
perigos nos espreitam no alto da laje? Para responder a essa pergunta, € preciso que nos
aprofundemos um pouco mais no jogo intertextual que Nelson Cruz estabelece com
Lewis Carroll. Antes disso, porém, vamos examinar o conflito inicial que gera a historia: a
falta de ideias ou de “inspiracao” para escrever.

Alice no telhado é também um livro sobre como se escreve, sobre como se lida com
a falta de inspiracao, e sobre a relacao entre criatividade e disciplina/controle. Como
aquecimento para discutir esse ponto com a turma, vocé pode estimular os estudantes a
compartilhar experiéncias e/ou ideias sobre a dificuldade para escrever/criar.

Ainspiracao é importante ou o que importa tem mais a ver com a disciplina, os exer-
cicios,a praticaregular, o esforco,a“transpiracao”,como se costuma dizer? O texto criativo
e a obra de arte sao resultado de uma procura incessante ou simplesmente aparecem na
cabeca do artista? A composicdo é um processo ativo ou passivo? E fruto da racionalidade
e do método ou da pura espontaneidade? Ou seria uma mistura desses elementos? A ins-
piracdo pode ser “provocada” pelo esforco? Ou é preciso esperar pacientemente para que
ela se manifeste? Essas perguntas sempre preocuparam artistas de diferentes épocas e
lugares, que deixaram diferentes testemunhos a esse respeito.
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No campo literario, por exemplo, representando o entusiasmo pelo controle e pelo
planejamento como caminhos fecundos para a criacao, temos a reflexao do escritor
estadunidense Edgar Allan Poe (1809-1849) no célebre ensaio “Filosofia da composicdo”
(POE, 1999). Poe propde um método compositivo cujo ponto de partida é a definicdo do
efeito que se pretende causar no leitor. Ele cria um planejamento prévio a ser seguido,
descartando completamente o acaso e a intuicdo. O poeta deve construir o poema passo
a passo, como um matematico que resolve um problema.

De todo modo, o narrador do livro de Nelson Cruz comeca queixando-se da falta de
inspiracdo: queria escrever, mas o pensamento nao se fixava em nada, nenhuma ideia
surgia. Diante do insucesso, o narrador rendeu-se ao sono e ao inconsciente, por meio do
sonho. Vale lembrar que também nos dois textos mais conhecidos de Lewis Carroll — Alice
no Pais das Maravilhas e Alice através do espelho — a historia se passa no plano onirico.
Em Alice no telhado, a passagem da vigilia ao sonho, do controle ao relaxamento, € ante-
cedida pelo tracejar de um circulo, o qual abre um portal equivalente a toca do coelho ou
ao espelho nas histérias de Alice. Por esse portal, irrompem as personagens de Carroll.

Conforme destacado no paratexto ao final do livro, o recurso de usar personagens
pre-existentes alivia um pouco a dificuldade de comecar uma historia do zero, mas o que
importa realmente aqui é a impressao, suscitada pelo narrador, de que esse mundo abs-
trato da pagina, antes comandado por sua vontade soberana, comeca a fugir do controle:
“Voltei ao circulo e vi um desenho que ndo tinha feito, de uma menina” (p. 10, grifo nosso).
O narrador-personagem cria entdo a ilusdo de que as coisas passam a acontecer a sua
revelia, de que o papel ndo mais lhe obedece: duas vezes ele vira a pagina tentando parar
as acoes do desenho do coelho e da menina, mas fracassa.

No entanto, se por um lado essa “fuga ao controle” o assusta, por outro resolve o pro-
blema inicial: ndo conseguir escrever. Agora a historia parece ter vida propria, escreven-
do-se e desenhando-se a si mesma. Claro que esse aparente descontrole pode nao passar
de um truque criado pelo autor, Nelson Cruz, que esteve o tempo todo no comando de
tudo. De todo modo, fingido ou sincero, esse descontrole libera a imaginacdo e a inspira-
cao, fazendo andar a historia que estava emperrada.

Considerando a importancia da intertextualidade em Alice no telhado, € importante
situar brevemente os estudantes em relacao a Lewis Carroll, criador da primeira Alice, e
as personagens do Pais das Maravilhas recriadas por Cruz.

Lewis Carroll é o pseudénimo inventado por Charles Lutwidge Dodgson, diacono da
Igreja Anglicana, que nasceu em 1832, em Daresbury, no condado de Cheshire, e morreu
em 1898, em Guildford. Passou a vida inteira na Inglaterra, em um periodo conhecido
como época vitoriana (1837 a 1901), quando o pais prosperou, expandiu as fronteiras colo-
niais e consolidou seu processo de industrializacao.



Dodgson foi professor de Matematica na Universidade de Oxford, escreveu livros de
Algebra e Geometria, e também foi poeta e fotografo (numa época em que a fotografia
estava comecando). Ele se divertia contando histérias para criancas. Alice no Pais das
Maravilhas nasceu de uma historia contada por Dodgson as filhas de um amigo, o pastor
Henry Liddell, durante um passeio de barco no rio Tamisa. Alice Liddell, que tinha entao
10 anos, gostou tanto da histoéria que pediu a Dodgson que a escrevesse. A obra acabou
sendo lancada em 1865. Em 1871, foi publicada a continuacao, intitulada Através do espelho.
Esses dois livros fizeram a fama de Carroll, que, ao lado de Edward Lear (1812-1888), outro
escritor inglés da mesma época, ficou conhecido como criador da literatura nonsense vito-
riana, caracterizada pelo humor apoiado em brincadeiras com a linguagem e o sentido, por
meio de trocadilhos, disparates e invencoes verbais. Além das duas Alices, Carroll publicou
outros livros de literatura, como o poema “A caca ao Snark”, em 1876, e o romance Algumas
aventuras de Silvia e Bruno, em 1889, afora os trabalhos no campo da Matematica.

No que se refere as personagens de Alice no Pais das Maravilhas convocadas por Nel-
son Cruz, vejamos rapidamente seus principais tracos e sua atuacdo no texto-fonte:

* Coelho Branco: Por sua causa, Alice entra na toca que a conduz ao Pais das Mara-
vilhas. O Coelho esta sempre atrasado para compromissos firmados com a Rainha
de Copas.

 Alice: Protagonista da historia, passa boa parte do tempo aumentando e dimi-
nuindo de tamanho, lembrando de sua gata Dinah, das coisas que aprendeu na
escola, discutindo com as criaturas do Pais das Maravilhas, questionando a falta de
logica do que elas dizem ou fazem.

* Chapeleiro Maluco: Em sua casa, preside um cha das seis que nunca termina, por-
que ele brigou com o tempo e as horas nao avancam mais. A referéncia a malu-
quice, segundo estudiosos da obra de Carroll, deve-se ao efeito alucinogeno do
mercurio usado na fabricacdo de chapéus antigamente (LEITE, 2015, p. 153).

* Reie Rainha de Copas: Sao a autoridade maxima no Pais das Maravilhas. A Rainha
€ especialmente autoritaria e violenta. Vive dando ordens para decapitar seus
suditos. O livro se encerra com o julgamento de um valete (jovem escudeiro cuja
representacao, na carta de baralho, é inferior as cartas da dama e do rei), injusta-
mente acusado de roubar tortas. O julgamento finda com uma briga entre a Rainha
e Alice, que questiona o fato de a sentenca preceder o veredicto. A Rainha ordena a
decapitacao de Alice, mas ela nao se importa, pois todos nao passam de cartas de
baralho. Entao o baralho inteiro se levanta contra ela, que acaba acordando.

* Gato de Cheshire ou Gato Risonho: Gato de uma duquesa, que chama a atencao
por sorITir e por se tornar as vezes invisivel, dele restando apenas o sorriso. O sor-
riso se relaciona, segundo esclarecem os criticos, a um queijo tipico do condado de
Cheshire que tinha a forma de um gato sorridente (LEITE, 2015, p. 151).

Nelson Cruz retoma essas personagens realizando uma série de transformacoes. No

plano da ilustracao, por exemplo, que sera aprofundado mais adiante neste material, ele
faz uma Alice inspirada em fotos de Alice Liddell tiradas pelo proprio Lewis Carroll, que, por
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sua vez, nela havia se inspirado para criar sua personagem mais famosa. O Rei e a Rainha
de Copas, acompanhados de trés soldados, mudam de naipe e passam a ser “de Espadas”
(0 que talvez sirva para explicitar a natureza violenta que eles tém na histéria original).

O deslocamento de Alice do subterraneo para o telhado também parece apoiado em
uma passagem do texto-fonte. Nele, bem no comeco, durante a queda na toca do coelho,
Alice decide ndo contar nada para a familia, mesmo se ela viesse a cair de cima do telhado,
0 que bem poderia acontecer.

O dialogo entre Alice e o Gato Risonho reproduz, de maneira alterada, uma passagem
de Alice no Pais das Maravilhas em que a menina também pede ajuda ao felino para sair
de um bosque. Aqui, contudo, convéem examinar mais detalhadamente as alteracdes. No
livro de Carroll, é Alice quem primeiro se dirige ao gato; no de Cruz, o gato € quem inter-
pela a menina, perguntando primeiro o seu nome e depois propondo-lhe um enigma. No
texto-fonte, quem propoe um enigma a Alice € o Chapeleiro Maluco: “Por que um corvo
se parece com uma escrivaninha?” (CARROLL, 2013, p. 285). Trata-se de um enigma sem
resposta, embora ja tenham sido feitos alguns concursos para decifra-lo. Nelson Cruz
muda tanto o enigma quanto a personagem que o profere. No lugar de uma pergunta
sem resposta determinada, ele usa o célebre enigma da Esfinge, monstro mitologico
grego que endereca a pergunta ao herdi Edipo, o qual viria a se tornar rei de Tebas e
cuja histéria posterior é narrada na tragédia do dramaturgo grego Séfocles, Edipo Rei.
O enigma da Esfinge — para o qual a resposta é “o ser humano”, que engatinha quando
pequeno, depois aprende a andar sobre suas pernas e assim vai até a velhice, quando
provavelmente necessitara de um bastao ou bengala de apoio — formula a pergunta de
modo obscuro, referindo-se ao ser humano como um “animal” e as diferentes fases da
vida como periodos no decorrer de um dia. E Alice ndo a responde.

No entanto, de todas as transformacoes operadas por Nelson em relacao a historia
original, talvez a mais significativa seja aquela que transforma o Gato Risonho em um
“gato-constelacao” feito de pequenos pontos luminosos (p. 19). O gato é feito de luzes,
em um cenario de favela, onde se destacam na paisagem, além das casas construidas
de material precario, uma série de antenas e fios elétricos. O gato se dirige a Alice nos
seguintes termos: “[...] o que vocé deseja no meu reino, menina?” (p. 20, grifo nosso).

Um gato-constelacao, feito de luzes, cujo reino é a favela. E se pensassemos aqui em
outro significado da palavra “gato”, um significado bem brasileiro, que designa justa-
mente as ligacoes elétricas clandestinas, ilegais, que puxam a energia de uma casa para
outra, sem que se pague por isso? Esse duplo sentido da palavra gato, muito sintonizada
com os jogos de linguagem praticados por Lewis Carroll, possibilita justamente articular
os dois planos a que nos referimos no inicio, o concreto e o metalinguistico, relacionando
o gato que vem do livro de um autor estrangeiro do século XIX com a luz que vem da
flacdo elétrica de outras casas. Em ambos os casos, a energia — ficcional e elétrica — €
transportada por meio de truques e estratagemas criativos.

Para encerrar esse topico, vale ressaltar que o proprio Lewis Carroll, em Alice no Pais
das Maravilhas, também investiu na intertextualidade fortemente. A prosa do livro ¢
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recheada de poemas que parodiam cantigas tradicionais inglesas facilmente reconhe-
civeis para os leitores do século XIX. Ana Maria Machado, autora de uma extensa obra
para jovens e criancas, ao traduzir esse livro de Carroll, substituiu os poemas vitorianos
por parodias de cantigas folcloricas brasileiras ou de poemas bem conhecidos aqui, como
“A casa”,de Vinicius de Moraes. De modo semelhante a transformacao intentada por Nel-
son Cruz ao trazer as personagens para a favela, Ana Maria Machado “aclimatou” a obra
original as circunstancias brasileiras a fim de que as criancas daqui também pudessem
reconhecer o texto-fonte das parddias. Criou assim uma traducao bastante inovadora
em relacdo as que ja existiam e foi premiada (em 1997, pela Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil) justamente por isso (ver CARROLL, 2020).

Muito precocemente, bem antes de nos alfabetizarmos, aprendemos a decodificar a
imensidao de imagens visuais que nos cercam: a face dos adultos por quem somos cuidados;
placas, cartazes e sinais que ocupam a paisagem urbana; as imagens que deslizam nas telas
de computadores, celulares e outros gadgets, e as das paginas de jornais, revistas e livros.

Tais imagens tém alto grau de complexidade, e sua decodificacao estimula o desenvol-
vimento cognitivo em muitas frentes. No caso especifico do livro com ilustracoes, o leitor
é seduzido, seja pelas figuras (signos iconicos), seja pelas palavras (signos convencionais).
Segundo nos ensina a artista e pesquisadora Sophie Van der Linden (2018), imagens e pala-
vras se articulam de diversos modos, desempenhando funcoes plasticas e semanticas. E
tanto o texto escrito pode assumir funcdes plasticas (quando explora a visualidade das pala-
vras, espalhando-as na pagina, criando imagens, brincando com fontes e tamanhos de letra)
quanto o contrario, quando as ilustracoes passam a operar no nivel simbdlico ou narrativo.

Nos livros com ilustracoes oferecidos a estudantes do Ensino Fundamental, a decodi-
ficacdo de imagens e de objetos multissemioticos deve ainda considerar:

[..] as formas de composicdo e estilo de cada uma das linguagens que os integram, tais
como plano/angulo/lado, figura/fundo, profundidade e foco, cor e intensidade nas ima-
gens visuais estaticas, acrescendo, nas imagens dinamicas e performances, as caracteristi-
cas de montagem, ritmo, tipo de movimento, duracao, distribuicdo no espaco, sincroniza-

cdo com outras linguagens, complementaridade e interferéncia etc. [...] (BNCC, 2018, p. 81)

Por fim, o processamento visual (PNA, 2019, p. 26), que comeca na etapa de litera-
cia emergente e segue se desenvolvendo ao longo do processo educativo, aproveita a
familiaridade crescente com os recursos da linguagem multissemiotica e visual, desde
que, € claro, se leve em consideracdo a sensibilidade de cada crianga, que reagira distin-
tamente a diferentes estimulos.

Durante a leitura dialogada, encoraje a expressao dessa variedade de reacoes, apri-
morando a compreensao da turma sobre os elementos constitutivos da linguagem visual
(apaleta de cores, a luminosidade, o enquadramento, as texturas, a gestualidade do traco,
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etc.). Assim, aos poucos os estudantes conquistarao autonomia como intérpretes, consti-
tuindo critérios proprios para apreciar as obras. Simultaneamente, estimule os familiares
e responsaveis dessas criancas a exercitar com elas, em casa, a leitura de imagens, propi-
ciando desse modo a literacia familiar. Todas essas iniciativas contribuem para a fruicao
estética do texto literario, além de melhorar a performance das criancas em atividades de
leitura e escrita (PNA, 2019, p. 23).

No paratexto final do livro e nas secoes anteriores deste material foram destacados
diversos aspectos das ilustracoes de Nelson Cruz, que agora vamos recapitular e aprofun-
dar. Em primeiro lugar, salientamos a apresentacao do livro como objeto material, feito
de papel, com manchas,linhas e bordas aparentes e ilustracdes que sao apenas desenhos,
e nao uma representacao que busca ser fiel a realidade, ou seja, uma ilusao de realidade.
O uso de frisos e molduras coloridas em varias paginas reforca também esse efeito anti-
-ilusionista da obra. Vale a pena chamar a atencao da turma para esses aspectos, pergun-
tando qual seria, na opiniao deles, a razao por tras dessas escolhas.

Destaca-se também a variacao no enquadramento das imagens e na movimentacao
das personagens, evidenciando repeticoes e mudancas, que criam no leitor determinada
expectativa, a qual, contrariada, produz surpresa.

Vocé também pode exemplificar pedindo aos estudantes que observem o enquadra-
mento e a movimentacdo das personagens no intervalo entre as paginas 8 e 15 (a escolha
do plano médio, em que a ilustracdo assume uma distancia média em relacao ao objeto, que
ocupa boa parte do ambiente, mas com espaco a sua volta, e o deslocamento horizontal, da
pagina da esquerda para a da direita). Solicite também que analisem a mudanca que ocorre
nas paginas 16-17, quando o foco se abre para uma paisagem concreta, fazendo com que as
personagens “encolham” para dar destaque a favela. Vale a pena observar em detalhe essa
dupla de paginas, reproduzida a seguir.
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Foco aberto na
paisagem: ilustracdo
das paginas 16 e 17.



Em primeiro lugar, vocé pode destacar que as personagens que aparecem em tama-
nho reduzido no telhado do prédio na pagina da esquerda sao as mesmas que estavam
correndo atras do coelho na pagina anterior. A escada carregada por um dos soldados
esta apoiada na lateral do prédio, como se o grupo tivesse subido por ela. Embora as per-
sonagens aparecam sombreadas, como silhuetas nas quais nao se enxergam detalhes,
€ possivel identificar claramente a Rainha, o Rei e os trés soldados. Um deles segura o
mesmo estandarte da pagina anterior, apontando algo na pagina da direita. No canto
inferior da pagina da direita, em tamanho bem reduzido, € possivel ver a sombra do Coe-
lho Branco caminhando sobre o telhado de outra construcao. Percebemos entao que ¢
para ele que o soldado com o braco estendido aponta.

Além disso, vocé pode também estimular as criancas a observar as casas, os materiais
de que sdo feitas (pedacos de madeira, chapas de lata, etc.) e a maneira pela qual elas se
equilibram na paisagem. As casas estao divididas em dois planos, um mais proximo, que
ocupa as diagonais interiores da imagem, e outro mais distante, por meio do qual avis-
tamos um terreno assemelhado a um morro. O terreno € todo irregular, as construcoes
nao ficam alinhadas no mesmo plano, o que sugere justamente um tipo de urbanizacao
sem planejamento, como o que ocorre nas areas periféricas de muitas cidades brasileiras.
Em um dos fios elétricos no canto superior esquerdo, vé-se um par de ténis amarrado,
evocando o ato cifrado de arremessar calcados na fiacao.

Por fim, ao mesmo tempo que a imagem revela uma paisagem concreta, uma cena
na periferia de uma cidade brasileira, as marcas anti-ilusionistas que exibem a mate-
rialidade do papel continuam: € possivel ver as manchas, as emendas entre diferentes
papéis, as bordas da folha e até algumas manchas mais escuras, como se o papel tivesse
sido queimado. Abre-se entdo uma janela para a realidade e, ao mesmo tempo, se adverte
o leitor de que ele ainda esta diante de um desenho, uma representacao.

Outro elemento das ilustracdes que pode ser examinado € a representacao da prota-
gonista da histdria. Vocé pode, por exemplo, confrontar essa representacao com outras,
como as ilustracdes originais de John Tenniel (1820-1914), publicadas no século XIX (link
nas referéncias, em Materiais complementares). Essa primeira representacdo da Alice,
loira de cabelos longos, acabou influenciando outras, como a da animacao de 1951. Nel-
son Cruz, contudo, preferiu tomar como modelo fotografias da menina Alice Liddell, para
quem o reverendo Dodgson contou pela primeira vez a historia do Pais das Maravilhas.
Na pagina de rosto da obra (reproduzida a seguir), Nelson reune retratos de Alice e de
Lewis Carroll, desenhados por ele com base em fotos da época (link nas referéncias, em
Materiais complementares).
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N‘ELSON CRUZ/ALICE NO TELHADO/ARQUIVO DA EDITORA

Alice e Lewis: ilustracao
das paginas 2 e 3.

O uso de fotografias como base para as ilustracoes permite também retomar a dis-
cussao sobre realidade e representacdo que o livro promove o tempo todo, misturando
personagens de ficcdo a paisagens reais, criando ilustracdes que sao apenas desenhos
que apontam para a existéncia objetiva, exterior, daquilo que elas retratam.

Essas foram apenas algumas sugestoes de exploracao das imagens do livro. Apro-
veite também as contribuicoes dos estudantes, que certamente perceberao outros aspec-
tos propicios a interpretacao multissemiotica e intermodal da obra.

OS TEMAS

Diversao e aventura

Estudos diversos ressaltam a relevancia de aventuras em contextos imaginarios
como recurso na literatura dirigida as criancas dos primeiros anos do Ensino Funda-
mental, em especial no que se refere a construcao do imaginario e ao entendimento das
emocoes. Como foi apontado anteriormente, em Alice no telhado, a narrativa utiliza esse
recurso ao longo de toda a historia, especialmente por meio da intertextualidade com a
obra classica Alice no Pais das Maravilhas.

Em Alice no telhado, a histéria comeca com o narrador-personagem fazendo um
relato pessoal sobre a falta de inspiracao para escrever até que, em um estagio de sono-
léncia, desenha um circulo (forma simples) de onde comecam a surgir as personagens.
O que se passa a seguir é a imaginacdo/o sonho do autor-ilustrador tomando forma e
brincando com as referéncias que ele elegeu para dar corpo a nova histéria. E desse modo
que surgem o Coelho Branco e, na sequéncia, as outras personagens que vém atras dele.
O narrador se deixa envolver pela surpresa daquela invasao nas paginas espalhadas pela
mesa: tenta pausar o coelho, depois retira o buraco de onde as personagens surgiram
para conseguir acompanhar um pouco mais a historia e, por fim, as ajuda a voltar para a
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trama original a que pertencem. Acompanhar esse narrador que tenta interferir na acao,
que nao exerce apenas o papel de contador da historia, tem tudo para ser uma experién-
cia divertida e instigante para os estudantes. Por isso, esse exercicio imaginativo deve ser
estimulado e valorizado durante os momentos de leitura.

A obra também proporciona o contato do leitor com diversas situacdes e emocoes
que permeiam o universo infantojuvenil. As personagens se movimentam de acordo com
uma logica de auséncia de limites precisos entre realidade e fantasia, propria da infancia.
Durante sua incursao pelos telhados, a protagonista conversa com o Gato Risonho e tam-
bém conhece um pouco mais sobre si mesma, o que sugere aos leitores que eles também
podem, por meio da convivéncia com outros seres (ainda que imaginarios), encontrar
respostas para seus questionamentos interiores e sobre o mundo que os rodeiam. A aven-
tura de Alice nesse contexto imaginario auxilia, portanto, os estudantes a reconhecer
as proprias emocoes, valorizando o potencial humanizador da experiéncia literaria. Em
resumo, a obra contribui para o autoconhecimento por meio da reflexao sobre a atuacao
do narrador ou da identificacao com as acoes e caracteristicas das personagens.

Como ja mencionado, as personagens do romance Alice no Pais das Maravilhas sao
retomadas e adaptadas para o conto ilustrado Alice no telhado. Algumas de suas carac-
teristicas ou acdes originais foram modificadas, aproximando-as da realidade brasileira,
facilitando a identificacdao dos leitores com o cenario e com a jornada da protagonista em
sua aventura.

Em especial para leitores dos primeiros anos do Ensino Fundamental, € importante
apresentar diversificadas estratégias de abordagem ao texto literario, de modo a pro-
porcionar o desenvolvimento de uma compreensao heterogénea e nao mitificada da
literatura.

A proposta de textos adaptados, reescritos ou recriados dos classicos literarios,
produzidos contemporaneamente, como Alice no telhado, pode ser uma estratégia inte-
ressante de aproximacao dos canones. Eles frequentemente tornam tais obras mais
acessiveis ao entendimento dos leitores dos anos iniciais, como se constituissem uma
espécie de introducao a elas. Contudo, nao devem ser considerados suficientes para o
conhecimento amplo de mundo e do contexto historico e cultural que os classicos, em
sua esséncia, proporcionam. Cabe a vocé, professor, garantir o acesso diversificado tanto
as obras adaptadas quanto aos classicos, de forma equilibrada. Em Outras atividades (p.18
deste material), vocé encontrara sugestoes de como conduzir esse trabalho.
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Na secao anterior deste material foi apresentada a estreita relacao entre Alice no
telhado e a obra classica de Lewis Carroll Alice no Pais das Maravilhas.

Uma estratégia interessante € checar os conhecimentos prévios da turma sobre
a obra em que o autor Nelson Cruz se inspira, para entdao aprofunda-los. Consulte se a
biblioteca da escola possui exemplares do livro Alice no Pais das Maravilhas e apresente a
histéria aos estudantes (ou retome-a, caso eles ja a conhecam) nos momentos indicados
na leitura dialogada, a seguir. Em Outras atividades, mais adiante neste material, vocé
encontrara uma proposta de clube de leitura para apresentar o classico aos estudantes.

Durante a leitura dialogada de Alice no telhado, explore as personagens, seus nomes
e caracteristicas, o motivo pelo qual estao correndo, o cenario em que a historia se passa e
qual é arelacao do narrador com o desenrolar da histoéria, incentivando assim a interacao
dos estudantes nos momentos de pré-leitura, leitura e pos-leitura. Essa pratica estimula
o desenvolvimento da compreensao de textos, da fluéncia em leitura oral, do desenvol-
vimento de vocabulario, além de aprimorar a linguagem, aumentar o conhecimento do
mundo e promover o gosto pela literatura.

E fundamental estimular também a literacia familiar, propondo situacoes de par-
tilha e leitura com os familiares ou responsaveis dos estudantes. Proponha formas de
comunicacao direta com eles e permita que as familias compartilhem vivéncias e tro-
quem sugestoes, sempre contando com o seu apoio.

Por fim, nesta secao vocé também encontrara sugestoes que contribuirao para avaliar
o aprendizado dos estudantes e registrar as conquistas individuais e a trajetoria da turma.

O primeiro contato com um livro € um momento especial e deve ser feito sem pressa.
Se achar adequado, segmente a leitura em mais de um dia, dedicando um tempo maior para
explorar a fundo as singularidades de Alice no telhado. Valorize esse momento com a obra
convidando os estudantes para fazer a leitura em um espaco aberto, fora do contexto da
sala de aula, de modo que experimentem sensacoes diferentes e tenham mais liberdade de
movimento para se manifestarem sobre as personagens, o que sabem a respeito delas e o
que acham que vai acontecer com cada uma assim que o narrador “virar” a pagina do livro.

A seguir, vocé encontrara orientacoes para efetuar a leitura dialogada em trés eta-
pas: comecando pelo momento de pre-leitura, seguindo para a discussao durante a lei-
tura para, entdo, finalizar no momento de pos-leitura. A intencao € estimular a interacao
dos estudantes para que se apropriem profundamente do conteudo do livro.

Inicie a conversa com os estudantes apresentando o género narrativo do livro que
vao ler: um conto ilustrado. Faca o levantamento prévio dos conhecimentos da turma
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sobre o género conto, convidando os estudantes a compartilhar contos que conhecam.
Apresente ou retome as caracteristicas do género, apenas para que os estudantes consi-
gam identificar algumas delas ao longo da leitura.

Com o livro em méos, conduza a leitura de elementos pré-textuais (titulo do livro, ilus-
tracdo da capa e da quarta capa). Vocé pode segurar um exemplar e incentivar os estudan-
tes a se aproximarem para observar o livro de perto, ou pode distribuir exemplares entre
eles e pedir que acompanhem a sua leitura observando os elementos que vocé apontar.

Abra o livro com a capa voltada para os estudantes, de modo que eles possam ver a ilus-
tracdo que ocupa capa e quarta capa. Peca que descrevam o que veem e levantem hipoteses
sobre a historia que sera contada no livro. Algumas perguntas podem motiva-los a falar:
O que voceé esta vendo na capa? Vocé ja viu essas personagens em algum lugar antes?
Observe o cenario. Vocé consegue identificar onde a menina esta? O que parece que ela
esta fazendo? Sobre quais assuntos vocé acha que o livro trata?

Na sequéncia, leia o titulo e o nome do autor e ilustrador. Chame a atencdo para o
fato de que o livro foi escrito e ilustrado por Nelson Cruz, autor reconhecido. Explore o
nome presente no titulo: ele faz os estudantes se lembrarem de alguma outra obra? Caso
reconhecam de imediato a intertextualidade com Alice no Pais das Maravilhas, promova
uma conversa sobre a obra original: Quais sdao as personagens dessa obra? O que acon-
tece na histdria? O que pensam que pode ser parecido com a historia que vao ler? Vocé
pode conduzir a leitura em paralelo a da adaptacao da obra original, conforme sugestoes
dispostas neste manual na atividade Clube de leitura de Alice no Pais das Maravilhas.

Convide os estudantes a levantar hipdteses sobre o gato, representado na ilustracao
da capa, e sobre a menina, representada na ilustracao da quarta capa. Peca a um volunta-
rio que leia o texto da quarta capa, ou faca vocé mesmo essa leitura. Estimule-os a levan-
tar hipdteses sobre como acham que o texto se relaciona com as personagens ilustradas.
Verifique se os estudantes compreendem o vocabulo “despretensioso”. Caso nao o conhe-
cam, estimule-os a levantar hipdteses de acordo com o contexto, trabalhando o desenvol-
vimento de vocabulario; por fim, vocé pode também apresentar alguns sinénimos.

Em seguida, mostre a pagina de rosto (p. 1), a dupla de paginas seguinte (p. 2-3), com
ilustracdes que parecem reproduzir uma galeria de fotos antigas, a pagina de créditos (p.
4) e a dedicatdria (p. 5). Faca perguntas que incentivem os estudantes a descrever o que
estdo vendo e a observar as pistas oferecidas sobre o conteudo. Dirija-lhes algumas per-
guntas como: O que vocé vé na pagina de rosto? Parece com uma folha arrancada de um
caderno, nao é? Quem vocé acha que vai contar essa historia? Quem vocé imagina que
sejam essas pessoas das ilustracdes? Sera que sao as personagens da historia que sera
contada aqui? Como apresentado anteriormente neste material e no paratexto ao final
de Alice no telhado, nas paginas iniciais do livro (p. 2-3) hd uma série de esbocos de Alice
Liddell e de Lewis Carroll, feitos por Nelson Cruz com base em fotos antigas.
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Promova a leitura em voz alta do livro, apresentando o texto e a ilustracdo de cada
dupla de paginas. Enfatize a entonacao, diferenciando as falas das personagens da voz do
narrador-personagem. Explore as paginas com calma, chamando a atencdo dos estudantes
para o cenario, as personagens presentes e os dialogos, bem como a reacao do narrador.
Destaque, especialmente, as manchas e o tom terroso das paginas. Conte aos estudantes
que o autor-ilustrador as tingiu com café. Questione os estudantes sobre os possiveis moti-
vos de ele ter feito isso e os efeitos provocados em quem 1€ o livro e observa as imagens.

Mantenha um dialogo constante: interrompa a leitura para conversar sobre o que
foi lido e sobre o que estao vendo nas ilustracoes, o que pensam que vai acontecer com
as personagens, para onde vao e de onde vieram. Faca perguntas: Quem esta na cena?
O que a(s) personagem(ns) esta(ao) fazendo? Em que lugar vocé acha que a cena esta
acontecendo? Vocé viu uma cena semelhante a essa (p.18-19) antes? O que percebe agora
que difere da cena na capa do livro? Alguém imagina a resposta do enigma proposto pelo
Gato Risonho (p.20)? O que o narrador fez (p. 21)? Ele interferiu na histéria?

A resposta do enigma estd na secdo As intertextualidades e referéncias (p. 6 deste
material) e também no paratexto ao final do livro (p. 36), o qual sugerimos trabalhar
no momento de pos-leitura. Caso os estudantes ainda assim nao deduzam a resposta
nem a compreendam, explique que cada periodo do dia representa uma fase da vida e
que “as pernas” do animal que a charada cita sao uma representacao dos apoios que o
ser humano usa para se locomover em cada uma dessas fases: quando pequeno, o ser
humano engatinha (usa quatro apoios); quando ja anda, na infancia, adolescéncia e vida
adulta, caminha sobre duas pernas (usa dois apoios); e, na velhice, se vale do auxilio de
uma bengala (usa trés apoios).

Convide os estudantes a observar com atencao como o texto escrito e as ilustracoes
constroem sentidos conjuntamente a cada dupla de paginas: ilustracoes e texturas nao
tém papel secundario, narram a historia assim como o texto escrito.

Caso nao tenha optado por fazer isso anteriormente, neste momento distribua
exemplares entre os estudantes e permita que pratiquem a leitura de forma auténoma.
Por exemplo, em duplas, eles podem ler o texto um para o outro,um assumindo o papel do
narrador e o outro, das personagens. Essa € uma pratica que permite o desenvolvimento
de vocabulario (receptivo e expressivo), bem como o aprimoramento da fluéncia em
leitura oral e do conhecimento alfabético. Dé abertura para que tirem duvidas de voca-
bulario sempre que precisarem. No livro, ha palavras que os estudantes provavelmente
ndo dominam (isso sera abordado a seguir, em uma proposta didatica complementar).

Avalie a possibilidade de reler o livro para que todos tenham a oportunidade de par-
ticipar. A leitura compartilhada permite uma experiéncia mais dinamica e participativa.
E possivel que alguns estudantes ainda nao se sintam confortaveis em ler em voz alta.
Nesse caso, apenas ressalte que a sala de aula € um espaco seguro para exercitarem a
fluéncia em leitura oral e que, se mudarem de ideia, podem avisar a qualquer momento.
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Para expandir as interpretacoes e relaciona-las as vivéncias e aos conhecimentos
prévios da turma, incentive a troca de ideias durante a leitura feita por vocé ou pelos
proprios estudantes. A conversa permite que eles construam argumentos e interpreta-
coes, troquem informacoes, comuniquem sentimentos e expressem ideias oralmente.
O paratexto dirigido aos estudantes (p. 34-39) pode ser um bom disparador para essas
conversas, bem como auxiliar também nas discussoes pos-leitura.

Esse momento de leitura e didlogo pode ser também o ideal para aprofundar a con-
versa sobre a obra que inspira Alice no telhado. Conforme mencionado anteriormente, de
acordo com a realidade e os conhecimentos prévios da turma, vocé pode optar por uma
leitura antecipada, paralela, ou ainda tratar a obra presente como uma preparacao para
que posteriormente os estudantes conhecam o classico da literatura.

Terminada a leitura, é hora de verificar se o conteudo da narrativa foi apreendido pela
turma e descobrir as opinides dos estudantes. Algumas perguntas podem ser bons dispara-
dores de discussao com esse objetivo. Faca-as dirigidas ao grupo ou a um estudante por vez:
Vocé gostou do livro? Qual parte foi sua favorita? De qual personagem vocé mais gostou?
Por qué? A qual historia a personagem Alice se refere quando diz que precisa retornar? Ela
consegue encontrar o caminho de volta? Como isso acontece?

Durante a conversa, estimule os estudantes a pensar sobre a criacdo do livro e carac-
teristicas que sdo proprias do género literario: Vocés ja conheciam as personagens desse
conto? O narrador participa da histéria? De que forma? E diferente de outros contos que
voceé ja leu ou ouviu?

Convide as criancas a refletir e dialogar também sobre os temas pertinentes a obra: O
que vocé achou que o narrador-personagem quis dizer com “buscar inspiracao” para escre-
ver uma historia? Voceé ja teve uma idela e quis coloca-la no papel para contar ou mostrar
paraoutras pessoas? Foi dificil ou facil fazerisso? O fato de o narrador-personagem conhecer
uma historia escrita por outra pessoa foi algo que o ajudou a escrever a historia dele? Como
1sso aconteceu? Vocé acha que ler e conhecer diferentes histérias pode ajuda-lo a contar as
suas proprias historias?

Apds a leitura dialogada, considere expandir o trabalho com o livro propondo a
turma outras atividades. A seguir, ha algumas sugestoes. Dessa forma, vocé podera ava-
liar se os estudantes compreenderam o livro com clareza e também dirimir as duvidas
que surgirem. Se julgar necessario, oriente que leiam algumas paginas novamente.

Com o habito da leitura dialogada, vocé constituira com os estudantes um espaco
seguro para adquirirem e compartilharem conhecimentos e se perceberem como atores
da atividade literaria, ou seja, como leitores literarios.
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* Literacia: compreensdo de textos, desenvolvimento de vocabulario, fluéncia em leitura oral

e Literacia familiar

e Lingua Portuguesa: EF15LPO2; EF15LPO3; EF15LP0O4; EF15LP0O9; EF15LP10; EF15LPI13;
EF15LP15; EF15LP16; EF15LP18; EF12LP18; EF35LPO1; EF35LP0O3; EF35LP04; EF35LPO5;
EF35LP21; EF35LP26; EF35LP29; EFOILP26; EFO2LP26

Observacao: consulte os termos da PNA e da BNCC no Glossdrio da pagina 27.

Apos a leitura dialogada, organize os estudantes em pequenos grupos. Entregue
exemplares de Alice no telhado para cada um deles e explique a turma que devera fazer
a leitura novamente, prestando atencao, agora, nas palavras cujo significado desconheca.
Cada grupo devera escolher duas palavras do livro, preferencialmente de forma que nao
serepitam entre os grupos. As palavras serao selecionadas em consenso pelo grupo e ano-
tadas por vocé na lousa, para que os demais grupos vejam e evitem repeticoes. Seguindo
uma ordem definida por sorteio, um grupo por vez apresentara a sua lista. Se achar ade-
quado, vocé pode dar exemplos de palavras desconhecidas até entao pelos estudantes
para que eles se inspirem: “perambulou”, “despretensioso”, “entorpecimento”, “sonolén-
cia” (p. 6). Entao, diga que eles vao montar um glossario de Alice no telhado. Explique como
funciona um glossario: uma lista em ordem alfabética de termos desconhecidos acompa-
nhados de suas definicdes. Conte que € comum o glossario ficar no final de um livro. Uma
opcao para os estudantes ainda em fase de alfabetizacao € propor um glossario ilustrado,
em que vocé seja o escriba do grupo e as criancas, as ilustradoras.

Oideal é que vocé separe previamente algum glossario impresso para,nesse momento,
apresentar aos estudantes sua estrutura formal. Se tiver a possibilidade de utilizar os
meios digitais, separe um ou dois sites com glossario virtual para navegar, apresentando-
-0s a turma. Caso essa opcao esteja disponivel, um desdobramento dessa proposta ¢ levar
0s grupos ao laboratorio de informatica da escola e auxilia-los a consultar exemplos de
glossarios de termos especificos disponiveis em sites seguros na internet.

Alguns pontos devem ser abordados com os estudantes antes que iniciem a confec-
cao do glossario: a funcdo de um glossario (apresentar definicdes de termos desconheci-
dos do leitor, de modo a facilitar o entendimento do texto); a forma de organizacdo das
palavras (ordem alfabética); o critério de escolha das palavras (aquelas cujos significados
eles desconhecem); a quem o glossario se dirige (aos leitores da obra literaria, para que
compreendam melhor o que leem); como devem ser as explicacoes das palavras (breves,
textos curtos); a variedade da lingua empregada (formal).
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Depois de trabalhar as caracteristicas do glossario, os estudantes poderao comecar
a producao. Para isso, cada grupo tera de realizar, com o seu auxilio, pesquisas em um
dicionario. Ao localizarem a palavra buscada, vocé pode ler as definicoes; caso haja mais
de um significado, estimule os estudantes a identificar o mais adequado a historia.

A confeccdo do glossario deve seguir algumas etapas: escolha das palavras (ja reali-
zada); pesquisa de suas acepcoes no dicionario e selecao das que combinem com o sentido
em que foram usadas no texto (na consulta, eles devem selecionar o significado adequado);
escrita das palavras e de suas respectivas definicdes em linguagem formal (uma em cada
folha avulsa que vocé vai entregar); agrupamento das palavras alfabeticamente.

Incentive os integrantes de cada grupo a fazer a leitura uns para os outros em voz
alta e oriente que troquem entre si os textos produzidos para sugestoes e eventuais cor-
recoes. Auxilie-os ao longo de todo o processo e ofereca mais algumas folhas avulsas caso
queiram ilustrar os verbetes.

Ao final, reuna todas as paginas, agrupando-as em ordem alfabética, formando um
livreto, que sera o glossario de Alice no telhado. Os estudantes, se quiserem, podem realizar
um concurso para a producao da capa do livreto, que ficara na sala de aula, disponivel para
consulta de todos, mas antes pode tambeém ser levado para casa com a obra literaria para ser
compartilhado com os familiares e responsaveis, estimulando, assim, a literacia familiar.

e Literacia: compreensdo de textos, desenvolvimento de vocabulario, producdo de escrita,
conhecimento alfabético, fluéncia em leitura oral

e Literacia familiar

e Lingua Portuguesa: EF15LPO5; EF15LPO6; EF15LPO7; EF15LPO9; EF1SLP10; EF15LP18;
EF12LPO1; EF35LPO5; EF35LPO7; EF35LP12; EFO1LPO2; EFO2LPOT; EFO3LPOT1

Observacdo: consulte os termos da PNA e da BNCC no Glossdrio da pagina 27.

Esta proposta integra conteudos diversos da area de Linguagens: Lingua Portuguesa
e Arte. Se possivel, organize a aplicacao de forma integrada entre os dois componentes
curriculares.

Inicie pedindo aos estudantes que se sentem em roda; distribua exemplares de Alice
no telhado e diga que vao fazer uma dramatizacao do conto de Nelson Cruz. Promova uma
nova leitura da obra. Dessa vez, peca aos estudantes que prestem atencao aos detalhes de
cada cena, que serao importantes para pensar a caracterizacao das personagens e a con-
feccao dos cenarios na encenacao que farao da obra. Peca que anotem no caderno o que
foi discutido pela turma. Em seguida, distribua alguns exemplos de texto teatral para que
conhecam e tenham como referéncia. A ideia é que os estudantes percebam que algumas
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caracteristicas formais do texto teatral diferem das do conto, como a indicacdo das cenas e
das falas das personagens nos didlogos e rubricas (orientacdes sobre o que deve ser feito na
encenacao). Proponha, entdo, a reescrita coletiva da narrativa, agora como texto teatral. Vocé
pode ser o escriba da turma, ou pode pedir que alguns voluntarios se revezem para escrever
o texto, sob sua orientacao. Faca algumas perguntas para instigar os estudantes a pensar em
que pagina comeca e termina cada cena e como se portam as personagens e o narrador. Ao
final, € importante que vocé faca a leitura em voz alta do texto teatral, modulando as dife-
rentes vozes das personagens e do narrador e enfatizando as rubricas que indicarao onde
o cenario muda e de que modo as personagens entram e saem de cena. Providencie copias
do texto teatral para todos da turma. A partir dai, os estudantes devem dar inicio a etapa
pratica, para a qual o texto servira de guia: € o texto que vai especificar as personagens, os
dialogos e fazer as indicacoes cénicas para ajudar a lembrar as acoes importantes ao longo
da encenacdo. Os estudantes deverdo definir quem serdo os atores (e quem representara
cada personagem identificada) e quem trabalhara na confeccdo de cenario, figurino e pro-
ducdo; depois, vao precisar decorar os dialogos e ensaiar; por fim, vao determinar onde a
apresentacdo vai acontecer e quem vao convidar para assistir a peca. E fundamental que os
estudantes compreendam que todos os envolvidos na montagem da peca sao igualmente
importantes. Oriente-os a pedir ajuda aos familiares ou responsaveis para exercitar as falas
ou preparar detalhes para compor o figurino e o cenario. Esteja disponivel para esclarecer
duvidas sempre que necessario. Por exemplo, para explorar o cenario e aproxima-lo das
ilustracdes do livro, vocé pode apresentar aos estudantes algumas técnicas para simular
papel envelhecido para compor o palco, representando o papel espalhado sobre a mesa do
narrador-personagem, como nas paginas do livro. E possivel também usar papelao, papel
kraft e sucatas para compor o cenario de telhados com as antenas onde posteriormente a
personagem Alice surge na conversa com o Gato Risonho (a partir da p.18).

Apds o tempo necessario de ensaios e preparacao, sera o momento de apresentar a
peca. Aturma pode ajudar a deliberar qual € a melhor data e quem desejam convidar para
assistir a apresentacao. Se possivel, faca registros desse momento em fotos ou videos, que
ajudarao vocé a acompanhar o trabalho da turma e poderao constar no portfolio de ativi-
dades que catalogara o percurso de aprendizado da turma ao longo do ano letivo.

» Literacia: compreensdo de textos, desenvolvimento de vocabuldrio, conhecimento alfabético,
producdo de escrita, fluéncia em leitura oral

e Literacia familiar

e Lingua Portuguesa: EF15LPO5; EFIS5LPO6; EF1SLPO7; EF15LPO9; EF15LP10; EF15LP12;
EF15LP15; EF15LP16; EF15LP19; EF35LPO1;, EF35LP0O3; EF35LP04; EF35LPO7; EF35LP24;
EFOILP25; EFO2LP26; EFO2LP27

 Arte: EF15AR19; EF15AR20

Observacao: consulte os termos da PNA e da BNCC no Glossdrio da pagina 27.
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Proponha aos estudantes um exercicio de producao de escrita sobre alguma ideia
que ja tenham ou que surgir no momento. Deixe-os livres para utilizarem diferentes lin-
guagens para isso, como a escrita ou a ilustracdo. O intuito € criar um ambiente em que
eles colaborem artisticamente e que exercitem modos de contar narrativas por meio das
linguagens que escolherem.

Para iniciar, promova uma conversa sobre a nocao de “inspiracao”, questionando-os
se acham que ¢ algo de fato totalmente espontaneo ou se € preciso dedicacao e algum
repertorio para permitir que as ideias surjam, como no caso de um autor e/ou ilustrador.
Questione-os: Como vocés acham que € criar uma historia? O que faz um autor ou um
ilustrador quando esta sem ideia para criar?

Incentive-os a pensar também sobre como, por vezes, temos a sensacao de que as
ideias saltam a nossa frente, como se nao pudéssemos controla-las. Pergunte se ja tiveram
uma experiéncia assim. Apos a conversa, distribua folhas de papel sulfite aos estudantes
que preferirem criacdes individuais ou disponha no chao da sala de aula algumas folhas
de papel kraft se quiserem criar com o0s colegas; nesse caso, organize pequenos grupos
em torno de cada folha. Forneca os materiais e proponha a turma, assim como o narra-
dor-personagem de Alice no telhado, que também exercite tracar formas conhecidas — de
objetos, pessoas ou animais — como ponto de partida e que se deixe inspirar por persona-
gens de outras historias. Entao, circule entre os estudantes ou grupos e faca comentarios
que possam estimular as narrativas. Conforme eles forem desenhando ou escrevendo,
faca sugestoes para que se sintam estimulados a inventar e a soltar a imaginacao.

Ao final, promova uma roda de conversa e convide os estudantes a compartilhar
suas criacoes, individuais ou em grupo, lendo para o restante da turma a narrativa que
escolheram contar e relatando como foi o processo.

« Literacia: compreensdo de textos, desenvolvimento de vocabuldrio, producdo de escrita,
conhecimento alfabético, fluéncia em leitura oral

e Lingua Portuguesa: EF15LPO5; EF15LPO6; EF15LPO7; EF15LPO9; EF15LP10; EF15LPI15;
EF15LP18; EF12LPO5; EF35LP03; EF35LP0O8; EF35LP25; EFOILPOZ; EFO2LP26

Observacdo: consulte os termos da PNA e da BNCC no Glossdrio da pagina 27.

Como visto anteriormente, o texto classico em que o autor Nelson Cruz se inspira
para escrever é Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll. E importante que os estu-
dantes tenham acesso a adaptacdes dessa obra adequadas a faixa etaria (ver sugestoes
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na secao Materiais complementares deste material) e que facam as conexoes entre as
personagens e suas caracteristicas.

Entdo, providencie alguns exemplares de adaptacoes do livro escrito por Carroll
(ou paginas de determinados capitulos) e organize um clube de leitura, marcando uma
reuniao semanal para a atividade, propondo a discussao de um trecho por encontro, por
exemplo. Distribua os trechos para os estudantes lerem em casa, com o auxilio de seus
responsaveis, e peca-lhes que tragam para a sala de aula suas anotacoes e impressoes
sobre o trecho lido, estimulando o habito de leitura e o compartilhamento das sensacoes
experimentadas. Incentive que relatem o que mais gostaram, se encontraram dificuldade
para compreender alguma passagem e encoraje que compartilhem a leitura de um trecho
preferido com os colegas.

« Literacia: compreensdo de textos, desenvolvimento de vocabuldrio, conhecimento alfabé-
tico, fluéncia em leitura oral

e Literacia familiar

e Lingua Portuguesa: EF15LPQ9; EF15LP10; EF15LP15; EF12LPO1; EF12LP0O2; EF35LPOT;
EF35LP02; EF35LP21; EF35LP26; EF35LP29; EFOILP26; EFO02LP26; EF02LP28

Observacdo: consulte os termos da PNA e da BNCC no Glossdrio da pagina 27.

Apos arealizacao das atividades com a turma, avaliem conjuntamente o que foi feito.
Pergunte quais foram as atividades preferidas, se nao gostaram de alguma delas e peca
que justifiquem. Estimule os estudantes a compartilhar dificuldades que tiveram e como
conseguiram contorna-las. Nesse momento, divida com eles algumas das suas impres-
soes e converse abertamente sobre os melhores momentos da turma e as habilidades
que precisam ser aprimoradas.

Uma possibilidade de avaliacdao € reunir os registros de cada atividade, bem como
relatorios, fotos ou videos referentes a elas em sala de aula, e montar um breve portfélio
de cada estudante — que pode, inclusive, ser compartilhado com os familiares e responsa-
veis —, apresentando as producoes de cada um, sem compara-los entre si. O momento da
leitura dialogada ¢ uma oportunidade de observar e registrar o repertorio dos estudan-
tes. As conversas durante a exploracao da obra possibilitarao avaliar o desenvolvimento
de vocabulario, a compreensao de textos e a fluéncia em leitura oral dos estudantes. O
portfolio tem grande valor como documentacao pedagogica e também simbdlica, para os
responsaveis e para o proprio estudante, que pode reconhecer seu progresso observando
os registros.
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3. MATERIAIS COMPLEMENTARES

PARA OS PROFESSORES

ALICE no Pais das Maravilhas. Direcao: Tim Burton. Estados Unidos, 2010, 108 min.
Producao: Walt Disney Pictures. Classificacao indicativa: Nao recomendado para
menores de 12 anos.
Com Johnny Depp no papel do Chapeleiro Maluco, esse filme conta a histoéria de
uma Alice que retorna ao Pais das Maravilhas ja com 19 anos, para ali viver novas
aventuras.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Programa Conta pra mim. Brasilia, DF, 2020. Disponivel
em: http://alfabetizacao.mec.gov.br/contapramim. Acesso em: 22 out. 2021.
Portal do programa do governo federal. Dispoe de materiais diversos com orienta-
cOes e dicas para colocar em pratica estratégias de interacao, conversas e leitura em
voz alta com as criancas.

CAMPOS, Augusto de Lewis Carroll: homenagem ao nonsense. In: CAMPOS, Augusto
de. O anticritico. 2. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2020.
O poeta concretista emprega todo o seu engenho e arte para recriar alguns dos mais
famosos poemas de Lewis Carroll, como o “Poema-cauda” e o “Jaguadarte”.

CAMPOS, Paulo Mendes. Para Maria da Graca. In: ANDRADE, Carlos Drummond de;
SABINO, Fernando; CAMPOS, Paulo Mendes Campos; BRAGA, Rubem. Crénicas 4. 13.
ed. Sdo Paulo: Atica, 2011.
Nessa cronica, publicada originalmente em jornal, em 1963, o escritor mineiro diri-
ge-se a uma hipotética leitora com a qual partilha uma interpretacao muito pessoal
acerca do livro Alice no Pais das Maravilhas.

FURQUIM, Cecilia. Pelas caudalosas camadas e curvas do “Poema-cauda”. Para

encontrar o ensaio, basta procurar pelo titulo e autora em sites de busca na internet.
Breve ensaio da poeta e critica Cecilia Furquim comentando as dificuldades de tra-
ducao do “Poema-cauda”, de Carroll, e as solucoes encontradas em algumas tradu-
coes para o portugués. A leitura talvez contribua para interpretar a ilustracao de
Alice presa na cauda do gato-constelacdo (p. 24).

WIKIMEDIA Commons.
Ha um vasto acervo em dominio publico de imagens de Lewis Carroll e Alice Liddell,
bem como de edicdes da obra classica e de ilustracoes de John Tenniel. Basta digitar
0 que procura na busca do site.
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PARA OS ESTUDANTES

 ALICE no Pais das Maravilhas. Direcao: Clyde Geronimi, Hamilton Luske, Wilfred
Jackson. Roteiro: Bill Peet, Winston Hibler. Estados Unidos, 1951, 73 min. Producao:
Walt Disney Studios. Classificacdo indicativa: Livre.
Esse longa-metragem de animacdo baseia-se nas duas histérias de Alice (Alice no
Pais das Maravilhas e Alice através do espelho) e é considerado uma das melhores
adaptacoes de Carroll para as telas.

* CARROLL, Lewis. A pequena Alice. Trad. Cristina Porto. Sao Paulo: Edicoes Barbatana, 2018.
Outra edicao brasileira da adaptacao da historia original publicada em 1865, feita
pelo proprio autor e dirigida a criancas menores.

* CARROLL, Lewis. A pequena Alice no Pais das Maravilhas. Trad. Marina Colasanti. 2. ed.
Rio de Janeiro: Galerinha, 2015
Adaptacao da historia original publicada em 1865, feita pelo proprio autor e dirigida
a criancas menores. Ilustracoes de Emmanuel Polanco.

» PAES, José Paulo; CARROLL, Lewis. Rimas no Pais das Maravilhas. 5. ed. Sao Paulo:
Atica, 2019.
Selecdo de poemas de Lewis Carroll feita pelo poeta José Paulo Paes (1926-1998), que
se encarregou de recriar em portugués os engenhosos versos do poeta e matema-
tico vitoriano.
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4. Bibliografia comentada

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular: educacao € a base.

Brasilia, DF: MEC, 2018. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/

images/BNCC_EI EF 110518 versaofinal site.pdf. Acesso em: 25 ago. 2021.
Documento que norteia o curriculo de toda a Educacao Basica no Brasil. Nele, encon-
tram-se as competéncias e habilidades que devem ser trabalhadas a cada ano e em
cada componente curricular.

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Alfabetizacao. Conta pra mim: guia de

literacia familiar. Brasilia, DF: MEC, Sealf, 2019. Disponivel em: http://alfabetizacao.mec.

gov.br/images/conta-pra-mim/conta-pra-mim-literacia.pdf. Acesso em: 22 out. 2021.
Elaborado pelo governo federal, o guia contém sugestoes para o professor estimular
o envolvimento dos familiares e responsaveis, estabelecendo uma parceria para a
rotina de literacia familiar.

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Alfabetizacdo. PNA — Politica Nacional
de Alfabetizagdo. Brasilia, DF: MEC, Sealf, 2019. Disponivel em: http://portal. mec.gov.
br/images/banners/caderno_pna_final.pdf. Acesso em: 25 ago. 2021,
Instituida em 2019, a PNA € uma politica que visa fomentar acdes que auxiliem na
melhoria da qualidade da alfabetizacao no Brasil, apoiando-se em evidéncias das
ciéncias cognitivas.

CARROLL, Lewis. As aventuras de Alice no Pais das Maravilhas e Através do espelho.
Edicao comentada e anotada por Martin Gardner. Rio de Janeiro: Zahar, 2013.
Uma das melhores versoes dos mais conhecidos livros de Carroll, com notas que escla-
recem detalhes do contexto (histérico e biografico) em que as obras foram compostas.

CARROLL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas. Trad. de Ana Maria Machado. 4. ed. Sao
Paulo: Atica, 2020.
Uma traducao pioneira que busca aclimatar algumas das parddias criadas por
Carroll, substituindo asreferéncias vitorianas por equivalentes da tradicao brasileira.

CARROLL, Lewis. Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas. Trad. de Sebastido Uchoa
Leite. Sao Paulo: Editora 34, 2015.
Traducao primorosa realizada pelo poeta pernambucano Sebastido Uchoa Leite
(1955-2003), atenta aos aspectos estruturais da linguagem carrolliana.

LEITE, Sebastiao Uchoa. O que a tartaruga disse a Lewis Carroll. In: CARROLL, Lewis. As
aventuras de Alice no Pais das Maravilhas. Trad. de Sebastiao Uchoa Leite. Sao Paulo:
Editora 34, 2015.
Nesse texto publicado como posfacio a sua traducao, Leite arrola as ideias dos prin-
cipais intérpretes da obra, em ambito nacional e internacional.
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MASSAGARDI, Fernanda M. M. Percursos da literatura na educacdo: ensinar contando
histérias. 2014. Tese (Doutorado em Educacao). Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 2014.
A pesquisadora demonstra como a literatura contribui para o desenvolvimento
cognitivo e afetivo, ao proporcionar a formacao de um sujeito critico que interpreta
e recria situacoes.

POE, Edgar Allan. Filosofia da composicao. In: POE, Edgar Allan. Poemas e ensaios. Trad.
Oscar Mendes e Milton Amado. 3. ed. revista. Sao Paulo: Globo, 1999.
Usando como exemplo um de seus mais famosos poemas —“O corvo” —, Poe defende
a ideia de uma poesia feita com total planejamento e controle dos materiais, do
tom, do efeito que se deseja produzir sobre os leitores.

SILVA, Joice Ribeiro Machado da. O ensino das estratégias de compreensdo leitora: uma
proposta com livros de literatura infantil. 2014. 223 f. Tese (Doutorado em Educacao).
Universidade Estadual Paulista, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia, 2014. Disponivel
em: https://repositorio.unesp.br/handle/11449/108629. Acesso em: 26 out. 2021.
A educadora revela como um trabalho sistematizado sobre o ensino das estratégias
de leitura com livros de literatura infantil contribui para o avanco na compreensao
do texto literario.

VAN DER LINDEN, Sophie. Para ler o livro ilustrado. Sao Paulo: SESI-SP, 2018.
Van der Linden examina o vinculo entre texto e imagem em livros ilustrados, com
base na analise de mais de trés centenas de obras de artistas do mundo inteiro.
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 Leitura dialogada: interacdo, por meio de perguntas e respostas, entre adultos e
criancas antes, durante e depois da leitura em voz alta.
* Literacia: conjunto de conhecimentos, habilidades e atitudes relacionados a lei-
tura e a escrita e sua pratica produtiva.
= Literacia basica: primeiro nivel (da pré-escola ao fim do 12 ano do Ensino Fun-
damental), consiste na aquisicdo das habilidades fundamentais para a alfabeti-
zacao (literacia emergente) para que a crianca acesse, ao longo do aprendizado,
conhecimentos mais complexos. Abrange os seguintes componentes essenciais
para a alfabetizacao:
1. consciéncia fonolodgica: habilidade que inclui a identificacdo e a manipulacao
intencional da linguagem oral (palavras, silabas, aliteracdes e rimas);

2. consciéncia fonémica: habilidade de conhecer e manipular intencionalmente
os fonemas, que sao as menores unidades fonolédgicas da fala.

= Literacia familiar: experiéncias e praticas vividas pelos estudantes com seus
familiares e responsaveis antes e durante sua vida escolar.

= Literacia intermediaria: segundo nivel (do 22 ao 52 ano do Ensino Fundamental),
apos a literacia basica (da pré-escola ao fim do 12 ano do Ensino Fundamental),
abrange habilidades mais avancadas, como:
1. fluéncia em leitura oral: capacidade de ler com precisao, velocidade e prosodia;

2. desenvolvimento de vocabuldrio: tem por objeto tanto o vocabulario receptivo
e expressivo quanto o vocabulario de leitura. Os leitores iniciantes empregam
seu vocabulario oral para entender as palavras presentes nos textos escritos;

3. compreensdo de textos: € o propodsito da leitura, que depende primeiro da
aprendizagem da decodificacao e, posteriormente, da identificacao automa-
tica de palavras e da fluéncia em leitura oral. Outros fatores também influem
na compreensao, como o vocabulario, o conhecimento de mundo e a capaci-
dade de fazer inferéncias;

4. producdo de escrita: diz respeito tanto a habilidade de escrever palavras
quanto a de produzir textos;

5. conhecimento alfabético: componente que tem por objetivo garantir que o
estudante se familiarize com o alfabeto, essencial em atividades que envol-
vem codificacdo (escrita) e decodificacao (leitura).
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EF15LPO2

EF15LPO3
EF15LPO4

EF15LPO5

EF15LP06

EF15LPO7

EF15LPO9

EF15LP10

EF15LP12

EF15LP13

EF15LP15

EF15LP16

EF15LP18
EF15LP19
EF12LPO1

EF12LPO2

EF12LPO5

EF12LP18

EF35LPO1

Estabelecer expectativas em relagdo ao texto que vai ler (pressuposi¢des antecipadoras dos sentidos, da
forma e da fungdo social do texto), apoiando-se em seus conhecimentos prévios sobre as condi¢des de
producdo e recepcgdo desse texto, o género, o suporte e o universo tematico, bem como sobre saliéncias
textuais, recursos graficos, imagens, dados da prépria obra (indice, prefécio etc.), confirmando antecipac¢des
e inferéncias realizadas antes e durante a leitura de textos, checando a adequagdo das hipéteses realizadas.

Localizar informacdes explicitas em textos.

Identificar o efeito de sentido produzido pelo uso de recursos expressivos grafico-visuais em textos
multissemidticos.

Planejar, com a ajuda do professor, o texto que serd produzido, considerando a situagdo comunicativa,
os interlocutores (quem escreve/para quem escreve); a finalidade ou o propdsito (escrever para qué); a
circulagdo (onde o texto vai circular); o suporte (qual é o portador do texto); a linguagem, organizacdo

e forma do texto e seu tema, pesquisando em meios impressos ou digitais, sempre que for preciso,
informag0es necessdrias a producdo do texto, organizando em tépicos os dados e as fontes pesquisadas.

Reler e revisar o texto produzido com a ajuda do professor e a colaboragdo dos colegas, para corrigi-lo e
aprimord-lo, fazendo cortes, acréscimos, reformulacdes, correcdes de ortografia e pontuacdo.

Editar a versdo final do texto, em colaboragdo com os colegas e com a ajuda do professor, ilustrando,
guando for o caso, em suporte adequado, manual ou digital.

Expressar-se em situagdes de intercdmbio oral com clareza, preocupando-se em ser compreendido pelo
interlocutor e usando a palavra com tom de voz audivel, boa articulacdo e ritmo adequado.

Escutar, com atencao, falas de professores e colegas, formulando perguntas pertinentes ao tema e
solicitando esclarecimentos sempre que necessario.

Atribuir significado a aspectos ndo linguisticos (paralinguisticos) observados na fala, como direcdo do olhar,
riso, gestos, movimentos da cabeca (de concordancia ou discordancia), expressdo corporal, tom de voz.

Identificar finalidades da interagdo oral em diferentes contextos comunicativos (solicitar informacgdes,
apresentar opinides, informar, relatar experiéncias etc.).

Reconhecer que os textos literdrios fazem parte do mundo do imagindrio e apresentam uma dimensdo Iudica,
de encantamento, valorizando-os, em sua diversidade cultural, como patriménio artistico da humanidade.

Ler e compreender, em colaboracdo com os colegas e com a ajuda do professor e, mais tarde, de
maneira auténoma, textos narrativos de maior porte como contos (populares, de fadas, acumulativos, de
assombracado etc.) e cronicas.

Relacionar texto com ilustracdes e outros recursos graficos.
Recontar oralmente, com e sem apoio de imagem, textos literdrios lidos pelo professor.

Ler palavras novas com precisdo na decodificagdo, no caso de palavras de uso frequente, ler globalmente,
por memorizagdo.

Buscar, selecionar e ler, com a mediacdo do professor (leitura compartilhada), textos que circulam em
meios impressos ou digitais, de acordo com as necessidades e interesses.

Planejar e produzir, em colaboragdo com os colegas e com a ajuda do professor, (re)contagens de histérias,
poemas e outros textos versificados (letras de cancdo, quadrinhas, cordel), poemas visuais, tiras e histérias
em quadrinhos, dentre outros géneros do campo artistico-literario, considerando a situacao comunicativa e
a finalidade do texto.

Apreciar poemas e outros textos versificados, observando rimas, sonoridades, jogos de palavras,
reconhecendo seu pertencimento ao mundo imagindrio e sua dimensdo de encantamento, jogo e fruigdo.

Ler e compreender, silenciosamente e, em seguida, em voz alta, com autonomia e fluéncia, textos curtos
com nivel de textualidade adequado.

EF35LPO02 Selecionar livros da biblioteca e/ou do cantinho de leitura da sala de aula e/ou disponiveis em meios digitais

para leitura individual, justificando a escolha e compartilhando com os colegas sua opinido, apds a leitura.
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EF35LPO03 Identificar a ideia central do texto, demonstrando compreensdo global.
EF35LPO04 Inferir informagdes implicitas nos textos lidos.

EF35LPOS5 Inferir o sentido de palavras ou expressdes desconhecidas em textos, com base no contexto da frase ou do
texto.

EF35LPO7 Utilizar, ao produzir um texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais, tais como ortografia, regras
basicas de concordancia nominal e verbal, pontuacdo (ponto final, ponto de exclamacgao, ponto de
interrogagdo, virgulas em enumeracdes) e pontuagdo do discurso direto, quando for o caso.

EF35LPO08 Utilizar, ao produzir um texto, recursos de referenciacdo (por substituicao lexical ou por pronomes
pessoais, possessivos e demonstrativos), vocabuldrio apropriado ao género, recursos de coesdo
pronominal (pronomes anaféricos) e articuladores de relacdes de sentido (tempo, causa, oposicdo,
conclusdo, comparacdo), com nivel suficiente de informatividade.

EF35LP12 Recorrer ao diciondrio para esclarecer ddvida sobre a escrita de palavras, especialmente no caso de
palavras com relacdes irregulares fonema-grafema.

EF35LP21 Ler e compreender, de forma auténoma, textos literdrios de diferentes géneros e extensdes, inclusive
aqueles sem ilustragdes, estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

EF35LP24 |dentificar fun¢des do texto dramatico (escrito para ser encenado) e sua organizacdo por meio de didlogos
entre personagens e marcadores das falas das personagens e de cena.

EF35LP25 Criar narrativas ficcionais, com certa autonomia, utilizando detalhes descritivos, sequéncias de eventos
e imagens apropriadas para sustentar o sentido do texto, e marcadores de tempo, espaco e de fala de
personagens.

EF35LP26 Ler e compreender, com certa autonomia, narrativas ficcionais que apresentem cendrios e personagens,

observando os elementos da estrutura narrativa: enredo, tempo, espaco, personagens, narrador e a
construcao do discurso indireto e discurso direto.

EF35LP29 Identificar, em narrativas, cendrio, personagem central, conflito gerador, resolugdo e o ponto de vista com
base no qual histérias sdo narradas, diferenciando narrativas em primeira e terceira pessoas.

EFOILPO2 Escrever, espontaneamente ou por ditado, palavras e frases de forma alfabética — usando letras/grafemas
gue representem fonemas.

EFO1LP25 Produzir, tendo o professor como escriba, recontagens de histérias lidas pelo professor, histérias
imaginadas ou baseadas em livros de imagens, observando a forma de composicdo de textos narrativos
(personagens, enredo, tempo e espaco).

EFO1LP26 Identificar elementos de uma narrativa lida ou escutada, incluindo personagens, enredo, tempo e espaco.
EFO2LPO1 Utilizar, ao produzir o texto, grafia correta de palavras conhecidas ou com estruturas sildbicas ja

dominadas, letras mailsculas em inicio de frases e em substantivos préprios, segmentacdo entre as
palavras, ponto final, ponto de interrogacao e ponto de exclamacao.

EFO2LP26 Ler e compreender, com certa autonomia, textos literdrios, de géneros variados, desenvolvendo o gosto
pela leitura.

EFO2LP27 Reescrever textos narrativos literdrios lidos pelo professor.
EFO2LP28 Reconhecer o conflito gerador de uma narrativa ficcional e sua resolugdo, além de palavras, expressdes e
frases que caracterizam personagens e ambientes.

EFO3LPO1 Ler e escrever palavras com correspondéncias regulares contextuais entre grafemas e fonemas - ¢/qu; g/gu;
r/rr; s/ss; o (e ndo u) e e (e ndo i) em silaba dtona em final de palavra — e com marcas de nasalidade (til, m, n).

EF15AR19 Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonacdes de voz,
diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

EF15AR20 Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisacdes teatrais e processos narrativos
criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais.
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