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Querido estudante, querida estudante, ,
Este livro foi cuidadosamente pensado para ,
ajudar vocé a consolidar e a aprofundar suas .
aprendizagens. \ é
As atividades propostas foram organizadas '
para que vocé retome seus conhecimentos em /)
Arte e verifigue se estd aprendendo. Além disso, [//
vocé podera refletir sobre esses conhecimentos e N é
realizar investigacdes para amplia-los, participando EAN
ativamente da construcao do conhecimento e &5
, ()
compartilhando suas descobertas com outras KO} I//
pessoas. (o N[l
. . oS
Esperamos que este material contribua para seu r{) ‘
desenvolvimento e para sua formacao. {o

Bons estudos! O?I/O/?
=( @

)
\ .
Os autores °yj NV

Carolina Coroa/ID/BR
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Préaticas de consolidagéo
°\
i TEATRO POESIA, NARRATIVAETEXTO TEATRAL

{ Leia os textos a seguir e observe a estrutura de cada um deles.

Texto 1
Bola, bolinha, bolao H
Rolam no espaco e no chédo © s
Feito as estrelas no céu ;
Faca chuva ou faca sol,
Brilha a luz do futebol
No compasso do cordel
_—
W
ﬁ
Y4X
Jorge Fernando dos Santos. Cordel da bola que rola: a histdria e as lendas do
futebol. llustracdes de Claudio Martins. S8o Paulo: Paulus, 2013. p. 6.
Texto 2
Segundo ato
Cenal
Patio interno do Castelo de
Macbeth

(Entram Banquo e, a sua
frente, Fleance, carregan-
do uma tocha.)

Banquo - A quantas da noi-
te andamos, meu rapaz?
Fleance - A lua ja se pos,
mas ndo ouvi o relégio bater

Cia Lusco Fusco/André Guerreiro Lopes

“ Atores da peca /Insénia - Titus

as horas. Macbeth, que adapta dois textos
Banquo - E ela se poe a de William Shakespeare: Macbeth
meia-noite. e Titus Andronicus. O espetaculo

Fl , passou a ser apresentado on-/ine
eance — Quero crer que € em 2021, por causa da pandemia
mais de meia-noite, senhor. de covid-19.

William Shakespeare. Macbeth. Porto Alegre: L&PM, 2011. p. 37.

6 ’ Seis



Texto 3

O menino era apaixonado pelos sons das coisas. Mas a cada dia sentia-
-se mais triste porque ndo conseguia descobrir o que diziam. Claro, ele sabia

zzzzzzz

vizinho.

Jodo Anzanello Carrascoza. Aprendiz de inventor. Sao Paulo: Atica, 2009. p. 7.

a. Relacione esses textos com as definicdes a seguir.

D Texto teatral: traz informacdes sobre o espaco e as acdes das
personagens por meio de rubricas, que sao utilizadas para in-
dicar caracteristicas ou acdes das personagens. Apresenta o
nome das personagens, seguido de suas falas.

D Poema: escrito em versos estruturados, de forma harmoniosa,
gue podem, ou ndo, conter rimas.

D Narrativa: historia contada por um narrador, que pode, ou Ndo,
ser a personagem principal.

b. Agora, escreva no espaco abaixo um breve texto usando uma das
trés estruturas exemplificadas na atividade anterior.

Sete



E comum que o poema e a narrativa estejam presentes nos textos
teatrais. E o caso do espetdculo Quem é vocé?, escrito por Raysner
de Paula e apresentado ao publico em 2020. Leia, a seguir, um trecho
dessa peca.

Alexandre Hugo/Acervo do fotégrafo

Cena da peca Quem é vocé?, escrita por Raysner de Paula. O
espetaculo aborda a infancia e todas as questdes que surgem com as
transformacdes provocadas pela adolescéncia. Belo Horizonte (MG).
Foto de 2019.

(Atores e atrizes se revezam entre a palavra e aimagem num inven-

tivo jogo narrativo.)

David: Essa histéria comecou meio sem jeito... Parecendo até que nem

iria acontecer.

Coro: Daquela vez, era uma vez... Coro: conjunto de atores

Noite escura e atrizes que fazem acdes
. e falam ao mesmo tempo.

céu sem estrela Esta presente no teatro

vento virado desde a Grécia Antiga.

graga nenhuma.

Rafael: Uma crianca pequena chorando bem alto, acordando tudo que
era gente daquele lugar. Que era num onde ndo tdo longe daqui. Ende-
reco fixo de uma senhora, a mulher sem ninguém que por ali ha anos
vivia, rodeada por aranhas e livros, soliddo e poeira. Que as criancas
chamavam:

Coro: Bruxal!

Rafael: Os adultos:

Coro: Feiticeira.

Raysner de Paula. Quem é vocé? Minas Gerais, Belo Horizonte: 2020.

Oito



e Responda as perguntas sobre o fragmento de texto lido anteriormente.

a. Que elementos caracterizam o texto teatral?

b. Reproduza o fragmento do texto que se assemelha a um poema.

c. Reproduza um trecho do texto no qual ha presenca de um narrador.

d. Vocé acabou de ver como um trecho de um texto teatral pode con-
ter elementos do poema e da narrativa. O que achou dessa mistura?
Justifigue sua resposta.

Nove { 9
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L Leia o texto a seguir e faca o que se pede.

Dez

A consciéncia corporal é um fator muito importante para quem
danca. Conhecer o préprio corpo permite obter dominio sobre os mo-
vimentos, os limites, as amplitudes e as capacidades, o que possibilita
desenvolver cada vez mais o proprio potencial.

As articulacdes do nosso corpo estdo associadas a musculatura e
funcionam como alavancas para a locomoc¢ao, permitindo diferentes
tipos de movimento. As articulacdes sao classificadas em trés tipos:

(1) Articulagcdoes imoveis: ndo permitem nenhum tipo de movimento.
(2) Articulacoes semimoveis: permitem pequenos movimentos.
(3) Articulagdoes moveis: permitem movimentos amplos.

Observe a imagem a seguir e identifigue os tipos de articulacao.

s 42 =S |

Reinaldo Vignati/ID/BR



L Qual é a importancia das articulagcdes para o corpo humano?

L Por que a consciéncia corporal € um fator importante para guem danca?

L Além da consciéncia corporal, alguns habitos podem ajudar a manter
saudavel o corpo de quem danca. Relacione a coluna da esquerda com
a da direita e descubra que habitos sdo esses.

1. Mantenha-se bem Use pecas que permitam liberdade
alimentado e hidratado. de movimento.

Alongue-se antes e depois das au-

2. Use roupas apropriadas. las e dos ensaios para evitar lesdes
e melhorar a performance.

3. Faca alongamentos. O Respeite seu corpo e seus limites.

Uma alimentacdo saudavel fornece
energia ao corpo. Prefira agua em
vez de bebidas acucaradas.
Exercitar-se em jejum pode causar
tontura ou desmaio.

4. Escute seu corpo.

* Vocé mantéem algum desses habitos quando pratica danca ou ativi-
dade fisica? Se sim, quais?

Onze

-



Observe as imagens a seguir. Depois, identifique e escreva as princi-
pais caracteristicas de cada tipo de danca.

df028/Shutterstock.com/ID/BR

Espetaculo em Chengdu, na China.
Foto de 2008.

elvistudio/Shutterstock.com/ID/BR

Companhia de dan¢ca SKVO em
Minsk, na Bielorrussia. Foto de
2013.

Jack.Q/Shutterstock.com/ID/BR

Apresentacdo do grupo irlandés
Riverdance em Chengdu, na China.
Foto de 2010.

12 Doze



4 Centro Municipal Luiz Gonzaga de
Tradicdes Nordestinas, no Rio de
Janeiro (RJ). Foto de 2018.

Joao Prudente/Pulsar Imagens

4 Campinas (SP). Foto de 2017.
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4 Competicdo mundial de danca, na
Ucrania. Foto de 2011.

L De qual desses estilos de danca vocé mais gosta? Justifigue sua resposta.

Treze 13



MUSICA PINTURA SONORA

L As cores, os pontos, as linhas e as formas geométricas utilizadas na
pintura podem representar diferentes parametros sonoros - timbre, in-
tensidade, duracao e altura -, transformando-se em partituras musicais
Nnao convencionais.

Indique as correspondéncias sonoras para os seguintes elementos vi-
suais encontrados em pinturas abstratas.

a. Um ponto.

b. Uma linha.

c. Pontos e linhas de diferentes cores.

d. Pontos de diferentes diametros e linhas de diferentes espessuras.

14 } Catorze



PRATICAS DE
CONSOLIDAGAO

e. Pontos e linhas em diferentes localizacdes (regido inferior, central ou
superior) do papel.

/

f. Trés pontos de mesma cor, diametro e localizacdo espacial na
pagina.

g. Trés linhas de mesma espessura, de diferentes cores e extensdes.

h. Dois pontos e uma linha de diferentes cores e localizacdes na pagina.

Quinze 15



CONSOLIDAGCAO
MUSICA COMO REPRESENTO ESSE SOM?

Q Desenhe os correspondentes visuais para os sons indicados a seguir
utilizando apenas pontos e linhas. Use cores, diametros de pontos ou
espessuras de linhas variadas, além de diferentes localizacdes no pa-
pel, quando necessario.

a. Trés sons curtos e um som longo.

( )

- w,

b. Quatro sons curtos de diferentes timbres e intensidades.

( )

\_ J

c. Um som longo que comeca no grave e vai até o agudo, sem pausas.

( )

\_ J

16 j Dezesseis




Cinco sons curtos de mesmo timbre e mesma intensidade, mas de
diferentes alturas.

Crie uma sequéncia de sons e desenhe a representacao deles, utilizan-
do pontos e linhas. Utilize, ainda, diferentes cores, diametros dos pon-
tos ou espessuras de linhas, além de localizacdes variadas no papel, se

necessario.

Dezessete 17



18

ARTES VISUAIS HERANGCAS AFRICANAS

o Leia o texto e, depois, responda as perguntas.

A Africa é berco de diversas e importantes manifestacdes artisticas
e culturais, desde que os primeiros seres humanos surgiram nesse con-
tinente, ha milhares de anos.

Com forte presenca nas artes visuais, na musica e na danca, a cultura
africana se manifesta em diversas partes do mundo, especialmente na
cultura brasileira, com destaque para o folclore, a culinaria, as linguas e
as religides de matriz africana existentes em nosso pais.

Dan Breckwoldt/Shutterstock.com/ID/BR

“ As grandes piramides de Gizé, no Egito. “A capoeira é parte da cultura
A maior delas tem a altura aproximada de brasileira e é legado de povos
um prédio de 49 andares e foi construida ha africanos que foram trazidos a
cerca de 4500 anos. Foto de 2010. forca ao pais.

a. As piramides representadas na imagem 1 sao construcdes de qual
sociedade africana da Antiguidade?

b. Por que ainda hoje as grandes piramides de Gizé, no Egito, chamam
a atencao de pessoas de todo o mundo?

Dezoito

HipoGato/Shutterstock.com/ID/BR



A imagem 2 representa que elemento da cultura brasileira e que é
também heranca da cultura africana?

No continente africano, encontramos sitios arqueoldgicos com inu-
meras pinturas rupestres feitas pelos primeiros seres humanos. O

gue vocé sabe a respeito da arte rupestre? Essa arte € importante?
Por qué?

L As mascaras sao importantes elementos da
cultura africana. Elas sdo usadas emrri-
tuais e festividades, representando,
muitas vezes, o contato com os
ancestrais. A imagem ao lado e
uma mascara no estilo africa-
no. Inspire-se nos exemplos O O O O O
de estampas e padrdes a O
seguir e decore a mascara
da maneira que preferir.
Use a criatividade!

=) =)= =

\AAAAAAAAAAAAAAI
IO
|

YV ATY TVAVY VY
AAAAAA YAYLY, \-'\.,-'/\-"u-f\.-‘»,-' Y

Carolina Coroa/ID/BR

Dezenove { 19



ARTES VISUAIS ARTE E CULTURA AFRICANAS

o Leia o texto a seguir e, depois, faca o que se pede.

A arte africana estd presente na pintura, na arquitetura, na escultura,
na musica, na danca, no artesanato, na moda e em outras manifestacdes
artisticas. Em um continente onde vivem tantos povos de culturas di-
ferentes, a arte africana € muito rica em significados e em simbologias.

a. Numere as imagens segundo as indicacodes.

[ Pintura J [9 Arquitetura ] [ Escultura ] [ Musica ]
[9 Danca ] [ Artesanato ] [ Moda ]

Yaayi/Shutterstock.com/ID/BR
iason/Shutterstock.com/ID/BR
Gil.K/Shutterstock.com/ID/BR

ch

) A VAR ¢ -

“ Homens e mulheres com  “ Garotos do povo Karo, no  “ Mulheres tocam
vestes Kente, no Festival vale do rio Omo, na tradicionais bongds em
Odwira, em Gana. Foto Etiopia. Foto de 2019. Sabie, na Africa do Sul.
de 2018. Foto de 2015.

MrKawa/Shutterstock.com/ID/BR
Martchan/Shutterstock.com/ID/BR

“ Criancas de Kampala, em Uganda, “ Piramides de Meroe, no Suddo. Foto
dancam a musica folcldrica de seu de 2007.
povo. Foto de 2018.

4 Trono de Goncalo
Mabunda, 2017.
Técnica mista,
60 cm x 107 cm x 60 cm.

4 Vaso de cerdamica igbo
feito ha cerca de mil
anos na atual Nigéria.

Gongalo Mabunda/Galeria
Jack Bell, Londres, Inglaterra

20 Vinte



b. Considerando as mascaras africanas e suas inumeras simbologias,
desenhe duas mascaras: uma representando um tipo de sentimento
e a outra, o sentimento oposto. Por exemplo, felicidade e tristeza,
empolgacao e apatia, raiva e tranquilidade.

Escreva abaixo de cada mascara o sentimento que ela representa.
Além das formas que caracterizam as mascaras africanas, utilize co-
res que ajudem a evidenciar os sentimentos representados.

Vinte e um
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TEATRO: CRIANDO HISTORIAS

Objetivo

Nesta pratica, vocés vao observar e investigar como as historias sao
criadas e quais sao os elementos que as compdem.

Parte 1: Uma méaquina misteriosa

1. Leiam o texto a seguir e, depois, respondam oralmente as perguntas.

Rodrigo levou a madquina
para a sua casa, que ficava no
andar de cima do saldo. Em seu
quarto, havia posteres de inven-
tores famosos por todos os cantos.
Um dos lados do armadrio estava
abarrotado de livros, ferramentas
e um grande microscopio.

Carolina Coroa/ID/BR

Marcelo Duarte. Deu a louca no tempo. S&o Paulo: Atica, 2015. p. 14.
a. O que Rodrigo fez?

b. Onde ele estava?

Parte 2: Inventando personagens e agodes

1. Organizem-se em grupos de quatro a cinco estudantes e imaginem ca-
racteristicas para Rodrigo e a maquina. Escreva-as a seguir.

2. Recontem a histodria utilizando as caracteristicas que imaginaram.
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1. Continuem a historia, de onde o texto parou, pensando em uma acao e
em uma conseguéncia.

2. Recontem a histdria aos colegas e escreva-a a seguir.

1. Agora, € a vez de o grupo escrever um final para a historial

2. Leiam a histdria do comeco ao fim para a turma. Solicitem sugestdes aos
colegas e ao professor para aprimora-la e, se preciso, reescrevam-na.

1. Com a historia pronta, chegou o momento de encena-la. Distribuam as
personagens entre os participantes do grupo. Se nao tiver personagens
para todos, os demais podem ajudar dirigindo a cena.

2. Relembrem cada acdo da historia e ensaiem guantas vezes forem neces-
sarias.

3. Apresentem a encenacao da historia do seu grupo a turma.

Para finalizar

Depois da apresentacao de todos os grupos, facam uma roda de con-
versa sobre a experiéncia respondendo as perguntas a seguir.

L Como foi o processo de criar as histérias? Justifiguem a resposta.

Como foi a experiéncia de transformar a histéria em uma cena? Cite as
dificuldades e as solu¢cdes encontradas por vocés.
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’_\PQVM DANCA: PESQUISANDO MOVIMENTOS

Objetivo

A coreografia € a arte da composicao dos movimentos corporais que
se da a uma ideia ou a um sentimento, para apresenta-la ao publico.

Durante o processo de criacdo de uma coreografia, ha um didlogo entre
elementos técnicos, movimentos humanos e expressividade, os quais po-
dem causar diferentes sensacdes no espectador.

1. Observe o quadro e relacione as colunas, levando em consideracao as
etapas de criacdo de uma coreografia.

7~

1. Coreografia

2. Trilha sonora

3. Ensaio

4. Espaco

5. lluminacao

6. Figurino

7. Cenario

8. Divulgacao

9. Registro

"

Confeccionar o cenario para o espaco onde sera
apresentada a coreografia.

Escolher e confeccionar roupas e aderecos para a
coreografia.

Pensar no tipo de luz para o espaco onde sera
apresentada a coreografia.

Elaborar cartazes, programas e faixas para a
divulgacdo da apresentacao.

D Aprender, memorizar e ensaiar a coreografia.

Escolher o ambiente para a apresentacdo da
coreografia.

Pesquisar e selecionar os movimentos. Definir a
posicdo de cada um dos participantes, assim como
os tipos de deslocamento, as entradas e as saidas
No espaco.

Fazer o registro da coreografia utilizando
equipamentos como camera fotografica, filmadora
ou celular.

D Pesquisar e escolher as musicas para a coreografia.
7
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1. Agora, vocés vao explorar alguns dos passos para a criacao coreografica
e a realizacao da atividade.

2. Organizem-se em trios e preparem o espaco da sala de aula.

3. Escolham um dos componentes do trio para fazer uma pose inicial e
nela permanecer imovel.

4. Na seqguéncia, os outros dois integrantes do trio devem fazer outras
poses, interligando-se ao primeiro colega. Apoiem-se uns nos outros e
cuidem para nao se desequilibrar, procurando permanecer imoveis na
composicao de uma escultura.

5. Sem desmontar a escultura, observem como ficou a pose do trio.

6. Executem a atividade trés vezes, alternando com o colega que inicia a pose.

Carolina Coroa/ID/BR

Para finalizar

L Registrem, em uma folha de papel avulsa, a pose de que mais gostaram.

Exponham os desenhos na sala de aula e facam uma roda de conversa
para explorar as possibilidades de poses trabalhadas.
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APROFUNDAMENTO

Prstica ™

MUSICA: DESENHANDO E TOCANDO

1. Organizem-se em grupos de quatro a cinco estudantes para realizarem
as atividades propostas.

2. Primeiro, indiguem quais sao as correspondéncias sonoras para os ele-
mentos visuais apresentados a seguir. Depois, produzam os sons indi-
cados, utilizando objetos sonoros, instrumentos musicais, vozes e sons
obtidos de percussao corporal.

a.
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3. Proponham uma sequéncia de sons e desenhem a representacdo deles
utilizando diferentes cores, diametros de pontos ou espessuras de linhas
e localizacdes variadas no papel, se necessario. Produzam os sons utili-
zando objetos sonoros, instrumentos musicais, vozes e sons obtidos de
percussao corporal.

4. Por fim, compartilhem com os colegas e o professor as composicdes
sonoras criadas pelo grupo.

Vinte e sete 27



W ARTES VISUAIS: MASCARAS E SIMBOLOS
DOS POVOS NEGROS

Os povos africanos apreciam muito o poder das mascaras. Quando
usamaos uma mascara, podemos nos transformar em qualguer personagem,
desde um animal até outra pessoa. Pense em uma personagem ou em um
animal em gque gostaria de se transformar e fazer uma mascara.

Vocé vai precisar de:
e |[3pis
e cola liquida
e pbaldo de festa
e folhas de jornal ou revista
e tesoura com pontas arredondadas
e pincel largo
e pincel para pintura
e tinta branca (acrilica ou guache)
e tintas de cores variadas (acrilica ou guache)
e ¢lastico ou barbante

Como fazer
1. Encha o baldo de festas até ficar um pouco maior que o tamanho de sua
cabeca.

2. Rasgue as folhas de jornal ou de revista em pedacos pequenos. Com um
pincel, passe cola em apenas um dos lados do baldo (que serad o rosto da
mascara) e va colando os pedacos de jornal ou
de revista, até cobrir todo o espaco onde foi
aplicada a cola. Repita a operacao trés ve-
zes para formar camadas. Nao € neces-
sario esperar secar entre uma camada
e outra.

3. Deixe o papel e a cola secarem. De-
pois, estoure o baldo, que vai desgru-
dar e formmar uma mascara redonda.

Carolina Coroa/ID/BR

4. Corte as sobras de jornal ao redor
da mascara, deixando-a do tama-
nho aproximado de seu rosto.
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Cologue a mascara no rosto e margue o lugar dos

faca recortes no formato de circulo para os olhos.

Passe duas camadas de tinta branca
gue servira de base para o desenho
gue vocé vai fazer para decorar a
mascara.

Desenhe com um lapis a figura que
vocé deseja pintar. Em seguida, pin-
te a mascara como vocé quiser.

Para finalizar, faca um furo em cada lateral da mascara, na altura das

e

Carolina Coroa/ID/BR

~

e

orelhas, e amarre um elastico ou barbante para prendé-la no rosto.

A bandeira pan-africana foi criada
em 1920, simbolizando a unido entre
0s povos africanos e seus descenden-
tes. O vermelho faz alusdo ao sangue
gue une o povo africano e que foi
derramado em sua libertacdo. O pre-
to, por sua vez, remete ao povo negro
como nacao, e o verde, as riguezas
naturais do continente africano.

Usando como referéncia a bandeira pan-africana e a simbologia de suas
cores, Crie No espaco a seguir uma representacao de como seria a ban-

deira afro-brasileira.

Vocé pode escolher as cores que quiser, assim como o desenho da bandeira.

A bandeira pan-africana.

Vinte e nove
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APROFUNDAMENTO

Pritica 5

PROCESSOS EM ARTES INTEGRADAS:
COLAGENS E SONS

Objetivo
Nesta atividade, vocé vai produzir uma colagem e utiliza-la como parti-
tura alternativa para produzir sons.

Parte 1: Recortes com formas

1. Selecione pedacos de papel colorido, jornal, revistas, graos (arroz, feijao,
por exemplo) e tecidos trazidos pelo professor. Com esses materiais,
crie formas geomeétricas (triangulos, retangulos, quadrados, etc.), pon-
tos e linhas retas e curvas.

2. Em seguida, cole as formas geomeétricas, pontos, linhas, retas e curvas
NO espaco a seguir e crie uma colagem inspirada nos trabalhos abstratos
do pintor russo Wassily Kandinsky (1866-1944).

( )
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Parte 2: Criando uma partitura alternativa

1. Organizem-se em grupos de cinco a sete estudantes.

2. Compartilhem entre si as colagens e escolham uma delas para realizar a
proxima atividade.

3. Em uma folha avulsa, facam um quadro como o do exemplo abaixo. Na
primeira coluna do quadro, escrevam ou desenhem formas geomeétri-
cas, cores, linhas e pontos presentes na colagem escolhida. Na segunda
coluna, anotem possiveis sons correspondentes, pensando em objetos
sSONoros ou instrumentos disponiveis na escola, e na terceira coluna, es-
crevam os parametros sonoros. Observem o exemplo.

Parametros sonoros

Som correspondente

trabalhados
. Som longo de mesma L.

Linha reta na cor . Duracao, timbre
altura, produzido na

vermelha. e altura.
flauta doce.
Sons curtos produzidos

Pontos de varias cores. pelas vozes dos Timbre.
colegas do grupo.

. W

Parte 3: Transformando imagens em sons

1. Agora € o momento de vocés transformarem as imagens em sons. Com-
binem a ordem em que os sons descritos na folha avulsa deverdo ser
executados. Em seguida, produzam os sons, enquanto observam a cola-
gem, como se ela fosse uma partitura alternativa.

2. Se necessario, acrescentem outros sons a criacao sonora.
3. Apresentem aos colegas e ao professor o trabalho realizado pelo grupo.

4. Se possivel, fotografem as colagens, gravem as criacdes sonoras realiza-
das e postem no site ou blog da escola.

Para finalizar

Organizem uma roda de conversa para discutir com os colegas e o pro-
fessor os aspectos positivos e negativos da realizacao da atividade. Com-
partilnem o que mais gostaram de fazer no processo de criacao sonora.
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